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٠‏ الدکتور عاصم معمدرزق 


حکتبة مدیولی 


معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامية ‏ 


يشتمل حقل الدراسات الأثرية الإاسلامية على مئات 
الصطلحات اخاصه بعمارته وفنونه. فالباب کمصطلح عام مثلا 
تتفرع منه عشرة مصطلحات فرعية هی الحلية والریح والروضهة 
والسر والكشكة والریع والمطبّق والقنطر و الکبر والنزلق. ومثل 
ذلك وأکثر منه فى الحجر والرخام والسقوف والسلالم والعقود 
والأعمدة والأقبية والقاعد وغیرها. ٠‏ ومع هذا التعدد ۲ رس 
تشتمل عليه هذه المصطلحات فإن الأعمال العلمية التى تمت فى 
هذا الصدد حتى اليوم تنحصر فى قواميس لم تذكر غير اسم 
بعض هذه المصطلحات فقط (مترجما أو غير مترجم) وفى معاجم 
مصطلحات عامة تتعلق بالكثير من ا جالات الحياتية للانسان 
العاصر (ومنها مجالى العمارة والفنون). وفی أعمال علمية 
متناثرة تناولت القلیل من هذه الصطلحات بشروح مقتضبة 
ماما 

ولقد سار الوّلف الدکتور/ عاصم محمد رزق فى تناوله لهذا 
الوضوع (معجم مصطلحات العمارة والفنون الاسلامیة) على 
منهج وبأسلوب نزعم إنه غير مسبوق من حیث التکامل وتعمیم 
وتاصیل العلومة. فبعد التعریفات اللغوية للمصطلحات 
والاستفادة بکل ما صدر من معاجم وقواميس تعرض بشکل 
متمكن قام فيه بشرح 5 تاريخي یوضح التطور الذي حدث 
للمصطلح الرئيسى والتفریعات التی انبثقت منه مصطلحات 
فرعية اعتمد فيه على ما أمكنه الوصل إليه من الكتب والأبحاث 
اخاصة بالعمارة والفنون الإسلامية. ومن الحجج والوثائق المتعلقة 
بها ما جاء ذكره فى كل من الحواشي والتعليقات وقائمة المصادر 
والمراجع التى بلغت مائتين وستة عشر مصدرا ومرجعا. وقد أوضح 
المؤلف هذا الشرح بالعديد من الصور والرسومات التي بلغت 
خمسماتة وثلاثة وخمسین شک غطت کل اتصطظاسات ۳۳۳۵ 
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الدکتور/ عاصم محمد رزق 


الناشر 
مكتبة مدبولی 


إلى كل انسان: 

بعث أحد ولاة عمر بن عبد العزیز يشكوإليه خراب ولايته ويطلب إذنه لإعادة ما 
تخرب فيها من بيت ا مال فأرسل إليه كتابا موجزا بليغآ معلماً قال فيه: 

«حصنها بالعدل ونق دروبها من الظلم ففى ذلك مرمتها والسلام؛ 

فطوبى لأهل العدل فى كل زمان ومكان 

وويل لأهل الظلم عندما يقفون فى ساحة الديان 

وكفى بهذا الكتاب واعظا لمن كان له قلب أو ألقى السمع وهو شهيد 


المؤلف 


لم تحظ مصطلحات العمارة والفنون الاسلامية حتی الیوم بالدراسة والتحلیل والتأصيل الذی يتناسب مع آهمیتها 
العلمية وضرورتها العملية فی هذا اٹجالء ومن العروف أن هذا ا حقل من الدراسات الأثرية یشتمل على مات 
الصطلحات الداخلة فى شرح هذه العمارة وتلك الفنون» ویکفی أن نشير فی هذا الصدد إلى أن الباب کمصطلح 
عام تتفرع منه عشرة مصطلحات فرعية هى الحلية والريح والروضة والسر والكشكة والمربع والطبق والمقنطر والکبر 
والمنزلق» وأن الحجر يتفرع منه ثلائة عشر مصطلحا فرعيا هى البازلت والصوان والعتيق والعجالى والفص النحیت 
والكدان واللازورد والسن الحجازى والسنم والشهر والمكحول والمكسور والهيصمء وأن الرخام يتفرع منه ثلاثة عشر 
مصطلحا فرعیا أيضا هی الأزرق الزنجى والبلدى والبلورى واخلبی واخردة والزرزورى والسماقی والسويسى والغرابی 
والقطقاطی والمارسين وا جزع والياسمينى» وأن السقف يتفرع منه اثنى عشر مصطلحا فرعيا هى البسط واجملونی 
والحريرى والدمس والسکندری والعجمی والغشيم والكافورى واللوح والفسقية والمربع والمربوعات والنقی, وأن السام 
تتفرع منه ستة مصطلحات فرعية هی الحلبى وا حلزونی والزلاقة والطرابلسى والغطاشى والنقال» وان العقد يتفرع منه 
عشرون مصطلحا فرعيا هى الأصم والبصلى والغلاثى والحدوى والدائری والرباعى والرهبانى والزجزاجى والعاتق 
والخموس والدیب والزدوج والنبطح والصلب والفصص والقالی والمقرنص والتفرج والمنکسر والموتورء وأن العمود 
تتفرع منه تسعة مصطلحات فرعية هی الأیونی والدوری والرابط والکورنٹی والمغمن وا مریع والمرصص والدائری 
والندمج, وأن القبو تتفرع منه ستة مصطلحات فرعية هی الاسطوانی والثلائی وذو الدلایات واخروطی واخموس 
والروحی» وأن العقد تتفرع منه أربعة مصطلحات فرعية هى الأغانى والترکی والقبطی والقمری وهکذا. 

ومع هذا التعدد الهائل الذی تشتمل عليه هذه الصطلحات. فان الأعمال العلمية التی تمت فى هذا الصدد حتی 
الیوم یمکن أن تتحصر بشکل عام فى ستة آنواع رئيسيسة أولهها قوامیس ومعاجم لم تذكر غير بعض هذه 
الصطلحات باسم الصطلح فقط مترجما أحيانا إلى الإنجليزية والفرنسية أو إلى أى منهما أو غير مترجم أحيانا أخرى 
دون شرح أو تعريف » ودون توضیح بصور أو رسومات- إلا فيما ندر- مثل معجم مصطلحات الفنون لعفيف بهنسی 
الذى نشر فى بيروت سنة (۱۹۸۱) » وقاموس المصطلحات الأثرية والفنية حلمی عزيز وآخرون الذى نشرته الشركة 
العالمية للنشر (لونحمان) سنة (۱۹۹۲ء)ء والمعجم الموحد الذى نشرته المنظمة العربية للتربية والغقافة والعلوم سنة 
(1ء ومعجم العمارة والفن لعفيف بهسی الذى نشرته مكتبة لبنان سنة (۱۹۹۵). 

وثانيهها معاجم مصطلحات عامية ومستحدثة تناولت فى إيجاز كثيرا من الألفاظ العامية والمستحدثة فى كافة 
اجالات الخياتية للإنسان المعاصر ومنها مجالی العمارة والفنون مغل معجم ا حضارة ‏ حمود تیمور الذی نشرته مكتبة 
الآداب سنة (۱۹۹۱۹)ء ومعجم تيمور الكبير فى ألفاظ الحضارة الحديغة ومصطلحات الفنون مجمع اللغة العربية الذى 
نشرته المطابع الأميرية فى بولاق سنة (۱۹۸۰). 

وثالثها أعمال علمية تناولت القليل من هذه المصطلحات بشرح مقتضب لا تتعدى سطوره أصابع اليد الواحدة 
دون توضيح بصور أو رسومات أيضا- إلا فيما ندر- مثل المصطلحات الأثرية حسن عبد الوهاب التى نشرت فى مجلة 

۷ 


اجلة عدد مارس (۱۹۵۹)ء ومجموعة امصطلحات العلمية والفنية التی نشرها مجمع اللغة العربية فى الطابع الأميرية 
بین سنتی (۱۹۹۲ ۱۹۷۷۰) وامصطلحات الفنية لسعاد ماهر التی آوردتها ضمن ملاحق اجزء الرابع من کتابها 
(مساجد مصر وأولیازها الصاخون) الذی نشره اٹجلس الأعلى للشنون الاسلامية سنة (۱۹۸۰) ص 5۵۲۳ - ۵۲۵). 

ورابعها آعمال علمية فى کتب أو رسائل تناولت فى إشارات موجزة بعض الصطلحات الأثرية بشکل عرضی 
فى ثنايا الوضوع الذی عاجته فی العمارة والفنون الإسلامية مغل تاريخ العمارة والفنون لتوفیق عبد ا جواد الذی نشر 
بالقاهرة بین سنتی (۱۹۷۰ ۰۲۹۷۱۰ ومدرسة الأمير کبیر قرقماس وملحقاتها محمد مصطفی نجيب التی كانت رسالته 
للد کتوراه بجامعة القاهرة سنة (۱۹۷۵)ء والتراث ا معماری الاسلامی فى مصر لصالح لمعى الذی نشرته دار البهضة 
العربیةفی بیروت سنة (۱۹۸۶)؛ ومنشآت الأمیر قجماس الاسجاقی لسوسن سلیمان التی كانت رسالتها للماجستیر 
بجامعة القاهرة سنة (۰)۱۹۸۶ ومساجد الأمراء فى عصر السلطان جقمق خسن القصاص التی كانت رسالته 
للد کتوراه بجامعة القاهرة سنة (۱۹۸۵)ء ودراسات فی العمارة الاسلامية لعبد السلام نظیف الذی نشرته هيئة الکتاب 
الصرية سنة (۱۹۸۹) والطابع العماری بین التأصيل والعاصرة لألفت حموده الذی نشرته الدار المصرية اللبنانية سنة 
۷۱ء ومجموعة ابن مزهر العمارية بالقاهرة لعاصم رزق التى نشرها اجلس الأعلى للآثار سنة (۱۹۹۵) ونحوها. 

وخامسها أعمال علمية تناولت غير قلیل من الصطلحات الأثرية التى وردت فى ا حجج والوثائق المل وكية 
بشکل جزنی انحصر فى بعض هذه ا حجج مغل دراسات تاريخية وأثرية فی وثائق عصر الغورى لعبد اللطيف ابراهیم 
التى كانت رسالته للد کتوراه بجامعة القاهرة سنة (۱۹۵۹) وأعماله العلمية القيمة الأخرى فی ذات ا حقل مغل وثيقة 
قراقجا الحسنى العی نشرت فی مجلة كلية الآداب جامعة القاهرة مجلد (۱۸) جزء (۲) دیسمبر (۱۹۵) والواق 
فى خدمة الآثار «العصر الملوکی) التی نشرت فى المؤتمر الغانی للآثار الذی انعقد فی بغداد بالعراق سنة (۱۹۵۷)ء؛ 
ووثيقة السلطان قایتبای التى نشرت فی المؤتمر الثالث للآثار الذی انعقد فی فاس بالغرب سنة (۱۹۵۹) أو بشكل کلی 
تداول امصطلحات الأثرية التی وردت فی وثائق هذا العصر مغل المصطلحات الأثرية فى الوثائق المملوكية حمد أمین: 
ليلى ابراهيم الذى نشرته ا جامعة الأمريكية بالقاهرة سنة ۰۱۹۹۰۱ 

وسادسها أعمال علمية تناولت هذه المصطلحات بشکل موضوعی كامل و مستقل مزود برسومات تة تفصيلية 
تعد الأولى من نوعها فى هذا الصدد انحصرت فى عملين هامين أولهما العمارة العربية بمصر فى شرح المميزات البنائیة 
الرئيسية للطراز العربی الذى ألفه جوزيف دللى وترجمه محمود أحمد ونشرته المطابع الأميرية سنة (۱۹۲۳) رغم أنه 
لم يغط كل المصطلحات الأثرية التى نعرفها الیومء وثانيهما موسوعة العمارة الإسلامية لعبد الرحيم غالب التی نشرت 
فى بيروت سنة (۱۹۹۸) رغم انها لم تغط معظم المصطلحات التى أوردتها بالصور أو الرسومات التوضيحية. 

وبذلك يمكن القول أن أهم الأعمال العلمية فی مجال المصطلحات الأثرية للعمارة والفنون الإسلامية تتحصر- 
فى غالب الظن حتى الآن باستثناء الأعمال الفرعية التناثرة الشار الیها - فی ثلاثة أعمال رئيسية هى ‏ كما أسلفنا - 
ما ألفه عبد الرحيم غالب ونشر فى بيروت سنة (۱۹۸۸) وما ألفه محمد أمين» ولیلی ابراهيم ونشرته الجامعة الأمريكية 
بالقاهرة سنة (۱۹۹۰) وهی أعمال رغم القيمة العلمية العالية التى يتميز بها كل منها لا تغظ الأمل المنشود فى هذا 
الصدد ولا تشفى الغليل المتطلع إليه فیه» ومن ثم فقد رأيت أن يكون هذا المعجم الذى أقدمه اليوم للقارئ الكريم لبنة 
جديدة أدعم بها صرح المعرفة التى سبقت فى مجال هذه المصطلحات الأثرية تناولت فيه بالشرح والتحليل أربعمائة 
وثلائة وٹلائین مصطلحا . منها ثلاثمائة وثلاثين مصطلحا رئيسيا ومائة وثلاثة مصطلحات فرعية آثرت ‏ تعميما 


۸ 


لفاندتها العلمية والأثرية أن يشتمل منهج ا حدیث فى كل منها على تعریف لغوی واضح ومتکامل للمصطلح 
اعتمدت فيه أولا على عدد غير قلیل من معاجم وقوامیس اللغة مثل لسان العرب لابن منظور الذی طبع فى بولاق بین 
سنتی (۱۸۸۲ 6 0ء" » والقاموس الحيط للفیروزابادی الذی طبعه البابی الحلبى سنة (۱۹۵۲)ء وا معجم العربی 
ا حدیث خلیل الجر الذى نشرته مؤسسة لاروس فى بارپیس سنة (۱۹۷۳) ء والصباح النیر للمقرى الذى نشرته دار 
العارف سنة (۱۹۷۷) ومختار الصحاح للرازی الذی نشرته دار الکتب العربية فى بیروت (بدون تاریخ) والعجم 
الوسیط جمع اللغة العربية الذى نشرته دار المعارف سنة (۱۹۸۰)ء والعجم الوجیز لذات ا جمع الذی نشرته دار 
التحریر للطبع والنشر سنة (۱۹۸۰)ء واعتمدت فيه ثانیا على عدد آخر من القوامیس وا معاجم التى تناولت الکلمات 
الاصطلاحية العربة من الفارسية مغل العرب من الکلام الأعجمى على حروف العجم للجو الیقی الذی نشرته دار 
الکتب الصرية سنة (۲ ۱۹4) والعجم الذهبی (فارسی - عربی) محمد التونجى الذی نشر فی بیروت سنة (۱۹۸۰) » 
وقاموس الفارسية (فارسی - عربی) لعبد النعيم حسنين الذی نشر فی بیروت أيضا سنة (۱۹۸۲). 

یلی ذلك شرح أثرى تاریخی یوضح العطور الذی حدث للمصطلح الرنیسی والتفریعات التی انبغقت منه 
بمصطلحات فرعية أعتمدت فيه على کل ما آمکن الوقوف عليه من الکتب والأبحاث ا حاصة بالعمارة والفنون 
الاسلامية» ومن الحجج والوئانق المتعلقة بها ما جاء ذکره فى کل من اخواشی والتعلیقات وقائمة الصادر والمراجع 
التی بلغت مائتين وستة عشر مصدرا ومرجعاء وقد أوضحت هذا الشرح بالعدید من الصور والرسومات التی بلغت 
خمسمانة وثلاثة وخمسین شکلا منها مانتان وستة وخمسین شکلا رئیسیا ومائتان وسبعة وتسعین شکلا فرعیا» 
غطت کل الصطلحات التی وردت الاشارة إليها فی هذا العجم تقریا. 

و أخیرا فانتی أرجو بعد هذه القدمة أن أقدم خالص الشکر والعرفان لكل من ساعدنی فى هذا العمل من الآثاريين 
والرسامین والصورین والنساخ» كما أرجو أن أكون قد آسهمت من خلاله بقدر متواضع فى إثراء المعرفة ا حاصة 
بمصطلحات العمارة والفنون الاسلامية فان كنت قد أخطأت فکل بنی آدم خطاءء وان كنت قد أصبت فمن الله 
الفضل لأنه هو وحده الهادی إلى سواء السبیل. 


ادولف 





۱ أيزن :( «اعد9 - :۲۷2 شکل ۱ ). 


أبز (بفتحتين) : وثب وقفز فی عدوه » والأبز (بفعح 
الألف وسکون الباء) : الوثب والقفز » وبزم (بفعحین) : 
عض بمقدم أسنانه, وبزم بالعبء: حمله ناهضا به 
وبزم الوتر : أخذه بالإبهام والسبابة» والبزم (بفتح الباء 
وسكون الزای) : الغليظ من الفول )١(.‏ 

أما فى المصطلح الأثرى فإن الأبزن هو لفظ فارسى 
معرب معناه تابوت حجرى كان يستعمل لدفن الموتى» 
أو حوض الحمام (البانیو)ء وقد ورد ذكره فى وثائق 
العصر المملوكى بمعنى حوض صغير لغسل الأرجل قد 
يكون من النحاس أو غیرہ ثم شاع استعمال هذه 
الكلمة مع الزمن للدلالة على الأحواض الكبيرة 
والغاطس التى توجد عادة با حمامات والفساقى. (؟) 
۲ أبلق : (۳:602۱0. شکل ٢‏ / ۲/۲۱) 
بالسوط (بفتح الباء وتشدید اللام وفتحها) : قطعه, 
وبلق الکتابة: زوقها وزخرفها ء والبلق (بفتحتین) : سواد 
وبياض» ومنه قولهم فرس أبلق وفرسة بلقاء» والبلقاء: 
مدينة بالشام(۳. 

ویأتی لفظ الأبلق فى الصطلح الأثرى للدلالة على 
مداميك حجرية فی واجهات الأبنية الأثرية الخعلفة 
تتبادل اللونين الأبیض والأسود أو اللونین الفاغ 
والداکن. ومن العروف أن أول حصن بنى بنظام الأبلق 
فى شمال الحزيرة العربية خلال القرن اخامس الميلادى 
السموأل بن عادياء الذى عرف بالأبلق الفرد» ويغلب 
على الظن أنه أخذ تسميته بهذا الاسم إما لأن مداميكه 
كانت قد لونت باللونين الفا تغ والداكن بالتبادل واما لأنه 
كان قد ببی بحجارة بيضاء وسوداء بالتبادل أيضا (؟) 





۱۰ 


ومن العروف أن جامع قرطبة الکبیر الذی بناه عبد 
الرحمن الداخل سنة ۱۵۱۷۰۱ ۷۷۲م) كان قد تميز 
بظاهرة معمارية جديدة تمغلت فی بناء العقود بظلة 
القبلة من صنجة من الحجر الأبيض تلیها أربعة مداميك 
من الآجر وهكذا بالعبادل» ثم انتقلت هذه الظاهرة 
العمارية بعد ذلك إلى العمارة الاسلامية وعرفت عند 
المؤرخين بنظام الأبلق» وهو النظام الذی استخدم العمار 
السلم فيه مدماکا من ا حجر الأبيض أو الفا أعقبه 
بمدماك من ا حجر الأسود أو الداك بالتبادل» وانتشر هذا 
الأسلور ب البنائى ا جدید فى العمارة الاسلامية بالشام 
نظرا لتوافر كل من الحجرين الجيرى الأبيض والبازلت 
الأسود فيهاء ولعل أشهر قصرين بنيا بهذا الأسلوب 
المعمارى من أحجار بيضاء وسوداء بالتبادل هما قصر 
الأبلق فى دمشق الذى بناه السلطان الظاهر بیبرس سنة 
(556ه/1566م) وكان مضربا للمغل لقوة بنائه 
ومقاومته لأى هجوم حتى هدمه تيمور لنك سنة (۸۰۳ 
ھ١‏ ٤٤٥۱ی9٥)‏ 

آما فى مصر فقد بدأ تلوين الداميك فی واجھات 
عمائرها الأثرية الاسلامية منذ العصر الأيوبى خلال 
القرن ٦٦ھ‏ /۱۲م) » وانتشرت هذه الظاهرة بشکل 
واضح فى عماثر العصر الملوکی بين القرنین (۷- 
٠ھ‏ /۱۱-۱۳م) وظلت مستخدمة حتی أواخر 
العصر العنمانی فی القرن (۱۳ ه/2۱۹)؛ وکانت هذه 
الداميك عبارة عن خطوط داكنة وأخری کاشفة 
بالتبادل یتم عملها بواسطة صفوف من الحجارة الطبيعية 
أو اللونة حتى يخفف العمار بهذا التغيير اللونی من 
ثقل الوتيرة الواحدة فی الكتلة العمارية للواجهة» ویزید 
من أفقيتها النسابة فى جمال وسلاسة وهدوء؛ ولعل 
من أحسن الأمغلة الدالة على ذلك ما یرجع إلى عصر 





دولة المماليك البحرية واجهة خانقاه ببيرس الجاش: شنكير 
0.5 ۷۰۹ھ ۱۳۱۰-۱۳۰۹م) وواجهة قصر 
الأبلق الذی بناه السلطان الناصر محمد بن قلاوون 
بقلعة الجبل سنة (۷۱۳ھ/۱۳۱۳م) وزين جدرانه 
وأرضياته بفسيفاء ملونة فى أشكال نباتية وهندسية 
كانت آية من آيات الإبداع الجمالى والفنی ء٦٦)‏ ونما 
يرجع إلى عصر دولة المماليك البرجية واجهة مدرسة 
وخانقاه السلطان الظاهر برقوق بالنحاسين (۷۸- 
۱-۷۸ ۰۲۸۱۳۸۲-۱۳۸۶ (۷) 
۳ أترجة : Citron, Adam's apple)‏ ۔ 
شكل ۲/۳۰۱/۳) 

الأترج (بضم الهمزة وتشديد الجيم) أو العرج 
(بت‌شدید العاء وضمها وضم الراء وسکون النون) أو 
الاتر نج (بضم الهمزة والراء وسکون التاء واللون) : شجر 
عال ناعم الأغصان والورق» ثمره کاللیمون الکبیر 
ذهبى اللوث ذکی الرائحة عصیره حامض؛ تسمی 
الواحدة من ثماره أترجة أو فى لغة ضعيفة ‏ ترنجة 
(بضم التاء والراء وسكون الدون وفتح الجيم) (AN,‏ 

ویقصد بالأترجة فى المصطلح الأثرى الفنى جامة 
نحاسية مخرمة على شكل ليمونة كبيرة تتوسط - فى 
معظم الحالات ‏ مصاریع الأبواب ا حشبیة المملوكية 
المصفحة بالرقائق العدنية ء وتکون فى العادة ذات 
شکل مستدیر أو بیضاوی یتصل بها من أعلى ومن 
أسفل ما يشبه الشرافة التى تأخذ شکل الورقة النباتية 
الثلائية الفصوص ؛ وقد عرف هذا الصطلح فى وثائق 
اصنعة باسم ترنج.(۹) 
٤۔‏ آجر: (ماء :8 ۔ شکل/۲/4۰۱) 

الأجر (بفعح الهمزة وسكون الجيم ات جمع 
أجوره: الغراب والمكافأة والأجرة (بضم الهمزة وسكون 
الجيم) : الکراء وعوض العمل الذی يأخذه الأجير عند 
انتهاء عمله» ومن ذلك قولهم الأجر من الله والأجرة 
من الانسان » والآجر (بضم الجيم وتشديد الراء) لفظ 





فارسی معرب معناه: اللبن إذا طبخ لکی یستخدم فی 
البتاء واحدته آجرة » ومنه آجر ال جدران والآجر الحرارى» 
والتقوب وا جوف والزجج والستدیر والقولب والملوء 
والهذب ونحوذلك( ۲۰ . 

وکان الآجر من أهم الواد التی استخدمت فى بناء 
العمائر ا ختلفة ولا سيما فی البلاد التی یندر فیها الحجرء 
ولم ينحصر استخدامه حينئذاك فی جزء معین من البناء 
دون الآخر » كما لم یتمیز به عهد دون عهد» وظهرت 
قوالبه بقیاسات مختلفة كانت مزوية أحيانا ومكورة 
أحيانا آخری» وقد بلغ قالب الجر زمن العباسیین- كما 
یقول كريزويل ‏ ذراعا مکعبا يزن مائتی رطل, آما فى 
جدران مسجد سامرا فقد استخدمت قوالب آجرية 
أصغر حجما وأخف وزنا بلغت مقاساتها (۷۲۵< ۲۷ × 
۷ سم)ء وشاع استخدام هذا الآجر فى جدران المساجد 
بعد سامرا فى الكوفة والفسطاط ثم انتقل البناء به إلى 
الأقبية الطولية العقاطعة فى قصری الشتی والطوبة فى 
بادية الشام» وكان يبنى على هيئة مداميك أفقیة متراصة 
بعضها فوق بعض يتم تنبیتها بمونة من ا جیر والحمرة 
والرماه ۱۱۱) 

أما فى مصر فقد استخدم الآجر منذ الفتح العربی 
فی بناء جوامع عمرو بن العاص بالفسطاط 
(71ه/0541) وأحمد بن طولون بالصليبة 755 
٥ھ‏ ۸۷۲۱ 2۸۷۹) وا حاکم بأمر الله بباب 
ال-سصے (۳۸۰۔٤٤٣مہے۔‏ /۱۰۱۳-۹۹۰م) 
وغیرھاء(٢١؛‏ واستمر استخدام الآجر خلال العصر 
الأيوبى فى بناء العمائر الأثرية كما حدث فى قبتی 
ا خلفاء العباسيين (ح ٦٦٦ھ‏ / ١٣۱۲م)‏ وشجرة 
الدر ( ۸٦٦ھ‏ / ٠76١م)»‏ وفی بناء القباب والقبوات 
کما حدث فى قبوتی الغعالبة ٦٦٦١ھ‏ /١٦۱۲۱م)‏ 
والكاملية ١٢٦٦ھ‏ /۱۲۲۵م) وذلك بادماج عقد 
أجرى منبطح فى الجدار یساعد على توزيع ثقل القبوة 
عليه وتحمل ضغطهاء ثم تبدأ القبوة بصفوف رأسية 
أخرى يستمر انحناؤها المقوس على الجدارين الجانبيين 
حتى تلتقى تلك الصفوف عند قمتهاء وكان من 





الطبيعى أن تغطى السطحات الآجرية فی هذه الأبنية 
غالبا بطبقة من الجص للحصول على واجهة بنائية 
مستوية من جهة وستر عيوب القوالب الآجرية فيها من 
جهة آخری, 21١7‏ وقد اقتصر استعمال هذا الآجر فی 
العمارة الإسلامية المبكرة على الاستخدام الوظيفى 
البحت للبنای ثم ما لبث أن استخدم كعنصر زخرفى 
تعمل به الجدران من الداخل واغارج بشكل تزیینی 
مبتكر من خلال توزيع مکعباته البارزة والغائرة فى 
أشكال هندسية رائعة اشتهر بها الغزنويون بصفة خاصة, 
E)‏ ومن خلال استخدام هذه المكعبات للكتابة على 
ا جدران مثلما حدث مع البتاء الذی قام ببناء ضريح 
الامام محمد الدری سنة ٦۷۸(‏ ه / ۱۰۸۵م) على 
مقربة من سامراء )1( ومع حاتم البناء وولده الذی قام 
ببناء معذنة بلال فى أسوان بین سنتى ٦1۹(‏ - 41/4 ه 
۱ - ۱۰۸۲ م) وغیرهما (۱۹) 

كذلك کان الآجر مادة أساسية فى ظهور القرنصات 
فی العمارة الاسلامية » واستخدم- للونه الأحمر- فی 
بناء عقود جامع قرطبة عن طریق الفصل بین کل أربعة 
مداميك آجرية حمراء بمدماك من الحجر الأبيض وبذلك 
تعاقب اللونان وتعاقبت الادتان فى عقود هذا الأثر ما 
ترك بناء! معماریا متینا من ناحية» وشکلا زخرفیا رائعا 
من ناحية أخرى» غير أن استخدام السلمین لهذه المادة 
لم یقتصر على الغرضين العماری والزخرفی فقطء بل 
تفننوا فى تشکیل قوالبها ا جوفة والستطيلة» وابعکروا 
منها آشکالا مکعبة ومسديرة ساعدتهم کثیرا على 
زخرفة عمائرهم وتزيينهاء أما القرميد الحرارى الذى هو 
عبارة عن آجر مشوى أيضا ۲۱۷۱ فقد شاع استخدامه - 
إلى جانب البرك والآبار- أعلى المبانى حمایتھا من 
الأمطار وتخفيف شدة حرارة الشمس الساقطة عليهاء 
علاوة على أنه يعطى لهذه الأبئية ترابطا جماليا رائعاء 
ويعمل فى هذه الحالة على هيعة بروز علوى فوق 
المداخل وفتحات الشبابيك يتخذ زاوية معينة فى الیل 
تركب عليه وحدات نصف اسطوانية مفرغة فى 
صفوف متراصة تنحصرغالبا فى صفين أو ثلائة يتم 





تركيبها بطريقة تصاعدية بحيث يكون الصف العلوى 
مركبا على ا جزء العلوى المسلوب من الصف السفلى 
وهكذاء ومنه القرميد نصف الدائرى الذى يكون نصف 
محيطه السفلى أكبرمن نصف محيطه العلوى حتى 
يمكن تركيبه بطريقة منعظمة وثابعةء وقد شاع 
استخدامه فى بلاد الشام والمغرب والأندلس ولاسيما فى 
قصر ا لیر الغربى وقصر الحمراء؛ ويوضع إما فى 
صفوف أفقية متلاصقة بانتظام» واما فى صفوف أحادية 
أو ثنائية متراصة بمسافات بينية واحدة, ومنه القرميد 
الستطیل الذى تطور عن القرميد نصف الدائرى على 
هيئة مستطيل مسلوب يستخدم فى صفوف أحادية أو 
ثنائية أو ثلاثية متراصة بمساقات بينية متكررة» ومنه 
القرميد الهرمی الذى يتكون من مسطحين مائلین؛ 
ويرتب بطريقتى القرميد نصف الدائرى والمستطيل» 
ودائما مايكون البروز ا مائل الذى يحمل هذا القرميد 
بصوفه المنعظمة عبارة عن مظلة خشبية أومسلحة 
تحملها كوابيل خشبية أيضاء وقد شاع استخدام 
المظلات اغشبية فى العمارة الإسلامية لتجميل أعالى 
الواجهات والفعحات» وتكون فى أسفل نهاية سطح 
المظلة المائل وحدات ذات وضع رأسى متكرر 
كالشرفات ونحوهاء وقد استخدمت هذه القراميد على 
نطاق واسع فى البلدان التى تکثر فيها الأمطار ولاسيما 
الأوروبية منها. (۱۸) 
ه. أرايسك: (ء وہ ا۸۲ ۔ شلک‌ل ۰۱/۵ 
/) 

الأرب (بفتحتین) - جمع مآرب- المطلب 
المستهدف أو المنشودء والإربة: الحاجة المشعهاة» مصداقا 
لقوله تعالی؛ غیر أولى الاربةه » والارب (بكسر الهمزة 
وسکون الراء) - جمع آراب- الدهاء والکر واستخدام 
احيلة» والأريب: الحاذق والعاقل ۲١۹۹‏ 

آمافی الصطلح الأثرى الفنی فان الأرابسك الذی 
عرف عند مؤرخى الفنون بعدة أسماء آهمها الرقش 
والتوضیح والتوریق والعربسة فهو طراز زخرفی ابتدعه 





العرب بخصائص ومميزات نوعية كانت زخارفها عبارة 
عن فروع نباتية معشابكة وأغصان متقاطعة وأزهار 
معدلية لایعرف الناظر الیها أين تبدأ ولا أين تنتھی »وقد 
شاعت هذه الزخارف أصلا فى الفنون الاسلامية ثم 
انتقلت منها إلى كثير من الفنون الغربية»!' "2 وأتخذت 
أضکالها النباتية الشارالیها فی هيئة حلیات متداخلة 
ومتشابكة تعکرر بانتظام متناغم غیرمسبوق» تمتد 
وتنشنى تبعا لانحناء السطح الزينة له بطريقة ابداعية 
خارقة يتداخل بعضها فی بعض فلا تعرف لها بداية أو 
نھایةء ویرجع استخدام هذه الزخارف العی امعلأت 
بالحيوية واخيال التمیز- فی غالب الظن - إلى الفروع 
النباتية الكلاسيكية التسی وجدت أساسا فى کوشات 
العقود والبوائك والدعامات ورقاب القباب 
وغيرها (۲۱) 

ومن الجدير بالذكر أن الأسبان لازالوا یستخدمون 
لهذا النوع من الزخرفة حتى الآن كلمة عربية خالصة 
هى العوريق (137110)»: وربما كانت هذه الكلمة هى 
أقرب الألفاظ العربية إلى دقة التعبیر عن هذا الصطلح 
نظرا لماكان للأوراق النباتية من دور بالغ فى تشکیله, 
ونظرا لأن هذه الأوراق كانت أهم وأکثر العناصر 
المكونة لهء وهی بذلك تقوم على اختصار خطوط 
العزيين النباتية المؤلفة من البراعم والأوراق العفرعة 
والحصلةء بحيث ينساب الغصن الدائرى منها فى 
أشكال معموجة أو حلزونية أومتشابكة» فيمتد هذا 
الغصن من خلف الأوراق حيناء أويختفى وراءها حينا 
آخرء أويتشابك معها حينا ثالثا وكأن أحدهما ينبت من 
الآخرء فعظهر الأوراق فيه وكأنها امتداد للغصن, أو 
يظهر الغصن وکانه امتداد للأوراق فى أشكال متكررة 
ومتقابلة ومروحية وبيضاوية ومجدولة ومتشابكة 
تعداخل فى انسجام وتناوب وإيقاع وتوزيع مدروس 
للزخارف التى تكسى السطح كله بدوران هادئ 
متوازن لا انفعال فى تحركه ولامفاجآت فى التفافه» مع 
احافظة على عنصر الإدهاش فى القاء الشاهد وسط 
متاهات وخطرط بغیر حدود نری فیها حروف الكتابة 


۱۳ 


العربية وقد ارتاحت على الأغصان أو اتحدت معهاء 
ونرى فيها الزخارف النباتية وقد اجتمعت مع الزخارف 
الهندسية وألفت معها لحنا زخرفيا واحداء وربما تتاغمت 
بأشكال وخطوط مبسطة لصور حيوانات أسطورية أو 
لطيور خرافية أونحو ذلك» ويرى بعض الباحثین انحدٹین 
من هذا المنطلق أن لفظة أرابسك هى لفظة شمولية 
لاتقعصر على الزخارف النباتية فقطء بل تعنى جميع 
أنواع الزخارف الإسلامية الهندسية وغير الھندسیة؛ 
الملوية والبسيطة: الدائرية والمستقيمة» اللولبية 
والمتعرجة: النباتیةوالکتابية النفذة با حبر والأصباغ 
والمعادن الشائعة والغميئة؛ على الحشب والحجر 
والزجاج» فى كل الأماكن وعلى كل الأدوات واللوازم 
التى تشكل عالم المسلم الرحيب وحياته اليومية العامة 
والخاصة فى وقت واحد معا.(۲۲) 

وتنقسم الأرابسك تبعا لهذه التفسيرات إلى قسمين 
رئيسيين أولهما نباتى یعتمد على الأغصان الدائرية 
والملتویة واجردة يسمى بالتوريق أو التشجیر أو التزهيرء 
وثانيهما هندسى يعتمد على الخطوط المستقيمة والزوايا 
القائمة والمنحنية ويسمى أحيانا بالتسطير وغالبا ما 
تشترك معظم هذه العناصر النباتية والهندسية ومعهما 
الكتابية لعؤلف عملا فنیا متكاملا تتعانق عناصره 
ا خعلفة وتتقابل وتتمائلء ثم تعکاثر وتتعقد لعشکل 
وحدة زخرفية تورية : يقية آوهندسية وکتابیة معا د تم تعطور 
الوحدة وتعفرع وتعداخل وتعشابك فى تناسق بالغ 
يستحيل على الناظر معه أن يحدد بدايتها أو نهايتهاحتى 
أن عناصرها اللانهائية لاتتوقف الا بانتهاء مساحتها(۲۳) 
ويغلب على الظن أن هذا النوع من الزخرفة كان قد 
بدأ فى الظهور خلال العصر العباسی فى القرن 
(۳ه/٩م)»‏ وازدهر فى القرن (٤ه‏ / ١٠م)‏ على 
عهد الفاطمیین والسلاجقة والمغاربة» وظل التطور فيه 
ساريا دون توقف حتی وصل فى العصر الملوکی 
خلال القرنین (۵۹-۸-/ ٠١‏ -۱۵م) إلى درجة بالغة 
الروعة من الأصالة وا لق والابداع آینما عمل على 
الأبنية والأدوات والعدات والنسوجات وغيرهاء ولم 


يقف انتشاره عند حدود عربية اسلامية معينة بل طبع 
البلاد المنافسة لأرضه والمتعاملة معها بطابعه الفريد إلى 
حد بعيد» فانتقل إلى ألمانيا على يد هانزهولباين دعد۲1) 
Holbien)‏ الذى توفى فى لندن ستت(۰ ٩۵‏ 
ه/۱۵4۳م» وانعقل إلى ايطاليا على يد الرسام 
فرانشيسكودى بلاغرينو (Francesco di Pellagri-‏ 
(0:الذی توفی فی فرنسا (۰ ه/۱۵۵۲م) 
ووصلت زخارفه مع اخطوط العربية إلى آبواب الکنانس 
السيحية ومذابحها وأیقوناتها» والی أردية تتویج أباطرة 
ألمانياء وواجهات قصور بافاریا وغيرهاء والی فنون عصر 
النهضة الأوروبية ولاسیما أعمال الرسام الایطالی الشهیر 
لیوناردو دافنشی (۲۶) . 
٦۔‏ إزار: (وصنا نا5 ۔ شکل ۱ /۲/۰۰۱) 

آزر الرجل (بفعحتین) أزرا: آلبسه الازاره وأزر السیاج 
بالبستان: أحاط بەء وأزر ا خصان (بکسر الزای وفعح 
الراء) : كان أبيض العجز والفخذین, والأزر (بسکون 
الزای) : القوة والظهر» مصداقا لقوله تعالی:(واجعل لی 
وزیرا من أهلى هارون آخی آشدد به آزری>» 
والأزر(بضم الهمزة وسکون الزای) : معقد الإزارء 
والازار- وجمعه فى القلة آزرة وفی الکشرة أزر 
(بضمتین) - مایلصق بأسفل اخانط للتقوية أو الصيانة 
آو الزينة» ومنه قولهم أزر الخائط (بعشدید الزای 
وفتحها) : قواه بحائط صغیر فی أسفله (۳۵). 

ویقصد بالازارفی المصطلح الأثرى العماری جزء 
متمم للسقف اشبی» يحيط بأسفله لتنبيته من جهة» 
وتخظية وتجميل الجزء الفاصل بينه وبين الجدار من جهة 
أخرى» وقد عمل فى العديد من العمائر المملوكية من 
فروخ خشبية رقيقة يعرف الواحد منها بالفرخ 
الشامی(اطور) . وكان من المعتاد أن تغبت هذه الفروخ 
على دعائم خشبية تسمى عند أهل الصنعة بالجمال» 
وغالبا ماكانت نهايته عبارة عن مقرنصات بلدية 
(مصرية) من حطعین أو أكشرء وتزينه زخارف نباتية 
وهندسية وكتابية لبعض الآيات القرآنية أو الأبيات 
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الشعرية أوالمأثورات العربية بخط الطومار الكبيرتبدأ 
عادة بالبسملة وتنتهى بتاريخ الانشاءء وتعمل ناتعة 
(بارزة) من الجبس المغرق بالذهب على أرضية مدهونة 
باللازورد العدنی» تتخللها أحيانا بعض فواصل زخرفية 
على هينة صرر أو جامات دائرية أوبيضاوية؛ أو 
مقرنصات من عدة حطات تعرف فى المصطلح الحرفى 
بالمقرنصات الوسطانية» وتحاط هذه الكتابات غالبا 
بزخرفة على شكل ضفيرة متشابکة أما زواياه فکانت- 
فى معظم الأحيان - عبارة عن مقرنصات ر كنية ذات 
ذيول أو أرجل هابطة مقرنصة. وکنیرا ماكانت تتخلله 
رنوك أو أشعرة للمنشئین الذين قاموا ببناء هذه العمائر» 
وتنقسم الأزر التى عرفتها العمارة المملوكية فى مصر 
إلى ثلاثة أقسام أولها فى حالة عمله مع سقف 
مركب ذو مستویین- أن يكون عريضاء فیثبت بأعلا 
الجدار ويتصل بالسقف فى انحناء خفيف ويزين 
بالكتابات والزخارف» وثانیها- فى حالة عمله مع 
سقف بسيط ‏ أن يكون رفيعا على هيئة سدبة خشبية 
صغيرة» ولايزين أويزخرف فى هذه الحالة نظرا لضيق 
مساحته,ونالنها أن يكون أحيانا أخرى من الجبس 
الفر غ(۲۹) 

وقد ورد فى بعض الدراسات الستدحنة أن الازارهو 
عبارة عن كسوة جدارية من خشب أو رخام أوجص أو 
خزف أوغير ذلك» وقد تكون هذه الکسوة من مادة 
البناء نفسھا بارزة عن الجدار أو غائرة فیەء وتأغذ- فی 
الغالب- شکلا هندسیا مستطیلا أو مربعا تحتل به 
مکانا مختارا فى احانط, أو تأتی على هيئة شریط 
عریض یحیط بأسفله أو باعلاه من داخل البناء أو 
خارجه» وكشيرا مایلعف الازار حول الواجهات أو 
البوائك أو العقود مشتملا على الأشكال الهندسية 
المتداخلة والمتشابكة» وعلی الأشکال النباتية الداثرية 
وا ملتفةء وعلی اسم اخلیفة أو الوالی؛ وعلی اسم الشاد 
على العمارة وتاريخ التشیید؛ ویژدی هذا ال زار- إلى 
جانب وظیفته العمارية فى تقوية ا جدران وزيادة 


تماسکها - وظيفة جمالية یخفف بواسطتها من تأثیر 
العلو والارتفا ع إلى زيادة الأفقية في احدران» والی 
العقابل بین الضوء والظل من خلال البروز أو الغور 
الوجود فیه, ما یوحی بعخفیف وزن الکتل وزيادة 
السطحات, ويزيد التأثیر اجمالی للازاراذا ما عمل من 
مادة تختلف عن مادة ا جدار القانم علیه» ولاسیما 
عندما تکون هذه المادة غنية بالزخارف الخرمة أو التعددة 
الألوان ۰۲۲۷۱ 

ویرتبط بالازار مصطلحان وثائقیان آخران آحدهما 
مصطلح حرفی لیس له أصل لغوی هو اجحادی, وقد 
ورد فى وثائق العصر الملوکی للدلالة على کورنیش أو 
زخرفة متدة فی آعلا الحائط تحت السقف مباشرة» 
فقیل:سقف مغلف بنادر وسراویلات وجادی 
وکرندازات»» وثانیهما هو السبط جمع أسباط› وقد 
جاء فى الوثائق الشار الیها بصيغة الجمع غالبا للدلالة 
على ذیول كبيرة تحت السقف أؤ أسفل الکریدی؛ 
كانت دائما من ا حشب ومقرنصة أحیانا (۲۳۸. 
۷ اسطیل :  512516(‏ شکل ۷) 

الاسطبل بالسین أو الا صطبل بالصاد (بکسر الهمزة 
وسکون السين أو الصاد وفتح الطاء» - جمع اسطبلات 
آو اصطبلات- حظيرة اخیل أو الدوابء والمأوى 
المتخذ لها ۳۹۰( 

ویأتی لفظ الاسطبل فی الصطلح الأثرى العماری 
للدلالة على الکان الذی یخصص لرعاية ا حیول وتأمین 
مبيتهاء نظرا لا كان لها من أهمية بالغة فی حياة 
السلمین عامة والعرب خاصة:؛ فهی رمز فروسیتهم 
وعماد حروبهم, علیها یحاربون ویصطادون؛ وبها 
یتسابقون ویتبارون» ومع ذلك فان العرب لم یعرفوا 
الاسطبلات قبل الاسلام- على ما يبدو الا فى الخيرة 
زمن ا للخمیین» وفى دمشق زمن البیزنطیین» لأن 
اسطبلات معسكراتهم الحربية كانت حينذاك عبارة عن 
ظلة من جذوع النخل لوقاية ا حیول من حرارة الشمس 





10 


من ناحية» وسهولة انطلاقها بغير عائق عند الحاجة 
إليها من ناحية أخرىء أما الاسطبلات البدائية فان أقدم 
آمثلتها العربية هو ماوجد فى قصير عمرة وقصر اطیر 
الغربى فى بادية الشام» ثم صارت هذه الاسطبلات بعد 
ذلك جزءا هاما من قصور السلاطين والأمراء وعليه 
القوم؛ ترعى فيها یل والبغال والحمير والإبل ماکان 
يستخدم لعزوید القصر بالمتاع والمؤونة والماءء أولنقل 
الرجال والنساء من مكان إلى آخر» وكلما كثرت أنواع 
الدواب كلما اتسع الاسطبل وتعددت أقسامه ليربط 
كل نوع منها فى قسم خاص به بعيدا عن الأنواع 
الأخرى التی كان من غير الممكن أن تعجانس مع 
بعضها البعض فى مبيت واحدء ثم كثرت إلى جانب 
هذه الاسطبلات الخاصة ‏ الاسبطلات العامة فى أحياء 
الدن الكبيرة والمزدحمة لايواء الدواب وتأجيرها لمن 
يرغب فى الانتقال عليها من خطة إلى أخرى أو من 
حى إلى آخرء وقيل أن خمارويه بن احمد بن طولون 
كان قد عمل لكل صنف من الدواب المستخدمة لديه 
اسطبلا منفرداء وكانت له عدة ضياع بالجيزة لاتزرع إلا 
القرط (وهو نوع من الكرات) برسم العلف اللازم لهذه 
الدواب27*0 , 

وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
معرفا بعدد ا حیول التى يتسع لایواٹھا فقيل «اسطبل 
مقام ثلاثة آروس»» «اسطبل مقام أربعة أرؤس؛؛ اسطبل 
مقام عشرين رأساه لأن الرأس التى هی أعلى كل شىء 
وقمته كانت تجمع فى القلةه أرؤس» وفى الکشرة» 
رزوس ۲۳۲ ومن المعروف أنه كان للاسطبل فى 
العصر المشار إليه عدة ملحقات رئيسية انحصرت- 
إلى جانب المعالف التی كانت تبنى من اللبن أو الحجر 
لوضع علف احیول فیها- فى المتبن أوالمكان الذی 
يحفظ فيه العبن أو الدريس الذى هو من طعام الخيل 
وغيرها من الدواب» وغالبا ماکان هذاالمتبن 
عبارة عن بوائك معقودة بالحجر الفص النحيت أو 


اخجر الکدان بها مناور للتهوية والاضاءة» كما 

انحصرت هذه الملحقات فى رکابخانه حفظ متعلقات 
السروج واللجم والهامیز ونحوهاء وغرف لبیت 
العمال والسیاس واغیالة والبياطرة؛ علاوة على بتر 
وحوض رحفرة مرحاض ومخزن للروث. وأحیانا 
ماکان یلحق بالاسطبل مقعد ومطبخ ومخسل ومصنع 
للرحال والاسرجة ومستراحات للترویض وساحات 
للتمريغ وميادين للعدريب» وكان لکل اسطبل 
موظفون لهم الرزق السنية والأموال المتسعة طبقا لما 
كانت تحدده وقفية النشیء فى هذا الصدد(۳۲). 
۸ أسطرلاب :(ء ۸:٥۲10‏ . شکل ۱/۸ء 

(/۸ 

الأسطرا لاب بالسين أو الأصطرا لاب بالصاد (بضم 
الهمزة والطاء وسكون السين والصاد والراء): آلة 
قاس بها الفلكيون القدامى ارتفاع الكواكب فوق 
الأفق» أو جهاز استعمله التقدمون فى تعبين ارتفاعات 
الأجرام السماوية ومعرفة الوقت والجهات 
الأصلية"" . 

ويغلب على الظن أن هذا الصطلح كان قد أخذ 
من الکلمة اليونانية استرلابوس التی كانت تطلق 
حینذاك على عدة آلات فلكية انحصرت فى ثلاثة 
آنواع مغل أولها مسقط الكرة السماوية على سطح 
مستو ومثل ثانیها مسقط هذا السقط على خط 
مستقیم» ومثل ثالثها الکرة بذاتها بلا أى مسقط. 
وکان الاسطرلاب السطح هو آول ما صنع فى هذا 
الصدد من الاسطرلابات بشکل عام. وقد سمی 
بالعربية ذات الصفائح, وعمل على هيئة قرص 
یعراوح قطره بين (۲۰۰۱۰) سم: له عروة تعرف 
باخبس تصل بحلقة يعلق الاسطرلاب منها فی وضع 
رأسی» ویتکون الاسطرلاب السطح عادة من خمسة 
اجزاء یسمی أولها بالأم وهو عبارة عن قرص 
أوصفيحة دائرية ذات حافة تعرف بالكفة أو الطوق 
يقال لسطحها الداخلی الوجه ولسطحها اخخارجی 
الظهر؛ ویسمی انیها بالأقراص أو الصفانح التی يبلغ 
عددها داخل الأم تسع صفائح دائرية غالبا 


٦ 


تستخدم كل علامة من علاماتها خط واحد من 
خطوط العرض الأرضیةء ویسمی ٹالٹھا بالعنکبوت أو 
الشبكةء وهی صفيحة مثقبة بشكل لایقلل من متانتها 
ویسمح فی نفس الوقت برسم فلك البروج ومواقع 
النجوم الرئيسية وأسمائها عليها بشکل ظاهر وتتالف 
هذه الشبكة من شرائط معدنية ‏ تنتهى أطرافها 
بمواضع السجوم يقال لكل طرف منها شطبة أو 
شظیة؛ ويسمى رابعها بالعضاد أوالمسطرة التى تدور 
حول مركز الظهرء ويعادل طولها طول قطرهءولها 
ذراعان ينتهى كل منهما بشطبة أوشظیةء ولكل منهما 
لبنة مثقوبة يقال لها الدفة أو الهدف» توضع بشكل 
يسمح لأشعة الشمس أن تخترق ثقبى اللبنتین, 
ویسمی خامسها باحور أو القطب الذى يخترق جميع 
الأجزاء ويكون رأسه فی ظهر الاسطرلاب»وفى طرفه 
الآخر محبس صغير يمنعه من ا حروج عن موضعه 
يقال له الفرس» وينقسم الاسطرلاب السطحى بشکل 
عام إلى شمالى وجدوبی تبعا لتماس مستوى مسقطه 
مع أحد القطبین: وبإضافة علامات أخرى إلى صفائح 
الاسطرلاب السطحىء وتغيير علامات البروج فى 
شبكته أمكن الحصول على اسطرلابات شمالية 
وجنوبية معا سميت بأسماء عديدة منها الطبلى 
والآسى والسرطانى والصیرفی» ويعطى الاسطرلاب 
بالرصد النظرى المستقيم ارتفاع نجم ماء وبالتالى مقدار 
ما أنقضى من ساعات النهار واللیل» ويمهد السبيل 
من ثم إلى حل جميع مسائل علم الفلك الكرى دون 
لالسجاء إلى العمليات ا سابیةء ویصلح إلى جانب 
ذلك لأداء العمليات الجيود يزية ا حاصة بقياس الأرض 
مغل حساب بعد مكان يتعذر الوصول الیه» وارتفاع 
ناء أو عمق بعر وغیر ذلك. 6۳ 

ثم تلى الاسطرلاب المسطح الاسطرلاب المخطى 
الذى سمى بعصا الطوسى نسبة إلى مخترعه المظفر 
بن المظفر الطوسى المتوفى سنة(١١٠1"“ه‏ 
۲ وهو يشبه مسطرة الحساب» ويمغل خط 
تقاطع سطح الهاجرة مع سطح مسقط اسطرلاب 


الكرة السطحة» وتشير النقط المعلمة على عصاته إلى 
الصعودات المستقيمة والمائلة» وإلى أقسام الدائرة 

الكسوفية والمقنطرات» وبه خيوط مربوطة بعصاته 
تصلح لقياس ۱ لزواياء وتشبه استخدامات هذا 
الاسطرلاب الخطى استخدامات الاسطرلاب السطحى 
إلا أنه أقل منه دقة وکفاءة(۳۹ وإلى جانب النوعين 
المشار إليهما من الأسطرلابات المسطحة والخطية هناك 
الاسطرلاب الكرى الذى يمثل الحركة اليومية للكرة 
بالنسبة لأفق مكان معلوم دون الالتجاء إلى المسقطء 
وهو بذلك صالح لقياس ارتفاعات الكواكب عن 
الأفق وتعيين الزمن وحل طانفة من مسائل علم الفلك 
الكرى» ويتألف هذا الاسطرلاب من خمسة أجزاء 
رئيسية أولها كرة معدنية رسمت فيها الدائرة الكسوفية 
وخط الاسعواء وأفق مكان معين بمقنطراته ودوائر 
ارتفاعه» وكذا أوضاع النجوم الرئيسية الغوابت وقسمة 
اليوم إلى ساعات زمنية وانقلابية,وخطوط العرض 
لأماكن معينة من الأرضء وثانيها العنکبوت أو الشبكة 
وهو عبارة عن نصف كرة معدنية تلامس الكرة 
ملامسة تامة فى جميع نقطهاء وتكون مثقبة تثقیبا 
لاییقی معه منها سوى الدائرة الكسوفية 2 

منهامنزلة الحافة ‏ ومواضع النجوم الرئيسية 

خط الاستواء » وٹالٹھا صفيحة معدنية ضيقة سر 
تمام الانطباق على سطح الشبكة» تغبت اوت 
الاستوانى بأحد طرفيهاء ويبقى طرفها الآخر مرتكزا 
على خط الاستواء» ورابعها عقرب يوضع عموديا على 
الصفيحة المعدنية, وخامسها محور يخترق الكرة 
والشبكة والصفيحة المعدنية فى اتجاه القطبين 
الاستوائيين للكرة الأرضية .”" 


۰۱/٩ أسطوان : (017067 - شكل‎ ٩ 
(۹ 
الأسطوان من الرجال (بضم الهمزة والطاء‎ 


وسکون السین): - جمع أساطين - الطویل الرجلن 
والظهرء ومن ا جمال : الطویل العدق, والأسطوانة: 
العمود والساریةء وجسم صلب ذو طرفين متساوین 
على هيئة دائرتين متطابقتین تحصران سطحا دائريا أو 


۱۷ 


ملفوفا يمكن متابعته بخط يتحرك موازیا تنفسه, 
وینتهی طرفاه فی محیط هاتین الدائرتين» والأسطوانة 
آیضا هی قرص الحاكى تسجل عليه الأغانى 
والوسیقی وغیرها ۲۳۷ 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان الأسطوان 
طبقا للتعريف الوثانقی هو العمود ذو البدن الداثری 
قطعة واحدة من الحجر أو الرخام؛ ۲۳۸ وطبقا 
للتعریف العماری هو جسم اسطوانی الشکل من 
حجر أو رخام أو آجر أو 1ئ مادة أخرى متماسكة 
صا ة للبناء» )4( وقيل - على غير صحته - أنه 
حاجز مفرغ یفصل بین مر ومساحة آخری داخل 
البناء تحدها أربعة آعمدة فیما يسميه الآثاريون بالبلاطة 
الوازية جحدار القبلة التی تنقسم فى بعض الالات إلى 
أربعة عشر أسطوانا فوق كل منها قبو متقاطع باستشاء 
اسطوان المحراب الذى تغطيه قبةء (4۰) وهو تعريف 
خلط فيه القائل بین مصطلح البلاطة العی هی عبارة 
عن مساحة مستطيلة تدحصر ین صفين من الأعمدة 
أو بين صف أعمد وجدار شريطة أن تكون موازية 
دار القبلة فى الأبينة الدينية» وین مصطلح المربعة 
التى هی عبارة عن مساحة ذات شكل مربع تتحصر 
بين أربعة أعمدة تغطيها قبة صغيرة أوضحلة أو قبو 
متقاطع أمام احراب أو فى أروقة الأبنية المشار إليها. 
٠‏ أسطوم: (:0ممنا5 . شكل ۱/۱۰ 

001/1 

سطم الشيى (بفتحتين): سده (بعشديد الدال 
وفتحها)» والسطام (بعشديد السين وكسرها): 
السدادة, وحد السيف» ومنه قولهم: العرب سطام 
الناس أى حدهمء والأسطم والأسطمة (بفتح الهمزة 
وسكون السين وضم الطاء) أو الأسطم والأسطمة 
(بضم الهمزة والطاء وسكون السین) من البحر: جته 
(بہضم اللام وتشدید ا جیم وفتحها) ومن الليل: 
ظلمته» ومن الناس: خيارهم وأشرافهم» وکلاهما 
مشتق من سطم أو صطم بمعنی معظم الشییء 


ومجتمعه(۲*۱. 


ویغلب على الظن أن لفظ الأسطوم فى الصطلح 


الأثرى العماری مأخوذ- كما هو اخال فى الأسطوان 
- من الكلمة الفارسية آستون بمعنی عمود حجری أو 
خشبی أو من الكلمة الفارسية استوانة بمعنی 
اسطوانة۲*)» وهی غير كلمة بسطوم التی هی نوع 
من فارات النجارة فى سلاحها اعوجاج إذا مسحت به 
قطعة احشب جعلتها مقرنصة(۲*۳ وقد استخدم هذا 
الصطلح فى العمارة الملوكية للدلالة على تیجان 
أعمدة احاریب» حيث ورد فى وثيقة وقف جامع المؤيد 
شيخ اغمودی (۸۱۸ ۸۲۳ هام ۱۱۵ - 
۰ أن محرابه رخام یکتنفه عمودان مدوران 
بأساطيم مذھبةء أى بتیجان مغرقة بالذهب(*؟. 
۱ أسفين: )Wedge)‏ 

أسف على الشییء» (بفتح الألف وکسر السین) : 
حزن عليه» والأسف (بفتحتین) : الغضب والندم 
والحزن والألمء مصداقا لقوله تعالی: «وقال يا أسفا 
على يوسف وابیضت عیناه من الحزن فهوكظيم»؛ 
وسفن الشيىء (بفتحتين): قشره ونحته؛ والسفن 
(بعشديد السين وفتحها وسكون الفاء): الفأس التى 
ينبحت بها(۹؟). 

أما فى المصطلح الأثرى الفنى فإن الأسفين هو 
قطعة خشبية صغيرة مستدقة الطرف على هيئة وتد أو 
مسمار خشبى يستعمل فى أغراض کثیرۃ منها الإبقاء 
على الانفراج المستحدث بين شقى جسم يراد شقہ أو 
ربط جسم بآخر ولاسيما فى قطع الأثاث الصنعة من 
ا خشب؛ ويكون قطره ‏ فى هذه اخالة - باتساع قطر 
كل من النقبین العدین له فى قطعتى ا حشب الراد 
ربطهما أو جمعهما به بحيث يتداخل الاسفین فیهما 
بصعوبة تجعل تفککھما من بعضهما أمرا صعباء أو هو 
قطعة خشبية مكعبة الشکل یتم وضع عدة قطع منها 
على أطراف الفتحة ال داریة العدة لترکیب الباب أو 
الشباك لتنبيته» ویشبهه فى ذلك ا خاہور (ع٥٥)‏ الذی 
هو عبارة عن قطعة من ا حشب ذات شکل خاص 
مختلف القاسات تثبت فى ا جدران احجرية وغیرها 
بالأسمنت ونحوه لكى یربط فیها مسمار من مسامير 


۸ 


البرمة لتعلق عليه بعض الأدوات أو الأجهزة المنزلية 
وخاصة اللوحات الفنية والارفف الخحشبية وغيرها(؟ ؟). 

وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
كثيرا فی غير مادته ا حشبیة التى عرف بها فى قواميس 
اللغة ومعاجمهاء وجاء ذكره فى هذه الوثائق على 
ماییدو بغرض التشبيه التقریبی عند وصف الأعمال 
الرخامية العی تميزت بها عمائر هذا العصر بصيغة 
أسافين رخام أبيض وأسود متداخلة أو مكفتة, للدلالة 
عى قطع رخامية ذات لونين متبايئين أحدهما أبيض 
والآخر أسودء تنحت بأشكال زخرفية تتداخل أو 
تكفت بعضها فى بعض ولاسيما فى صنج الأعتاب 
والعقود التى غالبا ما كانت تعمل من حجر تلبس أو 
تكفت فيه أسافين الرخام المشار إليهاء أو للدلالة على 
قطع رخامية ذات ألوان مختلفة متداخلة ‏ تزيد عن 
الأبيض والأسود ‏ ولاسيما فى الأرضيات والفساقی؛ 
فقيل «أرضية من رخام ملون مسفن»» «فسقية من 
رخام ملون مسفن»» كذلك استخدم هذا الصطلح 
للدلالة على مادته الأصلية عند وصف الأعمال 
ا حشبیة العى تمیزت بها خزائن وكتبيات العمارة 
المملوكية فقيل «خزائن تغلق عليها أبواب نقى مسفن 
منقوشة ومطعمته(۷*). 
۲ إطار: (عد:ة::1. شکل ۱۱) 

الوطر (بفتحتین) - جمع آوطار- الرغبة والحاجة» 
مصداقا لقوله تعالی: (فلما قضی زيد منها وطرا 
زوجنا کها» » والاطار- جمع أطر (بضمتین) : ما أحاط 
بالشییء من خارجه كإطار الدف والصورة والباب 
والشباك والعقد ونحوه؛ والاطار من الکرم (بفتح 
الکاف وسکون الراء): القضبان التی تلوی للتعریش؛ 
ومن البیت: النطقة التی حوله» ومن الشفة: اللحم 
الحیط بهاء فقد سكل عمر بن عبد العزیز عن السنة فی 
قص الشارب فقال یقص حتى يبدو الإطارء وهو آیضا: 
الحلقة من الناس؛ وطوق من الطاط یستعمل 
للعجلات فى السیارات ونحوها(۸*). 

ویقصد بالاطار فى الصطلح الأثرى الفنی کل ما 


أحاط ‏ فی غرض زخرفی بحت - بالعقود والواجهات 
والزخاریف والأفاريز والازارات ونحوها لعقویتها 
وتزبينهاء واستعمل فيه اخشب وا حجر وا جص وغیره 
من ا موادء وکان أول ظهور لهذه الاطارات فی العمارة 
العربية الاسلامية هو ما وجد مزخرفا فی قصر اطیر 
الغربی فى بادية الشام وفی جامع قرطبة الکبیر (۱۷۰ 
ه /۷۷۹۱م)ء ثم وجدت بعد ذلك بصور رائعة فی 
جامع ابن طولون ۲٦٢(‏ - ٢٦٦ھ‏ / ۸۷۹ - 
۹ء وغیره من الآثار الاسلامية فی مصر(۲*۹» 

ویتکون الاطار عادة من آربع قطع خشبية مجموعة 
بشکل مربع أو مستطیل, وتکون عضادتی الباب 
العموديتان وساکفه من أهم الضرورات اللازمة له» 
لأن الأسكفة کانت تؤدی دورا هاما فی دفع العضادتن 
إلى الالعصاق بفتحة الجدار العدة لحغبيت الاطار 
بالاضافة إلى الأسافين ا حشبیة العی كانت تدخل فى 
الحائط لتنبيت عضادتی الإطار بواسطة التسمیر!ٴ“. 

۳ أطروفية. أتروفية:(110102121 
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طرف البصر (بفتحتين): تحرك» والطرف (بتشديد 
الطاء وفتحها وسكون الراء) - جمع أطراف - 
الناحية» وحرف الشيىء ومنتهاه» والعینء مصداقا 
لقوله تعالى: «لايرتد إليهم طرفهم وأفندتھم هواءک 
وأطراف البدن: اليدان والرجلان والرأی» وأطراف 
الرجل: آقاربه» والطرف (بتشديد الطاء وکسرها 
وسکون الراء): الكريم من ایل» والطرف (بضم 
الیم وسکون الطاء وفتح الراء) - جمع مطارف - 
أردية من خز مربعة لها أعلام» والطرفة (بتشدید الطاء 
وضمها وسکون الراء) : العحفة واللحة» والطارف 
والطریف من ا لال الستحدث وهو ضد التالد 
والتليد(! 6 . 

أما فى المصطلح الأثرى المعمارى فان الأطروفية ‏ 
جمع أطروفيات ‏ هى الحافة الأفقية (النائمة) 
للمسطبة أو الصفة. أو هى مرتبة الباب أو السدلة 
وکانت تعمل من الرخام اللون غالبا أو من احجر 


۹ 


أحیانا(۲ ۰۲۹ ووردت فى وثائق العصر الملوکی بالطاء 
أو بالتاء بدون آلف فی کل منهما فقيل «طروفیة» 
أحياناء «تروفية» أحيانا خری(۹۳؟. 
٤۔‏ فریز: Frieze - ٣0۲نا ٥(‏ راجع 

ازار) 

فرز الشيىء (بفتحتين) : عزله أو ميزه أو نحاه عن 
غيره» وفرز السائل رشحه وأخرجه» وفرز القطن 
ونحوه: فصل ردینه عن جيده» والفرز (بفتح الفاء 
وسكون الراء): ما أطمأن من الأرض بين ربوتين» 
والفرز (بكسر الفاء وسكون الراء) : المفارز لشريكه, 
والنصيب المفروز لصاحبه» والفرزة: القطعة» وافریز 
اخانط معرب يغلب على الظن أنه إما من أفراز بمعنى 
الارتفاع والعلو أو من فریز بمعنى نبات تلقائى ينبت 
فى وسط الحقول أو على شواطىء الأنهار(9 . 

ويأتى لفظ الإفريز فى المصطلح الأثرى المعمارى 
للدلالة على ما أشرف من ا حائط خارجا عنہء أو ما 
برز من جدران العمائر والأبنية فى هيئة حافة 
آفقیة(*۲۵. وهو بذلك عبارة عن طنف بين العتعب 
والكورنيش فى تتويجة العمود» وشريط زخرفی باعلا 
جدران غرفة ا ماء البارد فى الحمام الرومانی(۲۹» واطار 
مستطيل يحيط بالعقود وأعالى الجدران اغارجية أسفل 
السقوف ليخفف سقوط المطر عليهاء أو يحيط بأعالى 
جدران الغرف الداخلية أسفل سقوفها لزعرفھاا۷٥.‏ 

وقد جاء فی بعض الدراسات الأثرية أن الافریز هو 
السطر الکتوب أو النقوش بنص وقفية أو نص تاریخی 
تحت الشرافات التوجة لواجهات العماثر الأثرية» أو 
تحت سقوفها الداخلية مباشرة» آما الطراز فهو السطر 
الکتوب بحروف كبيرة على الآثار ویعرف فی حالة 
اشتماله على نص تاريخى على جانبی الباب باسم 
:تاریخ طرازه وفی حالة وجوده فى منتصف الواجهة أو 
محیطا بالإيوان باسم طراز فقط, وقد ورد بهذا العنی 
فى حجة وقف مدرسة القاضی يحى زین الدين بالأزهر 
(۸ھ/ 2۱646)» وحجة وقف جامع مرزا ببولاق 
(١۹۰٦۱ھ/‏ ۹۸۲6۱۹۹۸ . 


6 کلیل: ( ۲۷۲۵۵۷ -شکل ۱۳) 

الكل (بفتح الکاف وتشدید اللام وضمها) : الثقیل 
غير النافع» مصداقا لقوله تعالی «وهو کل على 
مولاہ4ء والکل أيضا: العیال» والیتیمء والذی لاولد له 
ولا والدء والكلالة (بفعحتین): بمو العم الأباعدء 
والكلة (بکسر الكاف وتشديد اللام وفتحها): ستر 
رقيق يخاط شبه البيت» والإكليل: التاج» وشبه عصابة 
تزين با جوھر؛ وضفيرة من ورود وأغصان وأوراق تكلل 
الراس وتطوق العنق للعزيين أو التکرم» ومنزلة من 
منازل القمرء ومجموع أوراق الزهرة» وهالة تظهر 
حول القرص الشمسی فى حالة الكسوف الکلی(۹۹). 

ومن المعروف أن أكاليل الزهور كانت تختلط دائما 
بالفواكه فى الفسيفساء الرومانية» أما فى العصر 
الإسلامى فقد انفردت الأكاليل فى فسيفساء قبة 
الصخرة بالقدس الشريف (۷۲ ه/ ١55م)‏ 
بعکوینات فنية رائعة عبارة عن فواكه موضوعة فوق 
أوراق النباتات بألوان متدرجة من الأخضر والأزرق 
والذهبى وبعض درجات الأبيض والأسود والبنفسجی 
والأحمر والفضى والرمادی» إلى جانب نوع آخر من 
الأكاليل التى تعكون من نبات الأكنتس تخرج من 
خلالها نباتات وفواكه أخرى آهمها العنب والرمان» 
وتنبئق معظم الأوراق والتفریعات النباتية التى تحمل 
هذه الفواكه من أوان ذات شكل إغريقى» يقوم فيها 
بین كل فرعين خارجين من إناءين شكل شمعدانی من 
الزھور والنباتات تعلوها زخرفة مجنحةء كما توجد 
فيها رسوم أشجار طبيعية أو محورة أهمها النخيل 
والزيتون واللوز(۳. 
٦۔‏ أمواج: (Waves)‏ 


ماج الناس: اختلطت أمورهم واضطربت ودخل 
بعضهم فی بعضء وماج البحر: اضطرب وهاج 
وارتفع» والوجة - جمع موجات - أمضى من الموج - 
جمع أمواج - وهو ماعلا وتحابع من سطح الاء» 
وموجة الشباب: عنفوانه, وموجة الحر أو البرد: شدته» 


۲۰ 


وتسوج (بعشدید الواو وفتحها): اشتد هياجه 
واضطرابہ(۲۶۹۱. 

آما فی المصطلح الأثری الفنى فان الأمواج - التی 
ترد دائما بصيغة الجمع تشبیها بموج البحر- هی 
عنصر من عناصر الزخرفة الاسلامية التی استخدمت 
کٹیرا فى تزین العدید من العمائر الأثرية ولاسیما 
الساجدية منهاء وکانت تعمل من ا حجر أو الرخام 
على هيئة تموجات اشعاعية تحیط فی معظم الحالات 
بطواقی الحاريب» وتعکون غالبا من اللونین الأبيض 
والأسود التبادلین فيما عرف بنظام الأبلق» وقد ورد 
هذا الصطلح فى وثائق العصر المملوكى بصيغة: 
«محراب نفيس مرخم صدره بالرخام الأبيض النوع 
والأخياط امختلفة والمواج»(۱۳؟. 
۷ أويمة: (وستحدى - ۲۷۵۵0۵ شكل )١5‏ 

الأوم (بضم الهمزة وسكون الواو) وحدة مقاومة 
كهربائية تعادل المقاومة الحاصلة فى موصل عندما 
يحدث فرق من الجهد بین طرفيه قيمته فولت واحدء 
والإيماء: الإشارة بالحاجب أو باليدء والأیم (بعشديد 
الياء وكسرها) العزب (بفتحتین) من الرجال» والأيمة: 
العزبة من النساد جمع أيامى مصداقا لقوله تعالى: 
«وانكحوا الأيامى منكم والصالحين من عبادكم 
وامانکہ 4(" . 

والواقع أن الأويمة وصانعها أو يمجى هى كلمة 
حرفية مأخوذة من التركية أو یمق بمعنى الحفر(٤۲۹ء‏ 
وتطلق فى المصطلح الأثرى الفنى على الزخارف التى 
تعمل من الجص ونحوه فى جدران الغرف وعلی 
واجهات العمائر؛ أو التى تحفر فى اخشب حفرا عميقا 
غائرا أحيانا ونافذا أحيانا أخرى» وتتكون عناصرها 
الزخرفية غالبا من الأشكال النباتية والحيوانية وأشكال 
الطيور وغيرهاء وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق 
العصر الملوکی ولاسيما عند وصف برور الأبواب 
والشبابيك ونحوها بصيغة «برور دق أويمة»(*". 


۸ یوان: (۷۵۸!. شکل ۱۵) 

الأوان - جمع آونة - الوقت وا حین, والاوان أو 
الایوان - جمع آواوین وایوانات - الصفة العظيمة 
الرتفعة عن مستوی أرض البیت تحيط بها ثلاثة 
جدران» وهو أيضا بيت مؤزج غير مسدود الفرجة من 
الوجه؛ وکل سناد لشيىء هو إوان لەء ويغلب على 
الظن أنها كلمة فارسية معربة أصلها إيفان بمعنى قاعة 
العرش ومنه إيوان کسری". 

ويأتى لفظ الإيوان فى المصطلح الأثرى المعمارى 
للدلالة على مجلس كبير على هيئة قاعة مقبية بقبوة 
ذات مقدمة مفتوحة على بهو أو فناء بواسطة عقد أيا 
كان نوعه» وذات مؤخرة مغلقة بجدارء أو هو صفة 
واسعة له سقف محمول من الأمام على عقد يجلس 
فيه كبار القوم وهو بذلك عبارة عن وحدة معمارية 
مربعة أو مستطيلة ذات سقف مقبى غالبا ومسطح 
أحيانا تحيط بها ثلائة جدران من ثلاث جهات فقط› 
أما الجهة الرابعة فهى مفتوحة ‏ كما أسلفنا ‏ بعقد أيا 
كان نوعه؛ لأن هذه الجهة الرابعة إذا كانت مسدودة 
سمى الإيوان فى هذه الحالة مجلساء وكان من المعتاد 
أن ترتفع أرضية هذا الإيوان عن أرضية البهو أو الفناء 
الذى يتقدمه فى معظم الأحيان بدرجة واحدة 
تقریا(۹۷۔ 

والواقع أن وصف الإيوان بهذا المعنى ينطبق بشکل 
واضح وصريح على بعض الأبنية الدينية المملوكية 
ولاسيما خانقاة بیبرس ا جاشکیر -۷۰٢(‏ 9٠لاه/‏ 
۹ - ۸۱۳۱۰ ومدرسة السلطان حسن (۷۵۷ 
- 54لاه/ ۱۳۵۲ ۱۳۹۲م) وغیرها الا أن 
التعبیر بمصطلح الایوان كان قد تطور من معناه 
الأصلى الشار إليه ‏ ولاسیما فی الأبنية الساجدية منذ 
بداياتها البکرة وحتی نهاياتها التأخرة - لیدخل فيه 
مصطلح آخر هو الرواق الذی يرى البعض أنه كان 
يعرف أول أمره- طبقا ما ذكره المؤخرون ‏ بالظلة أو 
الجنبة» وهى تسمية يغلب على الظن أنها كانت قد 


۳ 


اقتبست من مسجد الرسول كل بالدينة؛ حيث كانت 
له ظلتان أو مجنبتان احداهما هى ظلة القبلة فی 
اخنوب والأخرى هى ظلة الشام فی الشمال ویٹھما 
رحبة السجد أو صحنه(۲۱۰؛ بینما يرى البعض الآخر 
أنه مأخوذ من العمارة اليونانية ولاسیما بعد احتکاك 
السلمین بالاثار القديمة فی الأمصار التی فتحوها؛ ومن 
العروف أنه كان من بين الفلاسفة الیونانیین طائفة 
تعرف بالرواقیین نسبة إلى الرواق الذی کانوا یلقون 
فيه دروسهم على طلاب العلم من کانوا یقصدونهم 
لتلقيه» ولعل سبب شهرتهم بهذه التسمية ترجع إلى 
أن زعیمهم زینون کان قد استقر معلما وهو فى الثانية 
والأربعين من عمره فی الرواق الذی کان قائما فی 
اکبر ميادين أثيناء وعلی ذلك فان الرواق فی العمارة 
الاسلامية یمکن - فى هذا الرأی - أن یکون مأخوذا 
عن العمارة اليونانية أو السيحية. إلا أن السلمین 
طوروه بالشکل الذى یتلانم مع طبيعة مساجدهم 
ورسالتها الدينة والعلمیة(۱۹؟. 

آما الرواق طبقا للمفهوم الأزهرى الشائع فهو البناء 
الذی یسکنه من الطلبة جماعة معحدة الجنسية 
والذهب کرواق الأتراك ورواق الغاربة ورواق السنارية 
ونحوهم» وقد أخذ الرواق هذا الفهوم من الأبنية التى 
زيدت فى الجامع الأزهر بأموال أهل البر من المسلمين 
تيسيرا للراغبین فى العلم بهذا الجامع ال جامعةء وظل 
مجاورو هذه الأروقة الأزهرية فيها حتی بنيت مدينة 
البعوث الاسلامية خصيصا لسکنهم سنة (۱۳۷۲ه-/ 
۲ 

وخير أمثلة الایوانات ذات الأروقة نجدها فی العدید 
من العماتر الدينية المبكرة والتأخرة على السواء مثل 
جوامع عمروبن العاص (۲۱ه/ (a41‏ وان 
طولون 7570 ٢٦٦ھ‏ / ۸۷۲ - ۸۷۹م) والأزھر 
 0(‏ ٣٣٦۳ھ‏ ۔/ )۸٩۷۲ - ٩۷۰‏ والثاصر محمد 
بن قلاوون (۵۷۳۵-/ ۱۳۳۵م) وغیرهاء آما فی 
وكالة السلطان قایتبای بباب اللصر فقد أطلقت کلمة 
الرواق - طبقا لما ورد فى بعض الدراسات الأثرية - 


على الحجرة الکبيرة التى تعلو القاعة؛ بینما أطلقت 
كلمة الإيوان على القسم المرتفع منها(۷۱)» كذلك 
فقد آضار القریزی إلى أن صلاة الجمعة كانت قد 
أقيمت فى جامع المؤيد ولم یکتمل منه سوى الإيوان 
القبلى رغم أن حجة هذا الأثر تصف كلا من إيوانيه 
الشمالى والغربی بأنه يشتمل على رواقین"۷۳. 

وصفوة القول أن الایوان - كما أسلفنا ‏ هو قاعة 
مسقوفة بقبو أو غيره لها ثلاثة جدران من ثلاث 
جهات. أما جدارها الرابع فمفتوح بعقد أو قتطرة تطل 
على صحن أو فناء مكشوفء وقد تعصل بالإيوان 
قاعات وغرف متعددة حسب وظيفة البناء الموجودة 
فيه» ولعل أكبر إيوان يرجع إلى ما قبل الإسلام بأربعة 
قرون من الزمان تقريبا ولازالت معالمه الأثرية باقية 
حتى اليوم فى أطلال المدائن الواقعة إلى الجنوب 
الشرقى من يغداد هو إيوان كسرى الذى يبلغ عرضه 
خمسة وعشرون مترا وارتفاعه أربعة وثلاثون مترا(۷۳, 
ثم انعقل هذا العنصر المعمارى الهام إلى العمارة 
الإسلامية البکرة ووجدت آقدم أمٹلعه فى قصر 
الشتی الذى بناه الوليد الثانی فيما بين عامى (۱۲۵ - 
٦ھ‏ ۔/ ۷:۲ - ۷٤١‏ م) ببادية الشام» وفى قصر 
الأخيضر الذی بناه عیسی بن موسی العباسی سنة 
(۱۲۱ه/ ۷۷۸م) ببادية العراق وغیرهما(*۲۷. 

ومن هنا كان الإيوان هو حجر الزاوية فى تخطیط 
الأبنية الإسلامية والدينية منها بصفة خاصة, فأشرف 
على اخارج فيها أحيانا وعلى صحونها وأفنیتها 
وحدائقها أحيانا أخرى» وشكل ‏ فى هذه وتلك - 
محور التخطيط فى هذه الأبئیةء فتوزعت قاعاتها فی 
الأركان والفراغات التى يتركها اتصال الإيوان أو 
الإيوانات بالفناء أو الأفنية: ولاسيما فى المدارس التى 
ذاعت عمارتها فى عهد السلاجقة فى فارس والعراق» 
وفى عهد المماليك فی مصر والشام» لأن الاختلاف 
بين المذهبين الشيعى والسنی كان سببا جوهريا فى 
نشأة هذه المدارس کابنیة دينية وتعلیمیةء فاستخدمت 
للصلاة وتدريس المذاهب الفقهية فى آن واحدء ما 
جعل عدد الإيوانات فى المدرسة الواحدة لايتجاوز عدد 


۳۲ 


الذاهب الفقهية العروفة» وقد يقل عنها أحيانا كثيرة 
تبعا لامکانیات النشیء من ناحية وتبعا لنوعية 
المذهب أو الذاهب الراد تدریسها فیها من ناحية 
أخرى» وبذلك حل هذا التخطيط الایوانی أکثر من 
مشكلة معمارية فی البناء الواحد مغل اکتشاف القاعة 
التعددة الاستعمالات والأغراض» واستخدام لمجال 
البنائی بشکل غير مقید لاینحصر فى هدف واحد 
محدود. لأن الایوان فی السجد والدرسة ونحوهما 
كان یژدی دور الصلی أو قاعة الدرس والطالعة وغیر 
ذلك من الأغراض» كذلك کان الایوان حامیا للبناء 
من اخر والبرد نتيجة عزله للغرف التی على جانبيه 
صیفا وشتاء, وکان فوق هذا كله آهم العناصر 
العمارية التى اسهمت فى تدویع أشكال العقود فى 
العمارة الاسلامية وتطورهاء وأثرت بتوزیع كتل البداء 
بشکل ایقاعی معوازن» فتحكم الایوان بذلك - كما 
أسلفنا ‏ فی اتخطط العماری العام» وهیمن على نسب 
واجهاته المحارجية» وسیطر على حركة هندسته 
الداخلية, وتقبل أنواع الزخارف الخعلفة بكافة موادها 
وأشكالها شأنه فى ذلك شأن العناصر المعمارية 
الٌخری(۲۷۹. 

وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر الملوکی 
بعدة صيغ منها «ایوان به مرتبة وبابان متقابلان 
آحدهما خرستان والاخر خزانة کسوةه ‏ «قاعة ایوانین 
متقابلين بينهما دور قاعة لطيفة»› «إيوان کبیر بصدره 
مرتبة یعلوها باذاهنج»(۲ ۲۷ وترتبط بمصطلح الایوان 
ثلاثة مصطلحات وثانقية أخرى أولها «حافة الایوان» 
بمعنی ناحیته أو جانبه ويقصد بها الدرجة التی یصعد 
من علیها إلى فتحته السفلية أو إلى أرضيته؛ وثانیها 
«فوهة الایوان» وتقصد بها فسحته العلوية سواء كانت 
عقدا أم قوصرة أم كريدياء وثالشها «جناج الایوان؛ 
ویقصد به جانب الایوان فی أى ناحية من ناحیتیه؛ 
وقد جاء ذکره فی وثائق العصر الملوکی بصيغة 
«بالایوان الکبیر جناحان» تمییزا لهما عن الکمین فی 
حالة الرقای ۳۳ 


۱ باب . مدخل : (۲00. شکل۰۱/۱۱ 
(1/۱٦‏ 


الباب من البناء- جمع أبواب وبیبان - هوالمدخل» 
وماتسد به فتحته من خشب ونحوہ: والباب من 
الکتاب: مبدأ فصوله» والقسم الذی یجمع مسائل من 
جنس واحدء والباب من الباطنية: أحد الدعاة والبواب 
(بفعح الباء وتشدید الواو وفتحها) : الحاجبء وا حافظء 
والدخل (بفتح ا میم وا حاء وسکون الدال) - جمع 
مداخل هوأيضا الباب. وموضع الدخول» والدخل 
(بضم الیم وسکون الدال وفتح ا حاء): الادخال 
مصداقا لقوله تعالی «وقل رب أدخلنى مدخل صدق 
وأخرجنی مخرج صدق۲۷۸(4. 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان الباب 
(اغارجی أو الداخلی» الرئیسی أو الفرعی) هو الفتحة 
القائمة فی سور الدينة أو احصن أواغان» أو فى واجهة 
السجد والمدرسة وا بر والقصر والبيت والربع وال وکالة 
وغير ذلك ما یغلق عليه مصراع أو مصراعان أو اکٹر؛ 
وقد تكون هذه المصاريع بسيطة متواضعة من خشب 
عادى ساذج بغير زخارف» أو من خشب الساج أو 
الجوز ا حفور أوالمطعم بالعاح والصدف ونحوهماء أو 
الغطی بالرقائق النحاسية أو الفضية أو الذهبية المكفتة أو 
الخرمة بأشكال نباتية وهندسية ‏ وکتابية» وكان من أقدم 
نماذجها ذات الزخارف الحفورة باب الحاكم بأمر الله 
4ه ۱۰۱۰م) الذى تم نقله إلى معحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة, وباب مسجد الصالح طلائع 
(866هه/ ۸۱۱۹۰ وباب ضريح الإمام الشافعى 
(۲۰۸ه-/۱۲۱۱م) وغيرهاء ثم كان العطور الكبير 
الذى حدث فی هذا الصدد خلال العصر الملوکی 
فظهرت فيها الحشرات المجمعة البارزة مثل باب مدرسة 
السلطان حسن (۷۵۷- ٢۶٦۷ھ‏ _/ 1١65‏ - 
۲ الذى نقله المؤيد إلى جامعه سنة (۸۱۸ - 


۳۳ 


۱۱-۲۳ ۱۶۲۰م) ثم غطیت هذه الأبواب 
بحشوات فضية مکفتة أو مرصعة بالأحجار الكريمة. أو 
بحشوات خشبية كانت تقسم عادة إلى مسطحات 
صغيرة مستطيلة أو مربعة أو مزدوجة أحيانا حتی یظهر 
الشکل ا حارجی للباب مخالفا لشکله الداخلی» وحم 
جمیع هذه ا حشوات بواسطة النقر واللسان» ويغبت 
أسفل عتب الباب لوح سميك مشقوب من خشب 
التوت أو الجميزء تقابله ثقوب فى أرضيته لکی تدور فیها 
قوائم الدرف بدلا من الفصلات الحالية» بینما كانت 
أبواب الحزائن أو الكتبيات الداخلية ذات أشكال هندسية 
مطعمة بالسن والصدف والزرنشان(۷۹). 

والذى لاشك فيه أن المسلمين كانوا قد برعوا فى 
عمل الأبواب اخشبية والمعدنية وتفننوا فى تزيين كل 
جزء من أجزائها حتى صارت هذه الأبواب تحفا فنية 
رائعة تفخر متاحف العالم باقتنائها أواقتناء بعض 
الحشوات الصغيرة التبقية منها والتى كانت تعمل فى 
أشكال هندسية مختلفة تجمع بعضها إلى بعض فى 
توزيع فنى رائع تحیط بها أطر وخرزانات» وقد يصل عدد 
الحشوات التى یعکون منها المصراع الواحد أحيانا إلى 
العديد من القطع ا خرمة آو احضورة أوالمرصعة أو 
المطعمة بمختلف المواد الثمینة ولاسيما العظم والعاج 
والصدف ونحوهاء وكان من المعتاد أن يتألف الباب فى 
هيكله ا حشبی من حلق أو صندوق يغبت فى الجدارء 
وبر أو حاجب يخفى خطوط الالعصاق بينه وبين 
اخانط » وعدد من المصاريع تزداد وتنقص تبعا لاتساع 
الدخل, وأنف یخفی خط العصاق الصراعین ينبت 
غالبا فى الثابت منهماء ویتکون المصراع بدوره من اطار 
وعوارض تتخللها حشوات مجمعة تصغر وتكبر وتزداد 
زخارفها أو تنقص تبعا لامكانية صاحبها» وللباب عادة 
عتبتان احداهما علوية تسمی السا کف والأخرى سفلية 
تسمی الأسكفة» ولم تعنوع آشکال الأجزاء اتختلفة 


لهده الأبواب من الفاتیح والأقفال والسقاطات 
والفصلات والطارق فقطء بل لقد وصلت فی العصر 
الاسلامی إلى أعلى مستویات العصمیم ودقة التنفيذ» 
ولعل فى الأبواب المصفحة بالرقائق العدنية من الذهب 
والفضة والنحاس ونحوها خير دلیل على ما أصابته هذه 
الصناعة على يد الفنان السلم من کمال(۸۰. 


وقد انحصرت آنواع الأبواب التی عرفتها العمارة 
الإسلامية فى مصر- تبعا لما ورد فى وثائق العصر 
الملوکی- فى عشرة آنماط نوجز الحديث عن كل 
مها فیما یلی: 
۹ ۔ باب حلیه4:( (Decorative door‏ 


ا حلو (بضم الحاء والواو وسکون اللام): كل ما فى 
طعمه حلاوة كالعسل» وهو ضد المرء وا خلو: الجميل 
الذى تستحبه العیونء واخلوی: كل طعام عولج بالسكر 
أو نحوهء والحلوان (بضم الحاء وسكون اللام) : أجرة 
الدلال» والرشوة» ومهر الرأت وتحالت النسوة: أظهرن 
حلاوة وعجبا (بضم العین وسکون اجیم)» والحلية 
(بکسر الحاء وسکون اللام) - جمع حلی: اسم لکل 
مایتزین به من مصاغ الذهب والفضة وغیرها» ومنه 
حلية المرأة وحلیة السیف ونحو ذللی(۲۸۱. 


وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
للدلالة على ذات العنی الشار إليه من الزينة بعدة صیغ 
منها «حلية نحاس مسماری» ویقصد بها مسامیر 
نحاسية ذات شكل خاص لعزيين الأبواب» «باب حلیةه 
ويقصد به شكل باب للزينة والتمائل فقط» وهو مايعنى 
أن باب الحلية لم يكن بالعنی الفهوم- بابا نافذا 
يوصل إلى بيت أو قاعة أو نحو ذلكک(۱۹۲ء وانما كان 
بابا غير نافذ جعل للتماثل آو التقابل أو المحاكاة مع باب 
آخر يجاوره أو يقابله كما هوالحال فى دخلات النوافذ 
با ماذن والقباب وغیرھماء وقد عرف لذلك بعدة أسماء 
منها باب حلية وباب مضاهية وباب محاكية وباب 
مصمط وباب مبھم؛ وانتشر استخدامه فی العمارة 
الاسلامية بقصد التوازن والتشابه فأدی دورا هاما فى 


>34 


نظام المضاهيات الذى امتازت به هذه العمارۃ(۱۹۹۴ء 
وحرص المعمار السلم دائما على وجود هذا النوع من 
الأبواب عند تصمیم الأبنية التی شيدهاء وأحیانا ما 
وجدت خلفه خزانة کتب أو دولاب حائط غير عمیق 
به رفوف خشبیة(*۸. 
۹ .باب ریح: (Wind door)‏ 

راح (بفعحتین) : غدا وآب أو ذهب وعاد. مصداقا 
لقوله تعالی: (ولسلیمان الریح غدوها شهر ورواحها 
شهره أى ذهابها شهر ورجوعها شهرء والراح (بفتح 
الميم والراء): الموضع الذى يروح القوم منه أو یرجعون 
الیه» والراح (بعشديد الراء وفعحها : الحمرء والکف» 
والريح: الغلبة والقوة» مصداقا لقوله عز من قائل «ولا 
تتنازعوا فتفشلوا وتذهب ریحکم» والريح أيضا الهواء 
المسخر بين السماء والأرض» وهى على أربعة أنواع 
رئيسية أولاها ريح الشمال وتأتى من ناحية الشام حارة 
فى الصيف» وثانيتها ريح الجدوب وتعرف بالقبلية أو 
اليمانية» وثالنتها ريح الشرق وتأتى من مطلع الشمس 
وتعرف بالصبا (بتشديد الصاد وفتحها) ورابعتهما ريح 
الغرب وتعرف بالدبور وزيدت عليها ريح خامسة تدور 
بالکان ولايتعين لها مهب تعرف بالنكباء؛ وبين هذه 
الرياح الأربعة الرئيسية أربع رياح فرعية أخرى أولاها 
الأزيب (بسكون الزاى وفتح الیاء) بین الصبا والجنوب» 
وثانيتها الصائبة بين ا جنوب والدبورء وٹالنتھا الجربياء بین 
الدبور والشمالء ورابعتها الهيف بين الشمال 
والصب(۸۵) ۲ 

وقد ورد هذا الصطلح- طبقا لا أشارت الیه بعض 
الدراسات الوثائقیة- باسمین رئيسيين آولهما «باب ريح» 
ویقصد به فعحة فى ا حائظ لاستقبال الریح الطيبة 
ا حفیفة فى فصل الصيف تخالف فتحة السقف التی 
كانت تعمل لذات الغرض وتعرف بالباذاهنج(۸۹), 
وثانیهما ”باب نسیم» ویقصد به فى ذات العنی الشار 
الیه- فتحة فى احائط لاستقبال النسیم الذی یعرف 
بالریح الطيبة ا حفیفة أيضاء وعادة ما كانت تعمل هذه 


الفعحة فی الوحدات السفلية التى تقع أسفل الوحدات 
العلوية مختلفة بذلك عن الباذاهنج ومتشابهة فيه مع 


باب الر ۹ 
۹۔ باب الروضة: Paradise Door)‏ ۔ 
شکل:۳/۱) 


راض ا مھر (بفتحتين) : روضه ریاضا ورياضة› 
والروض أو الروضة (بعشديد الراء وفتحها وسکون 
الواو) - جمع رباض وريضات وروضات - أرض 
مخضرة بأنوا ع النبات من البقل والعشب والعنب 
ونحوه» والوضع العجب بالزهور؛ والبستان الحسنء 
والکان الذی یجتمع الاء إليه فیکثر نبته» لأنها لاتکون 
روضة إلا بماء معها أو إلى جوارها(/۲. 

ویقصد بباب الروضة فى الصطلح الأثرى الباب 
الذی یوجد فی موخرة النبر أسفل جلسة اخطیب» 
ویعمل دائما بهينة مزدوجة تشتمل فیها هذه المؤخرة 
على بابین صغیرین متقابلین معقودین أحیانا ومربعین 
أحیانا آخری» وقد سمى کل منهما بباب الروضة للدلالة 
- فی غالب الظن - على أن السلم الذی یحافظ على 
الصلوات بجوارهما یکون دائما فی معية الله سبحانه 
وتعالی حال حیاته» وفی ریاض جنته حال موته فی قبره 
وحال بعته فی آخرته. 

۰۹ ۔ باب سر: (000۶ ٥٥۲ءء5۔شکل ٤/‏ 
("٦‏ 

سری الرجل (بفعحتین) : سار باللیل» مصداقا لقوله 
تعالی: (سبحان الذی آسری بعبده ليلا من السجد 
الحرام الى السجد الأقصى الذى با رکنا حوله»» والسری 
(بعشديد السين وفتحها وکسر الراء): نهر صغیر 
کاجدول» والسرية: وحدة من ا جیش يقال أن خیارها 
آربعمائة رجل» والسر (بتشدید السین والراء وکسر 
آولهما وضم ثانيهما): ما یکتم وما کان ولم یعرف» 
وا خط الذی فى الكفء والساریة: الأسطوانةء والسحابة 
تأتی لیاہ(۱۸۹. 

ویستخدم باب السر فی المصطلح الأثرى العماری 
للدلالة على باب صغير للنجاة فی حالة ا حطر أو حصار 


۳۵ 


القلعة أو اخصن ونحوهما» وکان يعمل عادة فی مکان 
غير ظاهر من جدران هذه الأبنية الحربية» أو يعمل 
خلف خزائن الملابس أو الفرش آو الزن فى الأبنية 
السكنية کالقصور والنازل والبيوت وغيرهاء ويوصل 
إليه فی هذه االة مر ضیق بین اجدران واخزائن» وکان 
القصد من عمل هذا الباب فى الأبنية الدينية كالمساجد 
والمدارس ونحوهما أن یمکن صاحب النشاة من 
الدخول إلى داره أو قصره من داخلها دون الحاجة إلى 
ا حروج منها والدخول إليه عن طريق الشارع» وقد شاع 
عمل هذا النوع من الأبواب فى العصر الملوکی لکی 
يساعد صاحبه على الهرب من سکنه عن طريق منشأته 
الدينية فى حالة اقتحام هذا السکن نظرا لكثرة ما كان 
يحدث فى هذا العصر من أعمال القعل والسلب 
والنهب والسخریب!۰٩۲‏ . أما فى العمائر الصغيرة 
ولاسيما ا حمامات فكان استخدامه بغرض التخفى حتى 
لاتتکشف منه ا حرعء وقد يكون هذا الباب- الذى 
عرف بباب السر أو باب السحارة أوالباب احلفی- 
كبيرا أو صغيرا على شكل مربع بععب علوى مستقيم 
أو مقنطر معقود بعقد أيا كان نوعهء وقد يغلق عليه 
مصراع خشبى واحد كبير تتوسطه خوخة ؛ أو يغلق 
عليه مصراعان صغیران» وقد وصف أحيانا فى وثائق 
العصر المملوكى بصیغة: باب سر لطيف» أى باب سر 
صغير ودقيق ومنمق أستحق أن يكون لطیفا. )٩۱(‏ 
۹ باب كشكة (Pulling door):‏ 

الكشك (بفعح الکاف وكسرها وسكون الشين) : 
يجفف ويفت ویطبخ» والكشك (بضم الكاف وسكون 
الشین) : الكو خ (۹۲) 

ویغلب على الظن أن هذه التسمية مأخوذة من 
الفارسية کشاکش (بفعح الکافین) بمعنی السحب أو 
الجر أو الجذب إلى کل طرفء وقد وردت بهذه الصيغة 
فى وثائق العصر المملوكى للدلالة على الباب الذى 
يسحب أو يج ر أويجذب فى اتجاهين متعاكسين حتى 
يمكن استخدامه من هذه الاتجاهين لكل داخل أو 
خارج من ادل (۹۳) 





-Flat intel door) باب مریع‎ ۹ 
شکل۵/۱)‎ 

الربع من الأماكن (بتشدید الراء وفتحها وسکون 
الباء) - جمع رباع وربوع- الدار بعینها وماحولهاء 
ومحلة القوم ومنزلهم» والوضع الذی برتبع فیه» والربع 
من الناس: الوسيط القامة, والربع (بسشدید الراء 
وضمها) - جمع أرباع ‏ جزء من أربعة أجزاء الشییء 
والتربيع : جعل الشىء مربعاء والمربع: كل ماله أربعة 
أركان» وهو شكل هندسى له أربعة أضلاع متوازية 
ومتساویة تضم أربع زوايا قائمة؛ وهو حاصل ضرب 
العدد فی نفسه كالأربعة مربع الائنین والحسعة مربع 
الثلاثة ونحو ذلك (44) 

أما فى المصطلح الأثرى المعمارى فإن الياب المربع هو 
الباب الذى لايعلوه عقد وإنما يغطيه عتب علوى 
مستقيم من قطعة حجرية واحدة؛ أو ذات صنجات 
معشقة أو مزررة» وقد تفان المعمار المسلم فى تغشية 
هذه الأعتاب المستقيمة بأنواع مختلفة من اشجر 
والرخام ليضفى عليها رونقا وجمالاء واستخدم ‏ من 
أجل هذا الغرض ‏ حجر الكدان الأحمر والأبيض»› 
وحجر الصوان» والحجر الأحمر الوضح بالرخام الملون 
ونحوذلك»"۹۹) وجاء ذکر هذا الباب فى وثائق 
العصر المملوكى بعدة أوصاف مضافة يفهم منها أنه كان 
منه الكبير والصغیر وذو المصراع الواحد والمصراعين» 
ومنه مالم تكن فيه مصاريع بالمرة فقیل:باب مربع 
كبير؛؛ «باب مربع لطیف»» «باب مربع عليه فردة 
باب:» «باب مربع عليه زوجا باب؛ » «باب مربع بغیر 


)۹٦( بابي‎ 


- Covered door) باب مطيق:‎ 7 ۱۹ 
)١/٦٦لکش‎ 

الطبق (بعشدید الطاء وفتحها) :- جمع أطباق- من 

أمتعة البیت» وأصله النضم بعضه إلى بعض » والشیء 
على مقدار الشيىء مطبقا له من جميع جوانبه 
کالغطاء, ومنه قولهم السموات طباق: أى بعضها فوق 
بعض كل منها کالطبق للأخرى» والطبق أيضا: ا حال 
مصداقا لقوله تعالی لتر کین طبقا عن طبق4 أى حاله 





۳۹ 


عن حال یوم القيامة» والطابقة: الوافقة» والطباق فی 
الأشياء (بتشدید الطاء وکسرها» - جمع أطبقة- : 
غطاء الشيىء المنطبق علیه» والطباق فى البديع : الجمع 
بين معنیین متقابلين مثل يحبى ویمیت؛ ويظلم وينير 
ویعاقب ويثيب ونحو ذلك. (۹۷) 

ويأتى لفظ المطبق أو المغلف فى المصطلح الأثرى 
المعمارى للدلالة على باب خشبى يتكون هيكله 
الرئيسى من أساطين ورؤوس تغطیها ألواح خشبية ذات 
دسر أو حشوات مجمعة من تماسيح طولية وتواريخ 
عرضیةء وقد يزين بأترجة أو ترنجة نحاسية فى الوسط 
وأرباع ترنجات فی الأرکان» أو تطبق عليه أشرطة من 
النحاس يتم تغبيتها بمسامير خشخان أو مکوبجة؛ 
(۹۸) وقد ورد ذكر هذا المصطلح فى وثائق العصر 
المملوكى بعدة صيغ متشابهة يفهم منها أنه كان يطبق 
بأشرطة من الحديد أو النحاس أو خشب الجميز فقيل: 
”باب مطبق بالحديد» ء «باب مطبق بأشرطة نحاس»» 
”باب مطبق بخشب جمیزه(۹۹). 
۹ باب . مقتطر : Arched Door)‏ . 

)۷/۱١ شکل‎ 

القنط (بفتح القاف وکسر النون) : الذی قل رجاژه 
وبدأ يفقد الأملء مصداقا لقوله تعالی: (قل يا عبادی 
الذین أسرفوا على آنفسکم لا تقنطوا من رحمة الله», 
والقنوط (بضم القاف) الیأس وفقدان الرجاء والقنطرة 
- جمع قناطر - جسر مقوس مبنی فوق نهر للعبور 
علیه» وما ارتفع معقودا من البنیان؛ ومنها القنطرة ا مائیة 
وهی قناة لنقل المياه فوق بائكة من العقود تطول أو 
تقصر تبعا للمسافة الطلوبة.(۱۰۰) 

ویقصد بالباب القنطر فی الصطلح الأثرى العماری 
- على عکس الباب ا مربع ذو العتب الستقیم - الباب 
الذی یغطیه عقد أيا کان نوعه» یستوی فی ذلك أن 
يكون هذا العقد نصف داثری أو مخموس مدبب أو 
حدوة فرس أو مفصص أو نحو ذلك» (۱۰۱) ویفهم 
ما ورد فى وثائق العصر الملوکی أن هذا الباب کان 





- یینی من الآجر والرخام واحجر الفص النحیت وحجر 

الکدان وحجر الصوان وحجر الاء والحجر الکسور 
وکان منه - كما فى الباب المطبق ‏ الکبیر والصغیر وذو 
الصراع الواحد والمصراعين والفعحة اجردة بغير 
مصاريع فقيل «باب مقنطر کبیره» «باب مقنطر 
لطیف» «باب مقنطر عليه فردة باب بخوخةه, «باب 
مقنطر عليه زوجا باب»؛ «باب مقنطر بغیر باب 
علي (۱۰۲) 
۹ ياب . مكبر : Collected Paterns)‏ 

)۸/۱٦ شکل‎ . ۵۲ 

كبر الشیی (بفح الکاف وضم الباء): عظم وعلا 
قدره » والكبر (بکسر الكاف وسکون الباء) : العظمة 
والتکیر » والکبر (بفتحتین): الطبل له وجه واحد » 
والکبر(بکسر الکاف وفتح الباء): التقدم فی السن » 
مصداقا لقوله تعالی: (اما یبلغن عندك الکبر آحدهما أو 
کلاهما فلا تقل لهما أف ولا تنهرهما»؛ وکبر عليه 
الأمر (بفعح الکاف وضم الباء) : اشتد وثقل» والکبر 
(بضم ا میم وفتح الکاف وتشدید الباء وفتحها) : ما صار 
تکبیره بعد أن کان صغیرا (۱۰۳) 

وقد استخدم لفظ الباب الکبر فی مصطلح أهل 
الصنعة من النجارین فى العصر الملوکی للدلالة على 
الباب الذی يتكون من ألواح خشبية ذات حشوات 
مجمعة بعضها تماسیح طولية وبعضها تواریخ عرضية 
قد تغلف أحيانا باشرطة نحاسية مشغولة أو غير 
مشغولة(؟ ۱۰) لیتشابه بذلك - فی بعض مکوناته الفنية 
مع الباب الطبق وقد ورد هذا الصطلح فى وثائق 
العصر المملوكى بصيغة «باب مكبر مغلف بخشب 
جوز بأترجة وأربع زوايا نحاس أصفر مخرم» .۵۱ ۱۰) 
۹ ۔یاب متزلق :( 1200 Sliding‏ ) 

زلقت القدم (بفعحتین) زلت» وزلق الشیی عن 
موضعه: تحول عنه؛ وزلق الکان (بفتح الزای وکسر 
اللام) : أصبح لا تخبت فيه الأقدام» والزلق من الناس 
(بتشدید الزای وفتحها وکسر اللام) : السریع الغضب. 


۳۷ 


والزلق والزلقة (بفتح الیم وسکون الزای): الوضع 
الذى لا تثبت عليه القدم» وكذلك الزلاقة (بتشدید 
الزای واللام وفتحهما» - جمع زلاليق - الوضع الأملس 
الذی لا تثبت عليه قدم لفرط ملاسته» مصداقا لقوله 
تعالی: (فعسی ربی أن يؤتين خیرا من جنتك ویرسل 
علیها حسبانا من السماء فتصبح صعيدا زلقا» أى ارضا 
ملساء لا شيى فیها.(۱۰۹) 


آما فى الصطلح الأثرى العماری فان الباب ا منزلق 
هو باب من مشبکات حديدية ینزلق من أعلا إلى أسفل 
على سكة حجرية بواسطة أسلاك أو حبال تلتف حول 
بکرات خاصة تساعد على انزلاقه بالشکل الطلوب» 
وهو من ثم أحد العناصر الدفاعية فی أسوار القلاع 
واحصون : وغالبا ما كان موضعه خارج الباب احشب 
الغليظ» ویغلب على الظن أن هذا النوع من الأبواب 
المنزلقة كان قد شاع فى العهدين الرومانى والوسيط» 
ولم يعرف فى العمارة الإسلامية إلا فى قصر الأخيضر 
الذى بناه الخليفة المنصور فى الجنوب الشرقى من الكوفة 
سنة ٦٦(‏ ه /8/الام) نظرا لأن شكل الأحجار فى 
مداخله ا حارجیة الأربعة يرجح فى رأى البعض أنها 
تحمل هذا الطراز من الأبواب (۱۰۷) 

وترتبط بالأبواب المشارإليها خمسة مصطلحات 
وثائقية أولها «بيت الكالون» وهوالموضع الذى يدخل 
فى المفتاح أو المغلاق عند فتح الباب أو غلقه» وثانيها 
«الفصلةه التى هی اجامع بين شيئين كملتقى العظمتين 
من الجسدء وقد استخدمت مع الأبواب تشبها بذلك 
فقيل «باب بمفصلات» للدلالة على قطع من الحديد 
تربط الدرفة بحلق الباب وتتحرك مع حرکته فتحا أو 
غلقا ء وٹالٹھا الزلاج الذى یغلق به الباب من احلف 
يغير مفتاح» ورابعها المتراس الذى يشبه المزلاج فی 
وظيفته (۱۰۸) 

وقد اشتملت واجهات العمائر الإسلامية المبكرة فى 
مصر على مداخل محورية بسيطة لا تخرج عن سمت 
الواجهة دون تمییز بين مدخل وآخر لتؤدى إلى الصحن 


مباشرة كما حدث فی جامع عمرو بن العاص (۲۱ه- 
۲ وجامع ابن طولون (۲۹۱۳- ٢٦۲ھ‏ ۸۷۰۱ 
-۶۸۷۸) وغیرهما »ثم تعددت هذه الداخل فی 
العصر الفاطمی - وان لم تكن بکثرة مداخل العصر 
الطولونی- واقعصرت فى جامع الصالح طلائع 
(ه/۱۱۹۰م) على ثلافة مداخل محورية فی 
واجهاته الثلاث باستغناء واجهة ايوان القبلة» وتسبق 
المدخل الرئیسی لهذا السجد سقيفة معقودة نقلها 
الفاطمیون الیه- فی غالب الظن- من جامع أبى فتاتة 
فى سوسة, ثم كان مدخل جامع اخاکم بأمر الله 
(۳۸۰- ٤٤٠ھ‏ / ۱۰۱۳-۹۹۰م) هواول مدخل 
رئیسی بارز فى العمارة الإسلامية فی مصرء وقد عمل 
على هيئة ناتئة ذات عقد مدبب كبير يغلب على الظن 
أنه تأثر بمدخل مسجد المهدية فى تونس؛ أما فى نهاية 
العصر الأيوبى فقد رأینا المدخل ا جاور لقبة الصالح نجم 
الدين 2514170 ۸٦٥ھ‏ /۹١١٢۱۲۔-‏ ۰٥۱۲م)‏ یفضی 
إلى دركاة ومنھا إلى دهليز ينعهى إلى داخل الدرسة, 
بینما لم نجد فى العصر المملوكى غير مدخل رئيسى 
واحد یفضی إلى دركاة ومنها إلى دهليز ينتهى إلى 
الصحن» وكان هذا المدخل عبارة عن حجز غائر يغطيه 
عقد مدائنى ذو صدر مقرنص» تكتنفه من أسفل 
مكسلتان حجريتان بينهما فتحه باب ذات أعتاب 
مختلفة » ونری ذلك فی خانقاه بیبرس ا چاشنکیر 
-۷۰٦(‏ ۷۰۹ھ / ۱۳۰ ۱۰۹(:)۵۱۳۱۰) كما 
نری بعض الداخل المملوكية العقود بعقد ینتهی 
بنصف قبة یظهر خارجه على هينة عقد ثلاثى الأقواس 
فى مدخل مسجد ومدرسة زين الدین یوسف (۹۷١ھ۔‏ 
٤‏ » والداخل العمولة على الطراز القوطی 
التقول - فى غالب الظن - من عکا فی مدخل مدرسة 
الناصر محمد بالنحاسین» وکانت هذه الداخل ذات 
العقود الثلائية قد ارنقت فی أواخر القرن (۹ھ /۱۵م) 
واستخدمت- إلى جانب الأبنية الدینیة- فی الأبنية 
المدنية مع بعض التعدیل والتحويرء وغالبا ما كانت تحاط 
بجفوت لاعبة ذات ميمات مختلفة على أبعاد منتظمة 





۸ 


تنقسم أحيانا عند رجل العقد إلى قسمين ينكسر 
أحدهما ليكون مستطيلا داخل القوصرة؛ ويدور الآخر 
حول العقد الغلاثى اشارجی ليكون فرق صنجته 
المفتاحية ميمة كبيرة» ونرى أمغلة ذلك فى محراب 
مسجد الجيوشى (41/8ه | 2۱۰۸۵) ومحراب 
المدرسة الطيبرسية بالجامع الأزھر (۷۰۹ھ / 
۹ء وكثيرا ما كان هذا الجفت اللاعب يتقاطع 
ولاسیما فى نهاية العصر المالوکی البرجى ليكون 
ميمات سداسية أو دائریةء ثم زاد الاهتمام بهذه المداخل 
المملوكية بعد ذلك وغطيت بالرخام الأبلق كما حدث 
فى باب مسجد أحمد المهمندار (۷۲۵ه /٣۱۳۲م)‏ 
وباب مدرسة السلطان حسن (۷۵۷ - ١٦۷ھ‏ ا 
۹ - ۱۳۹۲)) » وکثیرا ما كانت تؤدى إلى هذه 
الداخل سلالم ذات مطلعين تنتهى إلى بسطة آمام 
الباب تحیط بها دروة رخامية ذات شقق حجرية أو 
رخامية مفرغة تفریغا نباتیا وهندسیا تعلوها- فوق 
دعامات صغيرة فاصلة بين کل منها- بابات کمٹریة؛ 
وغالبا ما كانت هذه السلالم ذات درجات قائمة ونائمة 
باستخناء الدرجات الداثرية التی وجدت آمام مدخلی 
جامع ابن طولون (۲۳۳ - ٢٦۲ھ‏ ۸۷۴۱ ۸۷۹م) 
وجامع اخاکم (۳۸۰- ٤٤٤٥ھ‏ ۹۹۰۱- 
۳ والتی انتشرت بشكل عام أمام مداخل 
العمائر العثمانية كما هوالحال فى مدخل مسجد الملكة 
صفية (۵۱۰۱۹-/ ١151م)‏ وغيره. (۱۱۰) 

أما ثانى المصطلحين المرتبطين بالیاب فهو البوابة»- 
جمع بوابات- وكانت المدن العربية القدیمة- كغيرها 
من المدن فى العصور الوسطی - تحصن بأسوار عالية 
تقام من حولها لصد مجمات الغیرین عليهاء وتعمل 
فى هذه الأسوار بوابات ضخمة طبقا لا يراه القائمون 
على عمارتهاء ولعل آقدم ما یمکن الاشارة إليه فى هذا 
الصدد بالنسبة للعمارة الاسلامية فى مصر هو ما ذ کره 
القریزی عن مدينة الفسطاط حين قال بأنها كانت 
محاطة بأسواربها آربعة آبواب كانت قد تخربت 


وعملت لها آربعة آبواب جديدة هى باب الظاهر بیبرس» 
وباب الساحل وکان یفضی إلى ساحل الیل القدیم 
وموضعه قريب من الكبارةء ثم بابی مصر والقنطرة 
وهما من بناء قراقوش» وکان موضع أولهما مجاورا 
لكوم الشانیق وموضع ثانيهما جنوب الدينة قریبا من 
قنطرة بنی وائل»(۱۱۱) وتأتی بعد بوابات الفسطاط 
هذه التى اندثرت بوابات القاهرة الفاطمية التی بناها 
جوهر الصقلی سنة (۹٥۳ھ‏ / ۱۹۷۰) وأعاد بناء‌ها 
بدر احمالی وجددها صلاح الدین الأیوبی ¢ وکانت 
تضم بابی زويلة جنوبا وأبواب البحر والشعرية والتصر 
والفتوح شمالاء وأبواب سعادة وا حوخة والقنطرة غرباء 
وأبواب ا حدید والبرقية والقراطین الذى عرف بالباب 
احروق بعد ذلك شرقاء وكانت کل بوابة من هذه 
البوابات عبارة عن بدنتین اسطوانیتین أو مربعتين بهما 
مزاغل للسهام» وبينهما بوابة خشبية ضخمة مصفحة 
تعلوها سقاطات لصب لمواد الحارقة على 
المقتحمين (۱۱۳) 

أما فى العصر الأيوبى فقد شيد الناصر صلاح الدين 
قلعة ا جبل (۵۷۲- 94لاهه/15١1187-11م)‏ 
فى موقعها الذى لازالت فيه حتى اليوم وجعل لها بابان 
رئيسيان هما باب المدرج فى السور الغربى ویفضی إلى 
الدور السلطانية وإلى الدينة» وباب القرافة أو باب الامام 
فى السور الشرقی ویفضی إلى ا جبل والصحراء» ونظرا 
لوعورة الطریق الذی كان يؤدى إلى باب القرافة ء فقد 
قام الملك الکامل بفتح باب ثالث وسط السور ال جنوبی 
الغربی فیما بین قسمی القلعة الشمالی والجدوبى سماه 
باب القلةء وجعل إلى جواره بابا سرياء ولم تختلف هذه 
الأبواب كثيرا عن أبواب القاهرة من حيث الشکل أو 
العكوين» وبذلك كانت البوابة فى العمارة الإسلامية 
عبارة عن باب كبير بين برجين» وهى طريقة فريدة لم 
تعرفها العمائر من قبل» وفيها ينقسم البرج إلى نصفين 
منفصلين عن بعضهما انفصالا يسمح بوجود مكان 
يتسع لعمل بوابة بينهماء وقد وجدت أقدم نماذج لهذا 
النوع من البوابات فى قصر حرانة , وفى الأبواب 


۹ 


الداخلية لمدينة بغداد (40 ۱ ه / ۲٦۷م)ء۱۱۴۳)‏ 
وكانت مهمة القائمین على أبواب العمائر الإسلامية 
ولاسیما فی العصر الملوکی- كما ورت فى حجة 
وقف مدرسة السلطان حسن - هی حفظ اخواصل 
بالدرسة وصيانتهاء وحراسة ما بها من فرش وقنادیل 
وزیت» وفتح الباب عند اللزوم» وغلقه عند الاستغناء 
عنه» ومداومة ملازمته وعدم الانفصال عنها الا بعذرء 
ومنع الرتاب فیهم أو من یکٹرون الدخول لغير الحاجة» 
أو من يريد الاقامة بالدرسة فى غير عبادة ء أو من یتوقع 
منه أى تنجيس أو آذی أو د تشويش على الصلین (۱44) 
۰ بابة رمانة: Pomegranate Shape)‏ 
..شکل۲/۸۱۷۰۱/۱۷) 

الباب من البناء- جمع ابواب- هو كما أسلفنا 
الدخل » وما تسد به فعحته من خشب ونحوه؛ والبواب 
(بتشدید الواو وفتحها) : حافظ الباب وحاجبه › والباب 
من الکتاب: مبداً فصوله ء والقسم الذی تجمع فيه 
مسائل من جنس واحدء والباب من الباطنية: أحد 
الدعاة» وبابه هو الشهر الغالث من الشهور القبطية وبقع 
فى فصل اریف(۱۱۹) أما الرمانة (بتشديد الراء وا میم 
وضم آولهما وفتح ثانيهما) - جمع رمامین- فهی ثمرة 
شجر معروف الفاكهة لها قشرة سميكة بداخلها حبات 
حمراء تؤكل ۱۱۹ 

ويطلق لفظ البابة فى المصطلح الأثرى المعمارى 
على عدصر زخرفى کروی الشکل يشبه الرمانة يوضع 
فوق الفاصلة بين الصفحات أوالألواح الرخامية 
(الشقق) العى تحد السطبة أو البسطة المتسعة التى 
تتقدم المداخل الرئيسية للعمائر الأثرية کدرابزین» أو فى 
أركان دكك المبلغين وكراسى المصاحف والتراكيب 
الرخامية؛ أو فوق القوائم التى تحد الشقق الحجرية فی 
الدروات المحيطة بدورات المآذن ونح و ذلك )١١١(‏ 
وكانت الشقق الرخامية المشارإليها تغبت فى القوائم 
الفاصلة بينها- أسفل البابات أو الرمامين. بالرصاص 
النصهر من خلال مجار كانت تعمل له فى الرخام » ثم 


استبدل اللرخمون- فى نهاية الأمر- الرصاص 
بالأسمنت نما أدى فی غالب الأحيان إلى تکسر الرخام 
وتفتته نظرا لما یحدث فيه بسبب هذه المادة الأسمنتية 
من تمدد (۱۱۸) 


۱ باذاهتج:  112191(‏ شکل ۱۸۰۱/۱۸ 
۳( 


باذ (فى العربية بالذال المفتوحة) بوذا: افتقر وتواضع » 
وتعدى على الناس» آما الباذاهنج فهر اصطلاح فارسى 
یتکون من مقطعین» أحدهما باز بمعنی منبسط أو 
مفتوح» والاخر هنج (بفعح الهاء وسکون النون) من 
هنجید بمعنى سحب أو جر أو اخراج» وبذلك یکون 
المعنى العام لهذا اللفظ هو الفعحة المنبسطة الساحبة 
للهواء أو المجددة ل (۱۱۹) 

وعرف الباذاهنج فى العمارة العربية باللقف أو 
الشخيخشة» وغالبا ما عمل من اخشب النقی فرق 
أسطح العمائرء وله عدة فعحات تعرف بالأبواب لتمرير 
أشعة الشمس الدافة شتاء واستقبال النسیم أو الهواء 
البارد صيفاء و کانت هذه الأبواب ذات فتحات متحركة 
يمكن التحکم فى فتحهاء وعلیها شبکات من النحاس 
خمایتها» ویدهن الباذاهنج عادة بالألوان اختلفة أو يلمع 
أحيانا بالذهب واللازورد» وکانت له آشکال آهمها 
الثمن والسدس والدائری ¢ علاوة على أنه كان أحيانا 
على هيعة حجرة تعلوها فسحة للتهوية والاضاءع (۱۲۰) 

وقد ورد هذا الصطلح فى وثائق العصر الملوکی 
بعدة صیغ منها «باذاهنج ثلاثة آبواب مدهون حریریا 
ملمع بالذهب واللازور د»» «باذاهنج بثلاث طوابق 
برسم الدور والهواء» ,۲۲۲۱ وارتبط به مصطلح وثائقى 
آخر هو اخرطوم بمعنی الأنف أو مقدم کل شیی» 
ویقصد به من الناحية الفنية غطاء من اخشب او الغرد 
(البوص) یعلو فتحة الباذاهنج فوق سطح البناء» وقد 
ورد ذکره فی وثائق العصر الملوکی بصيغة «باذاهنج 
یعلوہ خرطوم غرد »؛ ويغلب على الظن أن هذا 
ا حرطوم كان على هيئة مثلث يشبه الأنف» ومنه أخذت 
تسميته الشارالیها ۱۲۴۱) 


۳۰ 


۰ باروك: (۳2۲00۷6. شكل ۰۱/۱۹ 
۳۹ 


برك البعیر (بفتحتين) : استناخ ووقع على بركة 
(بفتح الباء وسكون الراء وكسر الکاف) أى على 
صدره» والبارك:(یکسر الراء) المقيم فى مكانه لايسرح» 
والمبرك(بكسرالميم وسكون الباء وفتح الراء) : موضع 
البروكء والبركة (بكسر الباء وسكون الراء) : حوض 
الماء والبركة(بفتحتين) : النماء والزيادة؛ والباروك- 
جمع بواريك-: السترخی, والجبان» والكابوس» 
والباروكى : من البرتغالية يعنى الغریب» ويقصد به فن 
ازدهر فى أوروبا بعد عصر النهضة وانتشر فى البلدان 
الكاثوليكية» والباروك أیضا: قرية بناحية العرقوب الجنوبية 
من قضاء الشوف بلبنان» كانت قصبة لمشايخ الدروز 
من آل عماد على يمينها مخرج ا لنبع البارد المشهور بها 
يجرى فى واد نضر بینها وبين الفراد يس (۱۲۳) 

ويأتى لفظ الباروك فى المصطلح الأثرى الفنى 
للدلالة على طراز فنى تميز بكثرة الزخرفة والافراط 
فيهاء كما تميز بالكتل الزخرفية والتشکیلات الفنية 
العقدة» وقد شاع هذا الطراز فى عصر النهضة الأوروبية 
خلال القرنين (۱۰- ۱۲ ه / 5١-18م)»‏ ٹم أنتقل 
إلى عمارة وفنون العصر العثمانى المتأخر ومنها إلى 
سائر البلدان العربية والإسلامية التى خضعت لحكم 
الدولةالعثمانیۃ (4؟١)‏ 

وقد استخدم مؤرخو الفنون لفظ الباروك فی أول 
الأمر للدلالة على كل ماهوشائه غريب: كما 
استخدموا لفظ القوطى للدلالة على كل ما هومخرب 
آوهمجی بربرى لايعير مواطن الجمال التفاتاء وبذلك 
انسحب لفظ الباروك على خطينة الانحراف عن 
الأسلوب السوى التقليدى؛ وانسحب لفظ القوطی 
على كل مالم يعد کلاسیکیا,وعبر مزرخو القرن 
(۱۲ه/ ۱۸م) بهذين اللفظين عن كل ذوق شاذ 
وغریب.حتی انحصر لفظ القوطى فى كل ما کان 
همجيا بربریاء وانحصر لفظ الباروك فى کل ما عرض 
للطراز الکلاسیکی من وهن وانحلال: ولكن لم 


یمض وقت طویل حتی تحدد للفظين مفهوم الاشارة إلى 
کل ماهو غير کلاسیکی (۱۳۵) ۱ 

ومهما يكن من آمر فإن طراز الباروك كان تطورا 
فنيا نشأ فى نهاية القرن السادس عشر الیلادی خلال 
الفترة المتدة بين ازدهار الطراز المتكلف فی ایطالیا 
وبداية اضمحلاله فی القرن الغامن عشر بظهور طراز 
الر وک وکو؛ ویغلب على الظن أن هذه الكلمة مأخوذة 
من اللفظ البرتغالی (مع8350) ومعناها اللؤلؤة اام 
أوا حشنة غير الهذبة» وهومایشیر إلى ماینطوی عليه 
هذا الطراز من عدم انتظام فى الشکل وان کان 
مقصودا لذاته بغية اضفاء طابع صرحی مهيب على الأثر 
الفنى» وتندرج تحت اصطلاح الباروك کل فنون العمارة 
والنحت والتصویر» ویتجلی هذا الطراز فی أبداع صوره 
عند اندماج هذه الفنون الغلاثة معاء فإذا کان ميكل 
انجلو هو أول من أرهص بتطور الأثر الدرامی للحركة فى 
فراغ لوحته «يوم ا حساب: فقد أسهم كارافا جيو 
باخعلافاته الضوئية فى هذا العطویر» وشهدت روما فى 
عهد برنينى أمتداد موجة التصویر الباروکی إلى أقصى 
حد مکن, لامن خلال عبقرية کشف عنها هؤلاء 
المصورون الأفذاذء وإنما من خلال حسهم المرهف 
بالعمارة والنحت والتتصويرء ومع ذلك فان الإنصاف 
الفنى يقتضى عدم الحكم على طراز الباروك من وجهة 
النظر الجمالية فقط » بل من وجهة نظر الظروف الدينية 
والاجتماعية والسياسية التى ارتبطت بحركة مناهضة 
الإصلاح الدینی أيضاء لأن هدف طراز الباروك كان 
دعائیا خالصا» ثم صارمذا الطراز هو التعبير الوجدانی 
عن الكانوليكية وانسحب بعد ذلك با مل إلى خدمة 
الأمداف الدنيوية تعزیزا لسلطة ا ملوك والأمراء» ولم 
يقتصر ظهوره حینذاك على ایطالیا وحدهاء بل امتد إلى 
دول أوروبية أخرى كانت تسیطر علیها الارستقراطية 
ا حاکمة وتنتشر فیها الكاثوليكية مثل جنوب الأراضى 
الواطئة وأسبانیا والبرتغال» حتی ظهر فی الکسيك 
والبرازیل عند ظهور العالم الجديد (۱۳۹) 


۳۱ 


وقد صار هذا الطراز فی آخر الأمر رمزا لعصر 
النهضة الأوروبية» ومغلا لمعالم الفن القوطی فی 
العصور الوسطی» ومدلولا فنيا عاما لایحمل سمات بلد 
معين» بل يحمل سمات مشتركة ذات أصول مختلفة 
ساهمت فى إثراء الحياة الفنية فى هذا العصر بمعالم 
اتسمت بالبذخ والترف والفخامة والبالغة التشكيلية 
وحرية تكوين الأشكال المركبة التى ابتدعها هذا الطراز 
نتيجة التأليف والاقتباس من اتجاهات فنية مختلفة ذات 
أصول شتی؛ حتى صارت أعماله الفنية مسرحا لالتقاء 
العديد من الأساليب الختلفة التى تم تجميعها وصياغتهاء 
فلا یری الساظرالیها تأثير اتجاه فنى واحد» بل يرى 
مجموعة من التأثيرات ا ختلفة التى جمعها الفنان فى 
صياغة فنية جديدة» فنجد فى العمل الفنى الذى عمل 
بهذا الطراز مغلا أسلوب ميكل انجاوفى الرسم؛ 
وأسلوب تيسيان فى الألوانء وطریقة رافائيل فی التكوين 
ونحو ذلك؛ وقد اتسمت عمارة هذا العصر بالتنوع 
الشکلی والتعصمیم الفنی والثراء الزخرفی التعدد؛ 
كما اتسم نحته بظهور مجموعات من التمائیل ا مرکبة 
التى أعدت لتزین ا حدائق وواجهات البانی وغیرها فى 
لقاء بارع جمع بين الأسلوب القوطی وكلاسيكية 
عصر النهضة الأوروبية ۰۱۳۷ 
۳ باطن (عقد ):  102005(‏ شكل ۲۰) 

بطن الأمر(بفتحتين) : عرف باطنه» وبطن بفلات: 
صار من خواصه» وبطن الوب (بتشدید الطاء وفتحها) : 
جعل له بطانة» والبطن (بفتح الباء وسکون الطاء) - 
جمع بطون-: ا جوف من کل شبیء. والجهة التی تقابل 
الظهر وا جزء من الجسم الواقع بین الصدر وا حوض 
وفيه الأحشاء والأمعاء» والباطن- جمع بواطن -: ضد 
الظاهر مصداقا لقوله تعالی (وذروا ظاهر الاثم وباطنه» 
وا حفی من کل شيىء؛ والباطن من الأرض: ما انخفض 
واطمأن منهاء واسم من الأسماء الحسنى مصداقا لقوله 
عز من قائل(هو الأول والآخر والظاهروالباطن» والبطنة 
(بکسر الباء وسکون الطاء) : الامتلا الشدید من الطعام» 


والمبطون (بفتح الیم وسکون الباء): العلیل 
البطن (۱۲۸) 

ویقصد بباطن العقد آوباطن القوس فى الصطلح 
الأثرى المعمارى الجزء الشحنی من داخله» أو الجزء 
السطح من منحناه الذی برتکز علی زاویة قائمة (۱۲۹) 
ولکن باطن القيسارية طبقا لاورد فی وثانق العصر 
الملوکی هو اخوانیت التی فى داخلهاء وهى من هذا 
ا منطلق غير ا وانیت التی فی ظاهرها "°١‏ . 
(Balista - Mortar): uly . €‏ 

البال من الفينيقية: جنس حيوانات بحرية من فصيلة 
الباليات ورتبة احیتان ضخمة الرأس لازعانف لهاولا 
أسنان, والبال أيضا:الحال»مصداقالقوله 
تعالی(سیهدیهم ویصلح بالهم» وا حاطرء مصداقا لقوله 
عزمن قائل «مابال النسوة اللاتی قطعن آیدیهن>» 
والبلس(بفتحتین) : من لاخير عنده؛ والبلس (بفتح الباء 
وكسر اللام) : الساكت على ما فى نفسه من الحزن أو 
ا حوف: والبلس (بضمتین: العدس أوهوحب يشبههء 
والباليس: بلد بالشام» والابلاس: اليأس والإنكسار 
والحزن» ومنه قولهم أبلس (بسكون الباء وفعح 
اللام)من رحمة الله: يعس منهاء وابلیس مشتق من 
الابلاس وکان اسمه عزازیل . (۱۳۱) 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان البالستا 
(بالألف) أو البالسته (بالهاء) هونوع من الونة الطينية 
أو مونة الجبس ا خلوطة بالحمرة» وکانت تستخدم فى 
بناء الأسوار والحواجز والدروات العى تشيد باللین أو 
بالآجر حول الحدائق والبساتين والساحات وأسطح 
الأبنية ونحوهاء وقد أشارت بعض الدراسات الوثائقية إلى 
أنهاوردت فى هذا المعنى بالألف فى حجة وقف قانى 
بای الرماح» وبالهاء فى حجة وقف جوهر 
المعينى(23؛ بینما أشارت بعض الدراسات الوثائقية 
الأخرى إلى آنها وردت بلفظ:بلستاه بدون ألف بعد 
الباء أحياناء وبلفظه بالستاه بألف بعد الباء فى معظم 
الأحيان فقيل:سلم يصعد من عليه إلى الأسطحة 


العالية على ذلك وبها سياج مبنى بالبالستاه» وبلفظىة 
الطين البالستاه فى أحيان أخرىء ومن المعروف أن 
الطين يختلف باختلاف طبقات الأرض التى يؤخذ منهاء 
وأجوده النقى الخالص بعد ترسب الماء منه ويقال له 
دطين أبلين (۱۳۳) 
۰ بانکه:(۸۳206 ۔ شكل١؟)‏ 

باك البندقية (بفتحتين) : دورها بین راحتیه» وباك 
التاع: تداوله بيعا وشراءء وباك القوم: خالطهم 
وزاحمهم» وباکت الناقة: سمنت فهی بائكء وبهذا 
سمیت غزوة تبوك, لأن النبی () غزاها فى شهر 
رجب سنة تسع وصالح آملها على ا جزیة بغیر قتال 
فجاءت الغزوة بعيدة عن ا جرب والعاناة وشابهت الناقة 
البانك التی لیس بها هزال» وسمیت البقعة بذات 
التسمية وهی موضع من بادية الشام قريب من مدین» 
والبانکة فى فن البناء- جمع بوائك ‏ العقد 
الأےے ۱۳۹ 

ویأتی لفظ البائكة أو الباكية أو البايكة فی الصطلح 
الأثرى المعمارى للدلالة على سلسلة من العقود 
أوالقناطر أو العيون المتتالية فى صف واحد ترتکز على 
عدة دعائم أو أعمدة فی خط مستقيم على أبعاد 


. متساوية»90١2‏ وقد استخدم هذا المصطلح فى العمارة 


۳۲ 


الدينية کالساجد والدارس وا حانقاوات ونحوهاء وفی 
العمارة المدنية کالقصور وال وکالات واخانات 
والاسطبلات وغیرها للدلالة على صفوف الأعمدة 
والعقود العی تحصر الأروقة أو البلاطات أو المجازات 
القاطعة أوالأساكيب فیما بينهاءوغالبا ما کانت- فى 
هذه العمارة- بالایوانات موازية دار القبلة آومتعامدة 
علیه, أومحيطة بالصحون الکشوفة أو الغطاة» مرتکزة 
على أعمدة حجرية آورخامية ذات آبدان اسطوانية أو 
مضلعة أو حلزونية» أو على دعامات مربعة أو 
مستطيلة؛ وقد لجأ العمار السلم إلى حمل سقوف 
الأبنية الأثرية على هذه البوانك فوق الأعمدة أو الدعانم 


ليتسنى له رفع البناء إلى أعلى مستوى علوى ممكن 


لاستقبال أکبر قدر من التهوية والاضاءة فیھا ۲۱۳۹ 

وکان الأصل فى هذه البوانك أن تکون موازية جدار 
القبلة» بحيث تحصر کل بائکتین منها فیما بينهما أو فيما 
بين بائكة وجدار ماعرف فى العمارة الإسلامية 
بالبلاطة» ولم تلبث هذه العمارة أن عرفت نظام البوائك 
المتعامدة على جدار القبلة ‏ فيما عرف با جاز أو 
الأسكوب - فى السجد الأقصى بالقدس الشريف 
خلال الإصلاحات التى أجراها فيه الحليفة المهدى سنة 
(۱۲۳ ۸۷۸۰/۸ وفى جامع القيروان عندما أعاد 
زيادة الله بناءه سنة (۲۲۲ ه / )۸۳٦‏ وغيرهماء ثم 
ظهر بعد ذلك فى جامع دمشق الأموى نظام آخر 
للبوائك عبارة عن عمودين متبادلین مع دعامة واحدة» 
وهونظام يغلب على الظن أنه برجع - فی رأى کریزویل 
- إلى سنة (۳6۰هت 624۵۲-۹۵۱ ۲۱۳۷ء 
كذلك فقد عرفت العمارة الإسلامية من البوائك 
ماسمى بالبوائك الصماء (852065 81100) وكانت 
عبارة عن زخرفة جدارية على هيئة صف من عقود 
مستالية غير نافذة. (۱۳۸) 

وقد ورد هذا المصطلح بألفاظه الثلائة الشارالیها فى 
وثائق العصر المل وکی فقيل: بوائك مبنیة بالحجر الفص 
النحیت»؛ «باكية برسم الخيل مسقفة غشیماه » «بايكة 
بها قناطر على أکتاف». (۱۳۹) 
٦۔‏ يخارية Bukhariyya):‏ - 

)07 ٌ/۲۲ 

نجرت القدر (بفتحعین) : ارتفع بخارهاء والبخرة 
(بفتح الباء والراء وسکون ا ماء): نبات عشبی بری 
معمر من فصيلة القرنيات» والبخار - جمع أبخرة-: 
الاء بحالته الغازية یرتفع کالدخان» وکل رائحة ساطعة 
من نتن أو غيره» وکل دخان يرتفع من السوائل الحارة» 
والسخاری: ماله علاقة بالبخارء والبخور(بفتح الباء) 
دخنة (بضم الدال وسکون اش اء) یتبخر بها“ 
وبخارا (بالالف) أوبخاره (بالهاء) : بلد بخراسان» النسبة 
الیها فی حالة التأنیث بخارية» وفی حالة التذ کیر بخاری 


شکل 


۳۳ 


کما هو اطال بالنسبة لاإمام محمد بن اسماعیل 
البخاری (۱۶۱) 


ویقصد بالبخارية فی مصطلح أهل الصنعة من 
الحرفيين وحدة زخرفية ذات شکل دائرى غالبا تتصل 
بها من أعلا ومن أسفل حلیتان متشابهتان کل منهما 
عبارة عن ورقة نباتية ثلائية» وقد تعمل هذه البخارية 
على الحوائط وتکون مادتها من ا حجر الدقوق أو 
الجصء أو تعمل على درف الأبواب المصفحة فى 
العمائر الأثرية» وتكون مادتها من النحاس أو الحديد طبقا 
لنوع الرقائق العدنية الستخدمة فى تصفيح هذه 
الأبواب»ويغلب على الظن أن هذه العسمية اما أنها 
مأخوذة من النسبة إلى مدينة بخارا أو بخاره الإيرانية؛ أو 
من النسبة إلى حى البخارية فى البصرة بالعراق (۱4۲) 
۷ بر:(730 - راجع إطار) 

بر فى يمينه (بفعح الباء وتشدید الراء وفعحها) : 
صدق فیه؛ وبر بوعده: وفاہء وبر بوالديه : توسع فى 
الإحسان إليهما واطاعتهما ووصلهماء وبر بالسائل: 
وصله وأغدق علیه, مصداقا لقوله تعالى <لاینها کم الله 
عن الذين لم يقاتلوكم فى الدين أن تبروهم وتقسطوا 
إليهم»: والبر (بكسرا لباء وتشديد الراء وضمها): ضد 
العقوق وهو ایر والفضلء والبر (بفتح الباء) ضد 
البحر وهو شاطىء النهر وحافته»,والبر (بضم الباء) 
الحنطة أو القمح واحدته برة. 2۱۶۳۱ 

آما فى المصطلح الأثرى العماری فان البر هو الاطار 
ا حخبی الذی یحیط بالباب أو الشباك ظاهرا على 
الحائط» أو هو الهیکل الثبت فى ال جدارلیدخل فيه 
الباب عند إقفالهء وهو بهذا التعريف - غير ا حلق 
الذی فی الداخل وتربط الکانات احديدية بينه وبين 
اخدران» (۱۶۶) ومنه الاطار الستطیل والداثری 
والهیکلی ونحوذلك, °“ وقد ورد هذا الصطلح 
فی وثاتق العصر الملوکی دانما بصيغة اجمع فقيل 
«برور دق آویمته, 21477 لأنها كانت تزين بزخارف 
نباتية وهندسية مدقوقة» وقدا ستعار الرخمون هذا 


الصعللح من النجارین وأطلقوه على الأشرطة الضيقة 
من الرخام الأبلق(الأبيض والأسود) التی تدور حول 
الراتب والأقطاب والألواح الرخامية ا ختلفة الألوان فى 
الوزرات لسحدیدها فأكتسبت بذلك صفة البرور ا خشبیة 
ووظیفتها (۱4۷) 
۸ بریخ: (Culvert)‏ 

البربخ (بفتح الباء وسكون الراء) جمع برابخ- 
هو منفذ ا ماء ومچراه» وخزف الکنف (بضمتی) الذی 
یوصل من السطح إلى الأرض» ومجرى البول 
ومثانته:(۱*۸)وقیل أنه مأخوذ من المصرية القديمة 
«اردبةه (بسکون الراء وفتح الدال وتشديد الباء 
وفتحها) وهی البالوعة الواسعة من الحزف (۱4۹) 
للدلالة على مواسیر فخارية أوآجرية لدوصیل الیاہ أو 
ا خلفات الناتجة عن الاستخدام البشری فى ا حمامات 
والطابخ ودورات المياه ونحوها إلى ا حزانات التی كانت 
تبنى فى تخوم الأرض لهذا الغرضء ۲۲۹۰۲ أو هى 
المواسير الفخارية التی كانت تستخدم فى الفعحات 
الزجاجية بسقوف الدهاليز وا حمامات بقصد التهوية 
والاضاءة» وقد وردت بهذا العنی فی ونائق العصر 
الملوکی فقيل «دهليز معقود قبوا ببرایخ» »« برایخ 
تؤدى الضرے (۱5۱) 
۹۔ برج:(10707 ۔ شکل۲۳) 

برج الشییء (بفتحتين) : ظهر وارتضع؛ والبرج 
(بفعح الباء والراء) : سعة العين وحسنها» واحمیل ذو 
الوجه الوضاء والتبرج :إظهار المرأة زینتها ومحاسنها 
للرجال» (۱۵۲) والبرج (بضم الباء وسکون الراء) - 
جمع أبراج وبروج- القصر اخصن؛ مصداقا لقوله 
تعالی (آینما تکونوا ید رکم الوت ولوکنتم فی بروج 
مشیدة4» والبرج أيضا البيت الذى یبنی على سور 
المدينة أو على سور القلعة, واخصن الذى یکون مرتفع 
الیناء مستديرا أو مربعا یعتصم به القاتلون» وقسم من 
اثنی عشر قسما من دائرة وهمية فى الفلك منها احمل 
والثور والخوت وا وزاء ونحوها. (۱۵۳) 


۳ 


ویقصد بالبرج فى المصطاح الأثرى العماری بناء 
مرتفع فى سور الدينة أو القلعة أو ا حصن أو الحان أو 
الرباط أو القصر يرابط فيه اند المكلفون بالدفاع عنه» 
وقد يبنى البرج فى المدن الساحلية على الشاطىء 
للدفاع عن ا مدینة المتاخمة له» ويكون فی هذه الحالة 
أشبه بقلعة صغيرة تشكل خط الدفاع المتقدم عن هذه 
الدينة» ومن هنا شكل البرج عنصرا دفاعيا هاما فى 
أسوارالمدن والقلاع واخصون وا حانات والأربطة 
والقصور وغيرهاء ولعل خير الأمغلة الدالة على ذلك 
بالنسبة للعمارة الإسلامية فی مصر ماحدث فی أسوار 
القاهرة الفاطمية ٥٥ھ‏ /۱۱م) وأسوار قلعة الجبل 
الأيوبية ("ه/۱۲م) وغيرهماء 2١947‏ وكان موقع 
البرج دائما إما فى أركان أسوار هذه الأبنية»رإاما على 
جانبی البوابات الموجودة فيهاء وأعتاد العمار السلم أن 
يجعله فى أعلى مراكز هذه الأسوار بارزا عنهاء وغالبا 
ماکان ذا مسقط اسطوانی أونصف دائری 


آومضلعء(٭۱۶) وكان من الضرورى أن يشتمل البرج 


على شرفات علوية توزع - بشکل مدروس - فی أعلى 
مزاغل أو مقاذف مفتوحة فى جدرانه الطلة على 
ا حارج ذات فعحات داخلية متسعة وخارجية ضيقة 
لسمكن الدافعین من سهولة الدفاع عن البرج دون 
امكان تعرضهم منها لسهام المهاجمين له من الحارج» 
يضاف إلى ذلك من مشتملات البرج الممرات الداخلية 
ومخازن المؤن والأسلحة وصهريج المياه والبدر وغير 
ذلك» ولم يقعصر بناء الأبراج فى العمارة الإسلامية 
على الهدف الدفاعى فى الأسوار وعلى جانبى البوابات 
فقطء بل كثيرا ما بنیت هذه الأبراج لدعم جدران 
العمائر الأخرى ذات الأطوال الكبيرة والارتفاعات 
الشاهقة مخلما حدث فى أسوار جامع سامرا وجامع 
قر طة وغیر رید 

وقد اختلفت المواد المستخدمة فى بناء هذه الأبراج 
باختلاف کل من البيعة والعصر الزمنى»› فعلى حين 


كانت الأبراج الملوكية من الحجر المنحوت المهذب» 
وبینما اقتصرت ارتفاعات الأبراج فى أسوار القاهرة 
الفاطمية على ثمانية أمتار تقریباء كانت ارتفاعات 
الأبراج الأيوبية فى قلعة الجبل ثمانية وعشرون متراء 
وفى الوقت الذى كانت فيه أبراج العمارة البيزنطية 
والرومانية تتألف من عدة طوابق لاستيعاب أكثر عدد 
مکن من المدافعين وزيادة مواقع الرد على المهاجمين» 
فقد اكتفى الأمويون فى أبراج عمائرهم بالسطوح 
العلوية الکشوفة ذات الشرفات لأن تعدد الطوابق- فى 
نظر معمارييهم ‏ كان یقتضی تفريغ الجدران بممرات 
داخلية تجعلها ضعيفة المقاومة» ولكى يتلافى هؤلاء 
العماریون ذلك جعلوا البرج كتلة واحدة متماسكة غير 
مفرغة, ثم عاد المعماريون فى العصرین الفاطمى 
والأيوبى إلى نظام الأسوار والأبراج ذات الطوابق المتعددة 
من خلال الممرات الداخلية التى لازالت نماذجها الرائعة 
باقية حتى اليوم فى أسوار القاهرة الفاطمية وأسوار قلعة 
الحبل الأيوبية» ولم يتطور البرج فى العمارة الإسلامية 
تطورا بنائيا وعسكريا بعيدا عن الجمالیة المعمارية غالباء 
بل لقد استطاع المعمار المسلم أن يجعله منسجما تماما 
مع الأسوار التى عمل فيهاء فكان توزيع الأبراج على 
الأسواريزيل رتابة اتساع سطوحهاء وكان احتلالها 
المرتفع لأركان هذه الأسوار أو فوق بواباتها يخفف من 
ثقل الکتلة الحجرية الرئيسية وطغيانها على العناصر 
المعمارية الأخرى كالأبواب والعقود وغيرهاء وكان تقابل 
البرجين على جانبى بوابة القلعة أو سور الدينة أو احان 
أو الرباط أو القصریسهم فی توازن الإيقاع المعمارى 
لواجهة أى منهاء أما الأبراج المنفصلة عن الأسوار 
امخعلفة المشارإليها فكان شأنها فى هذا الاطار شأن 
العماثر ذات الجمالية الذاتية والتكاملية العنصرية» وقد 
تجح العمار المسلم فى ذلك نجاحا باهرا ما جعل برج 
السباع فى طرابلس مثلا يحتل بمفرده جزءا خاصا فى 
دائرة المعارف الإسلامية لما تمیسز به من تنظيم 
عمسلى وتوازن معمارى وثراء زخرفى تناغمت فيه 
كل هذه الخصائص مع وقار البرج- كعمارة حربیة - 


۳۵ 


بغیر اسراف أو تغییر(۱۹۷) وعادة ما كان البرج- فی 
هذه الحالة اللفصلة- یشتمل على مسجد صغير أو 
مصلی یژدی فيه ا جنود الصلاة المفروضة علیهم 
خلال اقامتهم فیهء وكثيرا ما استسخدست بعض 
الأبراج کسجون ومعتقلات سياسية مثلما کان 
يحدث - ولاسیما فى العصر الملسوکی کثیرا - فی 
قلعة ا جبل وغیرها(/۱۹. 

۰ برطوم: :٤(‏ نہ[ Boarding‏ .شکل /۱ 

(T/4 


برطم الرجل (بفتح الباء وسكون الراء) : أدلى 
شفتيه من الغضب. وانتفخت أوداجه من الغيظ› 
والبرطم (بضم الباء وسکون الراء) : شجر ذو قضبان 
یعلو كثيرا من أصل واحد ورقه طویل رقیق وثمره مثل 
العنبة الطويلة لين یڑکل والبرطوم- جمع براطیم-: 
خشبة غليظة يدعم بها سقف البیت(۱۵۹۹). 

أما فى المصطلح الأثرى المعمارى فان البرطوم هو 
لفظ حرفى يعنى أفلاج النخيل التى كانت تعمل من 
فلج جذوعه أو شقها إلى نصفين طوليين متساويين من 
أعلا إلى أسضل(۱۱۳)؛ لكى تستخدم فى تسقيف 
العمائر الأثرية اختلفة ولاسيما فى العصر الملوکی» 
وتقابله فى العربية كلمة الرافد أو الرافدة(۱۱۱). 

وترتبط بهذا المصطلح أربعة مصطلحات وثائقية 
أخرى أولها «بستل» وهی كلمة حرفیة اطلقت- فى 
سقوف العمائر المملوكية ‏ على العرق ا حشبی الغليظ 
الذى كان يوضع متدا- بشكل أفقی ۔ بین حائطین- 
لتغبت عليه ألواح السقف» وثانيها الجائزة وهی خشبة 
عرضية فى السقف ترتكز عليها أطراف العروق ا حشبیة 
الصغيرة» أو هى أيضا العرق الحشبى الغليظ الذى يمتد 
بين حائطين لكى يسقف علیہ وثالغها الجذع وهو 
مايشق طوليا من جذوع النخل لكى يستخدم- كما 
أسلفنا - فى التسقیف: ورابعها الجريد وهو زعف النخل 
أو قضبانه بعد تجریدہ من خوصه ليستخدم كالعصى فى 
بعض أنواع العسقیف ولاسيما لحظائر الدواب 
ونحوها(۲۱۲). 


۱ يرمق: (۳ ٢‏ ا84 .شکل ۰۱/۲۵ 
۵( 

برم اخبل (بفعحتین) : جعله طاقین ثم فتله» وبرم 
الأمر: أحكمه؛ وبرم به (بفتح الباء وکسر الراء) : سشمه 
وضجر منه» والبرم (بفعح الباء والراء): ثمر الطلح 
واحدته برمة» والبرمة (بضم الباء وسكون الراء) : القدر 
من ا حجر والبرم من الغياب (بضم الیم وسکون 
الباء) : الفتول للغزل طاقین(۱۱۳. 

ويأتى لفظ البرمق أو قائم الدرابزین أو عموده فی 
مصطلح أهل الصنعة من النجارین فى العصر الملوکی 
للدلالة على القطع ا حشبیة الصغيرة الخروطة التی 
كانت توضع رأسيا فى الأثانات ا حشبیة للأبنية الأثرية 
ولاسيما فى النابر ودکك المبلغين وکراسی الصاحف 
فی الأبئية الدينية مغل الساجد والدارس وا حانقاوات 
وغيرهاء وکذا فى اخواجز والمقاصير ا حشبیة التی كانت 
تحیط بفساقى الدفن فی الأضرحة والشاهد» وفی 
الشربیات الرائعة التی كانت تغطى شبابيك القصور 
والمناززل(۲۹۹۶, 
¥ بلاط: (IJK. Flagstone)‏ 

بلط الدار (بفتح الباء وتشدید اللام وفتحها» : فرشها 
بالبلاط أو الآجرء وبلط احائط: سواه وجعله أملساء 
والبلاط: کل شيىء فرشت به الدار من حجر ونحوه؛ 
وبلاط ا حاکم: حاشیته ومجلسه وقصره؛ وبلاط 
الأرض: وجهها أو الصلب وکل مستو آملس 
منها(۲۱۹. 

وکانت الطريقة التبعة فی عمل هذا البلاط أن يبدأ 
البلط بعمل صف من البلاط آوالرخام موازیا للحائط 
من أسفلہء ثم یجعل الصفوف التالية متعامدة على هذا 
الصف الأول؛ وقد تفن السلمون فی ابعکار آنواع 
عديدة من البلاط الذی استخدموه فى فرش أرضيات 
عمائرهم الدينية والدنية على السواء؛ وکان من أهم 
هذه الأنوا ع البلاط الحجرى وا خزفی والنشور. 
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۲ بلاط حجری: (ەەانا 5۱06 ۔ 
شکل:۱/۲۱) 

حجر على الرجل (بفتحتین) : منعه من التصرف» 
وحجر القمر (بفتح الحاء وتشدید الجيم وفعحها) : 
ظهرت حوله هالة فى الغیبب» وحجر الطین: تصلب 
وصار کا حجر, وحجر الأرض: وضع احجارة على 
حدودهاء وحجر الانسان (بکسر اخاء وسکون ا جیم): 
حضنه وکنفه وحمایته» واحجر: العقل» مصداقا لقوله 
تعالی: (هل فی ذلك قسم لذى حجر؟؛ واحجران 
(بفتحتين) : الذهب والفضة(۲۱۱۱. 

ویقصد بالبلاط اخجری فى الصطلح الأثرى 
العماری البلاط الصنوع من ا حجر اجیری أو الرملى» 
وقد عرفت العمارة الاسلامية منه ثلائة أنواع رئيسية 
آولها البلاط الطراوی الذی كان یستقطع- فى غالب 
الظن من محاجر طره- من أحجار جيرية صلبة 
مندمجة ذات خواص طباشيرية التكوين قليلا لم تكن 
تتحمل قسوة العوامل الجوية کنیرا» ولذا فان البلاطات 
المتخدة منها كانت تتقشر دادما" “» وثانیها البلاط 
الکدان الذی کان يعمل من الا حجار الجيرية الملونة 
بالأبيض والأصفر والرمادی» وقد ورد ذکره فى الوثائق 
المملوكية بصيغة «البلاط الکدان» غالباء ودالکدان 
القرافی» أحياناء وربما كانت هذه الصيغة الأخيرة نسبة 
إلى محاجر كانت قريبة من قرافة القاهرة فنسب اليهاء 
والٹھا البلاط المعصرانى الذى كان یتسخرج غالبا من 
محاجر المعصرة ويشبه البلاط الطراوی(۶۱۹۸ء وكما 
اختلفت أنوع هذا البلاط الحجرى آو احجاری» فقد 
اختلفت أشكاله وكان من أهمها شكلان أحدهما 
البلاط المكسور الذى كان يتخذ من لأحجار الجيرية 
غير المنتظمة:» وغالبا ما كان يتألف من قطع حجرية 
ذات مقاسات مختلفة لعفرش بها أرضيات الدهاليز 
ونحوهاء والآخر البلاط النحوت أو النحیت أوالصقيل» 
وهى تسمية كانت تطلق على البلاط الأملس المستوى 
الجوانب الذى عرف با حجر الفص المحیت(۲۱۹۹ء 
وكانت وثائق العصر المملوكى تسبق استخدام مصطلح 
البلاط بكلمة مفروش من فرش الشيىء بمعنى بسطه 


فقيل دإیوان أرضه مفروشة بالبلاط الکدان»؛ «لوح 
رخام فرش » «مرتبة رخام فرش:۲ ۲۷۲ . 
۲ . بلاط خزفي . تربیعات فاشانی: 
(ەەانا 612260 شکل ۲/۲۰) 

الصلصال وشوی بالنار فصار فخاراء ثم غطی بطبقة 
من الزجاج واعید حرقه فصار خزفاء ومنه الأوانى 
ا خحزفیة والبلاطات ا خزفیة ونحوها(۱ ۰۱۲ . 

والذی لاشك فيه أن السلمین لم یتقنوا صناعة 
البلاطات اغزفية واستخدامها فى تغطية الجدران وتبليط 
الأرضيات فقطء بل برعوا فى تلوينها وتذهيبها وكسوة 
قباب المساجد والأضرحة والمشاهد بشتى أشكالها حتى 
أطلق اللفظ على كثير من الأحياء والساحات والمدن 
بلاط فى الوادى الجديد بمصرء وقرية بلاط فى 
فلسطین, وباب البلاط فى القدس» وساحة البلاط فى 
الدينة» وحى البلاط فى استانبول وغیرها!۱۷۲). 

أما مصر فلم تسخدم البلاطات الحزفية فى تكسية 
جدران عمائرها الإسلامية رغم معرفتها لهذه الصناعة 
منذ العصر الفرعونی» وفضلت عليها الحجر والرخام 
والجص ربما لعوفر هذه الوااد فيها من ناحية؛ ولأنها 
صناعی وفنی من ناحية آخری» ومن هنا كان استخدام 
هذه البلاطات الحزفية محدودا فى بعض نماذج عمارتها 
المملوكية مغل منذنة مسجد الناصر محمد بن قلاوون 
بالقلعة الذى أشرف على بنائه- كما قيل ‏ أحد 
الهندسیین الایرانیین من تبريز من عرفوا استخدام هذه 
البلاطات فى تكسية جدران كثير من عمائرھم 22179 
وقد نسبت تربيعات القاشانى التى سماها ياقوت اخموی 
بالغضانر إلى مدينة قاشان الإيرانية التى تفوقت فى هذه 
الصناعة على غيرها من بلاد العالم الإسلامى740١2,‏ 
وورث العثمانيون طريقة تكسية الجدران بهذه البلاطات 
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ا حزفیة أوالتربيعات القاشانية عن الایرانیین وفضلوها 
على غیرها من الطرقء ربما لأنها كانت أقل تعقیدا من 
طريقة العكسية بالفسیفساء اخزفیة التى فضلها 
سلاجقة الروم من قبلهم» لأن البلاطات ا خزفیة كانت 
أكبر حجما وأسهل نقضا وتركيباء ولذلك كدر ال قبال 
على استخدامها حتی بلغ حد الشيوع فى العماثر 
العثمانية» وكانت مدينة أزنبق 150110) هی آقدم مرکز 
لصناعة هذه البلاطات فی آسیا الصغری, وأنتجت 
مصانعها فى القرن (۸ ه/ ۱۶م) بلاطات خزفية ذات 
لون واحد بغیر زخرفة» ثم بدأ خزافوها فى القرن 
(ه/ ۱۵م) تزیین هذه البلاطات بزهرة القرنفل 
(038100ھ٥))‏ وزهرة اللالة (م11011) وبشجر اللخیل 
والسروء وبفواكه العنب والرمان» وبالأوراق الرمحية 
ونحوهاء وقد حرص العغمانیون على أن یفرقوا بين 
البلاطات الحزفية العی كسوا بها الجدران ا حارجیة 
لعمائرهم وبين البلاطات التى كسوا بها الجدران الداخلية 
لهذه العماتر» فعملوا الوحدات الزخرفية فى الأولى ذات 
أحجام كبيرة وألوان زاهية براقة لكى تشيع البهجة فى 
نفس من يراها من بعيدء بينما جعلوا الوحدات الزخرفية 
فى الثانية ذات أحجام صغيرة وألوان هادئة لكى تساعد 
على ارتياح النفس وهدوئها داخل هذه العمائر ثم 
شاعت طريقة تكسية الجدران بالبلاطات اخزفية بعد 
ذلك فى معظم بلدان العالم الإسلامى تشبها بدار 
اخلافة العنمانية» ولعل أبرز الأمغلة الدالة على ذلك 
بالسبة لمصر هو الجامع الأزرق الذى تم تجديده فى القرن 
( ه/2۱۸)» وکسیت جدرانه خلال هذا التجديد 
ببلاطات خزفية جميلة ذات لون أزرق سمی على أثرها 
بهذه التسمية ولاسیما عند زواره من السائحین(۲۱۷۹. 

۲ بلاط منشور:(-ع 112 Prismatic‏ 

(stone 


نشرت الأرض (بفعحتین) : أصابها الربيع فأنبعت» 
ونشر الشجر: أورق» ونشر الخوب: بسطه. ونشر اخبر: 
أذاعه, ونشر الکتاب: طبعه. ونشر الخحشب: شقه» 


والنشر (بتشدید النون وفتحها وسکون الشين» : الریح 
الطیبةء والمدشور: فى الهندسة: جسم كثير السطوح 
قاعدتاه مضلعتان متساویتان ومتمائلتان ومعوازیتان» 
وکل سطح من سطوحه اجانبية متوازی أضلاع؛ 
ويدسب النشورالی شکل قاعدته فیقال منشور ثلائی 
ومنشور رباعی ونحو ذلك ۱۷٩‏ . 

ويأنى لفظ البلاط الدشور فى الصطلح الأثرى 
العماری للدلالة على نوع من البلاطات اللمعة 
الصقولة ذات أبعاد منتظمة یغلب على الظن أن 
الحجارين أو الرخمین کانوا ينحتونها على هيعة النضور 
الهندسی حتی اكتسبت منه تسمیتها(۲۱۷۷. 
۳ بنیه4: (Gore)‏ 

البنيقة - جمع بنائق -: عروة الزر (بتشدید الزای 
والراء وکسرھما)ء وزمعة الکرم (بفتح الکاف وسکون 
الراء) أو العقدة التی فى مخرج العنقود» وکل رقعة تزاد 
فى ثوب أو كيس ونحوهما لیتسع» أو كل قطعة مشلخة 
من قماش يغاير لون الثوب تخاط تحت الإبط لتوسيعه 
(فیما عرف اليوم باللوزة»؛ فإذا كانت من لون الثوب 
فهى الأشتیك'۶۱۷۸ء وهى أيضا كل رقعة مغلشة من 
الجلد تزاد فى الدلاء أو المقاطف الجلدية لتوسيعهاء وقد 
ذكرها الجواليقى فى دحريض (بفتح الدال وسکون 
الحاء» وقال أنها فارسية معربة وتعنى عند العرب من 
الوب والأرض البنيقة واللبنة*۶۱۷. 

وقد استخدمت هذه الكلمة فى الصطلح الأثرى 
العماری أما الدلالة على القطع المغلغة من الحجر أو 
البلاط أو الرخام العی كانت توضع لتكملة صف 
البلاطات المائل فى الأبنية الأثرية تشبها بالبنيقة أو 
الأشتيكة التى تضاف إلى النوب( ۱۸ء أو للدلالة على 
المساحة المغلفة المحصورة بین عقدين متجاورين وبين 
الإطار الأفقى الذى يعلوهماء أو على المغلث الركنى 
الذى يقع بين قوس العقد وضلعى المستطيل احیط به, 
وكان من المعتاد فيما يتعلق بضلعى مغلث البنيقة 


۳۸ 


الوازین للمستطیل أن یکونا مستقیمین» بینما یکون 
ضلعها الوازی لقوس العقد مقوسا مغله» آما البنيقة 
الحصورة بین قوسین فیکون ضلعاها الوازین للقوسيين 
مقوسان بینما یکون ضلعها الأعلى مستقیم ومواز 
للاطار الأفقی الذی يعلوهماء وکان من المکن على 
هذا الأساس أن يزين کل عقد ببنيقة على يمينه وبنيقة 
عن یساره(۱۸۱). 
۶ بیت: House)‏ شکل ۱/۲۷ ۲۸۲۷) 

بيت الأمر (بفتح الباء وتشدید الیاء وفتحها) :دبره 
لیلا» مصداقا لقوله تعالی «إذ یبیتون مالا یرضی من 
القول>» وبات الرجل عند أهله: صار عندهم والبیت 
- جمع بیوت وأبيات وبیوتات- السکن مطلقا للانسان 
والحيوان وسائر اتخلوقات» مصداقا لقوله عز من قائل 
«وأوحى ربك إلى السحل أن اتخذی من الجبال بیوتا 
ومن الشجر وما يعرشون»» وبيت الرجل: أسرتہء وبيت 
العنکبوت: نسجهاء وبیت المال: خزينته» والبيت ا رام 
أوالبيت العتيق: الکعبة ۲۲۸۲ وبذلك فان البيت فى 
معناه العام هو كل مسكن حضرى من حجر أو آجر أو 
خشبء وكل خيمة بدوية من جلد أو صوف أو 
وبر(۰۲۱۸۳ مصداقا لقوله جل نناژه «والله جعل لكم 
من بيوتكم سكناء وجعل لكم من جلود الأنعام بیوتا 
تستخفونها يوم ظعنكم ويوم إقامتکم ومن أصوافها 
وأوبارها وأشعارها أثاثا ومتاعا إلى حین۲۱۸۹(4. 

وقد أخذت البيوت العربية عدة أسماء اختلفت 
بإختلاف مادتھاء فكان منها على سبيل المغال لا الحصر 
ا حباء الذى يصنع من الصوف, والسجاد من الوب 
والفسطاط من الشعرء والقشع من الجلودء والطراف 
من الأدم» والحظيرة من الأغصان. والأقنة من احجره 
والشدة من الطین, وكما اختلفت أسماء هذه البيوت 
العربية تبعا لاختلاف مادتها, فقد اختلفت أوصافها أيضا 
تبعا اختلاف أشكالها فكان المسطح منها يعرف 
بالأطم» والعالى بالصرح, والمربع بالکعبة, والمطول 


اطرتفع بالشيدة والطول العقود بالأزج؛ واخطط 
بالأبلق وھکذاء وقد حرص العمار السلم على حماية 
البیت العربی من ا حر صیفا ومن البرد شعاء: ولذلك 
جعله على هينة مربع أو مستطیل وزع حجراته حول 
صحن أوسط مکشوف, ثم عمل فيه الایوان خلال 
العصر العباسی وفتح عليه غرفه وحجراته؛ وكيف 
الناخ تصميمه وتحكم فى اختيار مواده» فعمل من اللبن 
فى أكثر البلدان لقدرته على عزل اخرارة والرطوبة وقلة 
تكاليفه؛ وعمل من الحجر فى بلاد الشام؛ ومن الآجر 
فى شبه الجزيرة العربية ومصرء وعقدت أسقفة وقببت 
بهذه المواد جمیعا(۱۸۹؟. 

ولعل أقدم ما بقى من البيوت والمنازل فى عمارة 
مصر الإسلامية هى أطلال منازل الفسطاط التى لازالت 
تحعفظ لحسن الحظ- رغم ما أصابها من تخريب- 
بعناصرها التخطيطية الواضحة حتى اليوم؛ وكانت كلها 
عبارة عن أشكال بسيطة متشابهة تتكون من محورين 
احيطة به فى المقياس والنسب» وفى كل جانب من 
جوانب هذا الفناء رواق من ثلاث فتحات أوسطها 
أوسعهاء فى سمته قاعة كبيرة تكتنفها حجرتان 
صغیرتان» وفى محور کل جانب من الجوانب الأخرى 
احيطة بالفناء عدة أواوين تختلف امتدادتها إلى الداخل 
فسکون منها قاعات تارة وأواوين صغيرة تارة أخرى» وقد 
شيدت هذه المنازل بالآجر, وكانت حسنة البناء مزودة 
بالمرافق الصحية والمياه الجارية» ولكنها مع ذلك خلت 
من السقوف التى لم يستطع المكتشفون لها تحديد 
أنواعها أو عدد طبقاتھاء وقد ظل الحال على ذلك حتى 
قام المرحوم الدکتور/ جمال محرز بحفائره التى 
كشفت عن منزل مشيد بالحجر والآجر يشعمل على 
اکثر من طابق؛ الأرضى منها عبارة عن مرات ضيقة 
تغطيها أقبية نصف اسطوانية مع مساحات غير متسعة 
عند التقاء هذه الممرات تغطيها قبوات ضحلة تقوم على 
مايشبه الجوفة الثلغة» أما طابقه الأول فبه فناء مستطيل 
كانت تتوسطه فسقية يحيط بها حوضان للزهورء 
ويتصل بهذه الفسقية سلسبيل للماء إلى جانبه بقايا 
سلم صاعد للدور الغانی» وتحتفظ بقايا جدران هذا 
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النزل ببعض النوافذ وبعض آجزاء من اللاط الذی كان 
يكسوهاء وأثبت من هذا البیت أن منازل الفسطاط 
كانت أكثر من دور لأن عمر بن اخطاب (ر) کان قد 
آمر والیه عمرو بن العاص أن یراعی فى بنائها إذا زاد 
ارتفاعها عن طابقين أن ترفع الدوافذ فى الطابق الأرضى 
إلى القدرالذى لایسمح بأن يطل أحد من أهل الدار 
على جاره فيجرح حرمته حتى ولو كان المطل واقفا 
على مقعد» وهو نظام ساد عنمارة المدن العربية 
الاسلامية كلها فيما بعد» ويغلب على الظن أنه كان 
وراء سترفتحات القصور والمنازل بعد ذلك بالمشربيات 
المحشبية» وأن بعض أدوارها الأرضية لم تكن للسكن» 
وأن أدوارها العلوية كانت تزين بالزروعات» وأن 
سقوفها كانت من الأقبية أو القبوات» وأنها كانت تحعوی 
على مقاعد وملاقف ونافورات وسلسبیلات وأحواض 
للنباتات» وكانت مداخلها غالبا مدكسرة لاخفاء من 
بالداخل عن السائرين با حارجء وتشتمل على ثمرات 
داخلية تمكن من العنقل بين أجزائها دون المرور 
بالفناء(۲۱۸۲. 

والذی لاشك فيه أن منازل الفسطاط كانت النهل 
الذی نهلت منه تخطیطات العمارة السكنية الاسلامية 
فی مصر فی عصورها التالية» فقد انحصرت هذه 
العمارة فى ثلانة أجزاء رئيسية أولها صحن الدار و 
فناؤهاء وکان أشبه بالرئة التى تعطی التنفس لکل 
أجزائها لما كان یحعویه من فسقیات وزروعء وعلی 
جانبیه بناءان رئییسیان أحدهما للرجال یعرف 
بالسلاملك وهی کلمة تركية یقصد بها الجزء اخصص 
للرجال وضیوفهم. وفیه مقعد صیفی له واجهة تطل 
على الصحن ببائكة ذات عقود وقناطرء ومقعد شتوی 
مسقوف, والآخر للنساء یعرف بالحرملك وفیه قاعة 
كبيرة ذات نوافذ تطل على الصحن تغشیها أحجبة من 
الشربیات احشبية أو الزجاج العشق» وکانت کل قاعة 
من هاتین القاعتین الکبیرتین عبارة عن مستطیل تتوسطه 
دور قاعة ذات سقف عال بها فسقية. على جانبیها 
ایوانان متضابهان» يضاف إلى هذه الأقسام الرئيسية 
الغلاثة «الصحن والسلاملك والحرمان) بقية مكونات 


المنزل من غرف السکن وسرافقه الصحية 
واخدمیة(۱۸۷), واللاقف والمارق والغانی واخمامات 
العی كانت تعكون فی النازل احاصة- كما فى 
احمامات العامة من ثلاث حجرات أولاها مسلخ 
خلع الملابس یعرف بالحجرة الباردة» وثانيتها حجرة 
دافعة» وثالنتها حجرة ساخنة تسمى بيت الحرارة تغطيها 
فى معظم الأحيان قبة ذات ثقوب مغشاة بالزجاج 
اللونء وغالبا ما الحقت ببعض هذه القصور وا لمنازل 
زاوية للصلاة ذات محراب يحدد اتجاه القبلة(۱۸۸). 
٥‏ بيضة وسهم: ( 12262۲۲0۷ شکل 
۸( 

باض الطائر: صار له بيض بمنزلة الولد للإنسان 
واخیوان» والبيضة. واحدة البيض- ماتضعه اناث 
الطيور ونحوها. ومنه تخرج الفراخ» وهی جرم عضوى 
یتکون فی جسم بعض ا یوانات والطیور محتویا على 
جرئومة الحياة التی یتکون بواسطتها حیوان أو طاثر من 
جنسها بعد إخصابهاء وتت رکب البيضة من غلاف 
خارجی کلسی, ومن غلاف داخلی یعرف بالغرقی 
(بکسر الغين وسکون الراء)ء وبیاض مانع لزج یعرف 
بالآح» وصفار عبارة عن سائل أصفر غنی بالمواد الدهنية 
یعرف بالمح» وخیوط دقيقة تعرف باربطة المح تبقیه 
سابحا فی وسط الا ح» والبيضة: ا حصیة (بضم ا حاء 
وسکون الصاد) » والحوذة من الحدید(۲۱۸۹. 

آما السهم (بتشدید السین وفتحها وسکون الهاء) - 
جمع أسهم وسهام - فهو القدح (بکسر القاف وسکون 
الدال) : يلعب به فى الیسر وا حظ والنصيب» وحصة 
أحد الشرکاء فی شركة مساهمة» وجزء من أربعة 
وعشرین جزءا من القیراط» وعود یسوی فی طرفه 
نصل ترمیه القوس» وقیل هو النصل (بتشدید النون 
وفتحها وسکون الصاد) وواحد النبل (بتضدید النون 
وفتحها وسکون الباء)ء وا حط الواصل بین منعصف 
القوس ومنتصف الوتر فی الدائرة» وکانت هذه العیدان 
العی تعمل اما بشکل اسطوانی أو مدبب ذات أنواع 
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مختلفة عرف العرب منها المريخ أو الطویل وله أربع 
آذان» والضیخ والميسرء ولكل منها نصل عبارة عن 
حديدة جارحة فی الرأس ٠°‏ . 

ويقصد بالبیضة والسهم فى المصطلح الأثری الفنی 
حلية معمارية كانت تعمل فى الأجزاء السفلى من 
تيجان الأعمدة الإغريقية ولاسیما الربع الحدب منهاء 
ولعل أقدم آمتلتها هى تلك التى عثر عليها فی معبد 
أبوللو بنقراطیس سنة (۵7۰) ق.م» والعى لاتزال 
محفوظة فى التحف البریطانی بلندن حتی الیومء وکان 
من الملاحظ فى تيجان الأعمدة الأيونية بروز احلية 
امحتوية على زخرفة البيضة والسهم عن وجه اللفافة» 
والذى لاشك فيه أن الإغريق كانوا قد تفننوا فى ابتكار 
وتنويع الحلياث المعمارية وزخرفتها ولاسيما حلية الببضة 
والسهم التی تطورت تطورا كبيرا فى العمارة الرومانية؛ 
واتتقلت منها إلى الطراز البيزنطى فى عمارة أوروبا فى 
العصور الوسطى» وكان بینها- كأشكال يونانية رومانية 
- وبين حليات العمارة الإسلامية فارق کبیر لأن قواعد 
وتيجان الأعمدة المركبة فى العمارة اليونانية كانت تجمع 
بين العناصر الرئيسية فى كل من العمود الأيونى 
والکورنٹی؛ وأخذت من الأيونى حلزوناته الكبيرة وحلية 
البیضة والسهم أو البيضة واللسان التى كانت توضع بین 
ا حلزوناتء ووضعت كل ذلك فوق صفوف أوراق 
الأكنفش التى امتاز بها العمود الکورنتی(۲۱۹۱. 
. پیکار: ( Apair of compasses,bevel‏ 

. شکل۲۹) 


بكر الرجل (بفتحتين» : أسرع فى أول النهارء وبكر 
عليه واليه: أتاه باكراء وبكر بالصلاة (بعشديد الكاف 
وفتحها) : صلاها لأول وقتهاء والبکر (بکسر الباء 
وسکون الکاف» - جمع أبکار - العذراء» والمرأة التى 
ولدت بطنا واحدة. والبکر (بفعح الباء وسکون 
الکاف) : الفعی من الابل قبل أن یبزل» والبکرة 
(بفتحتین) أداة مستديرة فی جوفها محور تدور 
علیهبواسطوانة من خشب ونحوه يلف علیها الخيط؛ 
والباكورة من کل شییء: ما ظهر فى أولہ(۱۹۴ء آما 


البیکار- جمع بیکارات- فهی كلمة فارسية أصلها 
بیکار أو بيكارة بمعنی عاطل عن العمل أو متعطل بغیر 
وظيفة أو منصب أو مقام أو فاندة أوفن؛ ومنها بیکاری 
بمعنى سخرة أو عمل بغیر آجر!۱۹۳). 

وقد استعار الرخمون هذا الصطلح وقصد وابه 
القطع الرخامية الداترية أو نصف الدائرية التی کانوا 
یستخدمونها فی ترخيم أرضيات وجدران العماثر الأثرية 
ولاسیما فى العصر الملوکی» ویغلب على الظن آنهم 
أخذوا هذه التسمية اما من البكرة تشبها باستدارتها» واما 
من الب رکار أو الفرجار الذی تعمل به الدواثر وبعرف 
اليوم بالبرجلء وقد ورد هذا الصطلح فى وثانق العصر 
الملوکی ولاسیما فی وثيقة وقف السلطان قلاوون 
بصيغة «وجمیع أرض دور قاعة هذه الدرسة مفروش 
بالرخام الملون والبسط وا مراتب والأتراس والقمریات 
والبیکارات»(۱۹۶. 
۷ بیمارستان: Lunatic Asylum,)‏ 

("° شکل‎ Mental Hospital 

مرس التمر(بفتحتین): نقعہ فى الماء حتی تتحلل 
أجزاؤه» والمراس (بکسر الیم) : المارسة والمعالجة» 
والبیمارستان (بفتح الراء وسکون السین) - جمع 
بیمارستانات - محل معد لاقامة الرضی ویطلق على 
الستشفی(۱۹۹)» وهی فی الأصل كلمة فارسية ذات 
مقطعين آولهما بیمار بمعنی مریض أو ضعیف أو علیل» 
وثانیهما ستان بمعنی بيت أو دار أو محل, وبذلك یکون 
العنی العام لهذه الكلمة هو بيت المرضى أو دار المرض 
التى تعرف اليوم بالمستشفى7؟١2؛‏ وقيل له فى وثائق 
العصر المملوكى أيضا بيمرستان بدون ألف بعد الميم» 
ومارستان بدون باء وياء قبلها(۱۹۷). 

وقد عمل أول بيمارستان فى العمارة الإسلامية فى 
مصر على عهد ابن طولون سنة -۲٥۹(‏ ٢٦۲ھ‏ / 
(AVE -۲‏ ثم كان من بعده البيمارستان الناصرى 
الذى آنشاه صلاح الدين الأيوبى سنة(لاهه/ 
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)0 وکلاهما لم يعد له وجود حالياءأما 
بیمارستان قلاوون الذی ألحقه بمجموعته الشهيرة سنة 
۸٤ -1۸۳(‏ ه/ ۱۲۸۲ - ۱۲۸۵م) فقد كان مغلا 
واضحا لهذه الأبنية فى العمارة الإسلامية فى مصر؛ 
وكان يضم قاعة لکل مرض من أمراض الجراحة 
وأمراض العيون والأمراض الباطنة والأمراض العقلية 
التى الحقت بقاعتها حجرات صغيرة لعزل الحالات 
ا حطیرۃء علاوة على جناح خاص للسيدات» وعيادة 
خارجية يتزود منها المرضى ہما يحتاجونه من الأشربة 
والأدوية من خلال الوصفات الطبية التی يصفها لهم 
الأطباء؛ إلى جانب مطبخ لطھی الطعام» وكان هذا 
البيمارستان بمغابة مدرسة عالية للطب به قاعة 
للمحاضرات تطل على الصحن زودت بمكتبة علمية 
كبيرة» ونما يؤسف له أنه لم يبق من هذا البيمارستان 
حتى وقت قريب غير إيوانين كان بكل منهما سلسبيل 
تساب عليه المياه لتتجمع من خلال مجرى مائى فى 
فسقية أو حوض رخامی لاستخدام العاملين فيه 
والمترددين علیه(۶۱۹۸ء نم استمر الاندثار فيه حتى لم 
يبق منه الآن غير جزء من القاعةالشرقية به فسقية 
رخامية تدل بقاياه الأثرية من الشبابيك الحصية والفسقية 
الرخامية المشارإليها على أن زخارفه لم تكن أقل ما 
كان بالقبة» وكانت أوقافه الكثيرة من القیاسر والرباع 
والحوانيت والحمامات والفنادق والأحكار تغل كل سنة 
ألف ألف درهم, وكان أطباؤه یعاحون- بالإضافة إلى 
المقيمين فيه من يترددون عليه من ا حارجء وظل هذا 
البيمارستان يؤدى وظيفته حتی توقف تماما عندما انتقل 
المرضى منه إلى جامع ابن طولون فى أوائل ا حمسینات 
من القرن الماضى ثم إلى بولاق 2١157‏ أما البیمارستان 
الغانى فى العمارة الإسلامية فى مصر فهو البيمارستان 
الذى شيده السلطان المؤيد شيخ ا حمودی بين سنتى 
(۸۲۱- ۱۱۸/۵۸۲۳ ۱2۲۰م) ولازالت بقاياه 
قائمة حتی اليوم تدل على ماکان عليه عند انشانه من 
جمال وجلال. 


۸ بنر: (1اء'الا. شکل ۳۱) 

بأرالرجل بعرا: حفرهاء والبتر- وجمعها فى القلة 
أبؤر وأبآرء وفی الکثرة آبار وبدار- هی حفرة عميقة فی 
الارض یستقی منها الاء» أو حفرة بعيدة الغور تستخرج 
منها السوائل المدخرة فى جوف الأرض کالنفط وما إليه, 
ومنها البتر الإرتوازية التی یتفجر منها ا ماء طبقا لنظرية 
الأوانى الستطرقة(" ٩۳۲‏ . 

ومن العروف أن آبار ا ماء كانت تحفر أو تبنى فى 
تخوم الارض بشکل أسطوانی أو مخروطی للحصول 
على ماء صالح للشرب» وقد عرف العرب أنواعا 
مختلفة من هذه الآبار كان لكل منها صفة تميزهاء 
ولکل منها لوازم تکٹر أو تقل تبعا لاستخدامهاء أهمها 
البكرة والدلو والحبل؛ الذى كان من الضروری أن 
يتناسب طوله مع عمق البعر الذى قد یصل أحيانا إلى 
مايقرب من خمسين متراء وكانت القبائل العربية تضع 
أياديها على مابدائرتها من آبار ولاتسمح لغريب 
باستخدامها أو الاقعراب منها قبل استەذانھا وتأدية 
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ضریتها( ۲۲۰ وجاء ذكر هذا المصطلح فى وثائق 
العصر المملوكى غالبا بصيغة «بثر ماء معین» ویقصد 
بها البتر التى حفرت وعمقت حتی صار ماؤها جاريا 
طوال العام ۲۳۰ . 

وترتبط بمصطلح البعر أربعة مصطلحات وثائقية 
آخری أولها «تخوم» بمعنی حدود کل شبیء ومنتهاه, 
وتأتی فى المصطلح الوثائقى للدلالة على جوف الأرض 
داخل حدود البناء ومحلقاته9” "2 » وثانيها «عذب» 
ومعناه كل مستساغ من الطعام والشراب» ويأتى فى 
الصطلح الوثائقى للدلالة على ماء النيل أو الآبار التی 
یصلها هذا الا وٹالٹھا دفوهة» بمعنى فتحة كل 
شییء وأوله» وتأتی فی الصطلح الوثائقی للدلالةعلى 
فتحة البتر أو الصهریج أو الایوان(۹ ۲۳۰ ورابعها «ممرق» 
بمعنی ما المدخنة التی تعلو بيت الغلاية فى الحمامات 
الصطلح الوثانقی بصيغة «مرق بيارة نافذ للبٹر یستقی 


منہ لاء ۰ 


Sarcophagus, chest, Box) ۹۔ تایوت:‎ 
شکل۳۲)‎ . 

التابوت- جمع توابیت- الصندوق اخشبی الذی 
یحفظ فيه المخاع؛ ونعش من ا حشب یسجی فيه الیت» 
مصداقا لقوله تعالی: (آن أقذفيه فی التابوت فاقد فيه فی 
الیم فلیلقه اليم بالساحل يأخذه عد ولی وعد وله»» 
والتابوت أيضا: صندوق من حجر أو خشب توضع فيه 
الجغة عليه من الصور والرسوم ما یصور آمال صاحبها 
بحسب عقائد المصريين القدماء فى العالم الآخر؛ ومنه 
الحجرى والفخاری ونحو ذلك»!۲۲۰۲» ومنه ماسمی 
فى بعض البلدان العربية بتابوت المونةء وهو عبارة عن 
صندوق خشبى متوازى المستطيلات لحفظ الحيوب له 
غطاء علوى من خشب يمكن استغلاله لوضع بعض 
متاع البيت علیه, وله فتحة سفلية لأخذ ما يحتاج إليه 
من الحبوب الخزنة فيه لأنه لم يكن يفتح من أعلا إلا 
لیم من جدید(۸ ٣۲۰‏ 

وقد استخدمت كلمة التابوت- طبقا لا ورد فى 
بعض الدراسات الوثائقیة الخاصة بالعصر الملوکی- فی 
ثلاثة أنواع من الأبنية أولها احمامات» وكان یقصد 
بتوابیتها صناديق خشبية داخل الجدران أو على هيئة 
مساطب مستقلة فوق الأرضيات لحفظ ملابس وأمانات 
الستحمین, وجاءت الكلمة فى هذا الصدد بصيغة 
«أربعة مساطب إحداهما مسطبة التابوت؛ أو بصيغة» 
يشعمل المسلخ المذكور على ثلاثة مساطب وتابوت» 
وقيل للشخص المسئول عنه التابوتی» وثانيها الطواحين 
وقصد بتوابیتھا صناديق خشبية برسم الدقيق» وٹالٹھا 
المعاصر وقصد بتوابیتها- فى غالب الظن - نفس 
التعريف المشارإليه فی توابیست الحمامات 
والطواحین( ۲۲۰ 
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۰ تاج عمود: (امانوریت .شکل ۰۱/۳۳ 
۷/۳۳( 


تاج الرجل توجا: لبس التاج» وتاجت الاصبع فى 
الشمیء: غاصت فیه, والتاج- جمع تیجان وأنواج- 
الإكليل» وما یوضع على رژوس الملوك من الذهب 
والجواهرء وقیل أنه مأخوذ من القمائع - جمع قمیعة- 
وهی الناتئة بین الأذنين من الدواب» ویقصد بها نهاية 
الشبىء أو رأسه(۲۲۱۰. 

وتاج العمود: ما کان فى أعلاه متمما ومزينا له, 
ومنه التاج الفرعونی (الحتحورى والبردی والنخیلی _ 
والناقوسی) والعاج الاغریقی (الکورنٹی والأیونی 
والدوری» والتاج الرومانی (الوسادی والمركب) وتاج 
السلة البیزنطی وغیرها(۲۲۱۱. 

ومن العروف أن تیجان الأعمدة فى العمارة 
الاسلامية البکرة كان مزیجا ما استخدمه السلمون من 
أعمدة العمائر القديمة فى البلدان التی فعحوها مع 
تیجانها أحیانا أو منفصلة عنها أحيانا آخری» ولعل أقدم 
التیجان التی استخدمها السلمون فی عمائرهم هى 
التيجان القرنصة والناقوسية, التی ظهرت لأول مرة فی 
باب العامة بقصر الجوسق الحاقانى (۲۱۸-/ ۸۳۳م) 
والجامع الکبیر فی سامرا (۲ ۲۳ ه-/ ۸۶۷م) ثم انتقلت 
إلى مصر حیث وجدت فی مقیاس النيل بجزيرة الروضة 
۸۱ھ ۔/ ۸۹۱))ء وفی دعائم جامع ابن طولون 
595 ٢٦۲ھ AY"‏ ۹م۸) وقبة اٹجاز بجامع 
احاکم ۳۸۰۱ ٤٤٠ھ‏ / ۱۰۱۳-۹۹۰م) وغیرها؛ 
وفى نهاية القرن (۷ه/ ۱۳م) عرفت عمائر الماليك 
الشراكسة تيجانا ناقوسية ذات حلية فى المنتتصف على 
شكل شريط أو شريطين كان قطاعها على هيئة نصف 
دائرة» وأحيانا ما عمل التاج الناقوسى - بملامح مصرية 
قديمة ‏ على شكل زهرة اللوتس مثلما حدث فى قبة 
الظاهر برقوق بخانقاه ابنه الناصر فرج (۸۰۱- 


۲۱۹۳۲6۸۱۶۰۱-۳ واصطلح العمار 
السلم على ترکیب التاج الناقوسی على بدن دائری 
أحيانا أو مشمن أحیانا اخری» بعد أن يحول كلا البدنین 
من الاستدارة والتشمین إلى التربیع الذی كان یتم عند 
صحفة العمود بواسطة سطح متد متغیر الانحناء دون 
أن یکون هناك فاصل بین الناقوس والصحفة کما هو 
اخال فی العاج الکورنٹی: وکان القطاع العرضی 
للعمود المغمن النتظم الأضلاع یظل مانیا حتی 
منتصف البدن» ثم تصغر أربعة أضلاع منه وتکبر 
الأضلاع الأربعة الأخرى بالعدرج إلى أن یصیر قطاع 
التاج الذى يعلوه مربعاء وأحيانا ما كان يمنطق وسط 
العمود الدائرى أو الغمانى بحزام أو حزامين مستديرين» 
وكثيرا ما كانت أبدان هذه الأعمدة من الرخام وتيجانها 
من مادة أخرى كما هو الحال فى الشاذروانات(۲۱۳). 

أما التاج المقرنص الذى استخدمته العمارة الإسلامية 
بعد شيوع المقرنصات فيهاء فقد وجدت أقدم نماذجه 
فى العمارة السلجوقية اعتبارا من النصف الأول من 
القرن (۵۷-/2۱۳)» ثم ظهر فى أواخر عصر الماليك 
البحرية فى مصر فى الأعمدة القائمة على جانبى 
القوصرة الموجودة بمدخل مدرسة السلطان حسن 
(۷۵۷- ۱-۵۷۹4 ۱۳۵۲ - 1517م )؛ وكان ا جزء 
العلوى من مقرنصة هذا العاج عبارة عن حلية ذات 
شکل مروحی يحده إزار سفلی» وفى محور المقرنصة 
أسفل هذا الإزار السفلى تحويف طولی دائرى من أعلا 
تنتهى عند رجل المقرنصة قبل الجزء الأسفل من هذا 
التاج» وحتى يكون هناك ارتباط بین الجزء العلوى للعاج 
وبين مربع الكتف فى أعلاه كان لابد من وجود شطف 
تدريجى فى أركانه الأربعة.(154؟) 

واعتبارا من القرن (4 ه-/۱۰م) اتخذ العمود فى 
العمارة الإسلامية تاجا إسلامى الطابع» راح یعطور 
ويتنوع فى إطار معماری فنى خاص حتى أدخلت عليه 
بعد ذلك نقوش عربية محفورة من زخارف العوريق 
الرائعة التى تخللتھا- فى بعض الأحيان كتابات عربية 
بخطوط كوفية أو نسخية تشتمل على نصوص إنشائية 
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أو قرآنيةأو دعائیةء وبذلك أعطى المعمار المسلم لتيجان 
أعمدته أشكالا وزخاف اختلفت باختلاف المادة 
المصنوعة منها أو البلد المقامة فيه أو الفترة الزمنية 
المنتمية إليهاء ما أضاف إلى فنون العمارة الإسلامية روائع 
معمارية جديدة لم تعرفها عمائر العصور التى سبقتهاء 
ويكفى فى ذلك النظر إلى التيجان المقرنصة التی جاءت 
فى هذا الصدد على أروع ما يكون من الدقة والمهارة 
والذوق وامال» حتى أن الصف العلوى من طاقات 
هذه التيجان كان يرى مرتدا عن الوجوه الرأسية الأربعة 
التى تعکون منها صفحة العمود: أما العصابة المستوية 
عند قمة هذه الصفحة فلم تكن عامة فى كل التيجان» 
بل أن الناظر فى الأعمدة العصلة بركن جدار أو القائمة 
فى ناصية بناء كان يرى أن وجوه الصفحات تسیر مع 
وجوه ا جدران فی مستوی واحد سواء کان العاج 
مقرنصا أم ناقوسیا (۲۱۵) 

وقد لعبت ورقة الا کشس (5اا:۸۰۵) التى زین بها 
التاج الکورنتی الاغریقی دورا هاما فی الفن الرومانی» 
وانعشرت فيه بأشكال مختلفة. ثم انتقلت منه إلى 
الفنين البیزنطی والساسانی ومنهما إلى الفن الاسلامی 
لعلعب فی زخارفه النباتية دورا لیس بالقلیلء (۲۱۳) 
کذلك فقد عرفت العمارة الاسلامية التیجان البصلية 
والتيجان الشتملة على صفوف الوریقات النباتية التی 
تعصل فى جزنها السفلی ثم تنتشر لتؤلف صحفة من 
الزخارف البناتية الرائعة» كما عرفت الیتجان الرمانية 
ذات القطاع الداثری والعیجان الهرمية الناقصة المقلوبة» 
وکانت هذه التیجان على اختلاف أنواعها تتصل 
ببعضها عند بداية العقود بروابط خشبية» ۲۳۱۷ كما 
کان من العتاد أن یضع العمار السلم فوق هذه 
التیجان - سواء كانت ناقوسية أو مقرنصة ‏ طبال من 
ا حشب تعکون کل منها من عدة طبقات تختلف 
اتجاهات أليافها لسببين رئیسیین أولهما لضمان توزیع 
الحمل بجهد متساو على سطح التا ج» وثانيهما لايجاد 


منسوب واحد لأرجل العقود نظرا لاختلاف ارتفاع 
الأعمدة التى كانت تجلب لهذا الاستخدام من أماكن 
مخعلفة (۲۱۸) 
۱ تاریخ: Inscribed frieze or frag-)‏ 

ment‏ ۔ شکل۲/۳۰۱/۳) 

التاریخ- لعة جمع تواریخ- هو جملة الأحوال 
والأحداث التی یمر بها کائن ماء ویصدق ذلك على 
الفرد واجتمع والظواهر الطبيعية والانسانية ‏ والتاريخ 
علما هو دراسة أحداث ا ماضی وفلسفتها لبيان ما لها 
وما علیها وأخذ العبرة منهاء وخاصة تلك التی توثر فى 
أمة أو نظام أو علم أو فن ء وقد آشار اخوالیقی إلى أنه 
لیس بعربی محض, وأن السلمین أخدوہ عن أهل 
الكتاب وأرخو لدولتهم من سنة الهجرة فی خلافة عمر 
رضی اله عنه» ویستعین التاریخ فى تسجیل الأحوال 
والأحداث الشارالیها بالآثاروالروايات والعاهدات 
والمذكرات والأساطيرء وصارت کتابته - من ثم أكثر 
تطورا وتعقيداء وامتدت مجالاته لعشمل اخرکات 
الشعبية واجتمعات الانسانية بصفة عامة (۲۱۹) 

آما فى المصطلح الاثری الفنى فان التاریخ هو حشوة 
خشبية مستطيلة توجد فی أعلا الداخل أو الأبواب 
بقصد کتابة تاريخ البناء علیها بالتقويم الهجری مشتملا 
على الیوم والشهر والسنة» وکان من العتاد أن يوجد 
التاریخ فی العمارة المملوكيةإما خارج البناء فى الطراز 
الکتوب أعلا الواجهات أو على جانبی الداخحل 
الرئيسية فيهاء واما داخل البناء فى الازارات المتدة 
أسفل السقوف أو على الشبابيك أو عند نهاية ذیول 
الکرادی؛ وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر 
الملوکی بعدة صیغ منها «تاريخ طراز يعلو الشباييك»» 
« کریدی خاتم بذیل مقرنص سبع نهضات وخورنق 
وتار یخ» ۳۳۰ 
۲ .تخانه: (Thickness)‏ 


العخ (بتشديد العاء وا حاء وفتح آولهما رضم 
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ثانیهما) : العجين الحامض . والعخانة (بحشدید العاء 
وفتحها) : هى زيادة السمك أو الغلاظة (۲۲۱) 

ويأتى لفظ السخانة فی الصطح الأثری العماری 
للدلالة على خزانة نومیة؛ أو وحدة سكبية فرعية 
مستقطعة من الوحدة الأصلية تشبه ما یعرف بالسترقة 
وتکون فی العادة أعلى الوحدة الأصلية الستقطعة منهاء 
وقد ورد هذا اللفظ فی وثائق العصر الملوکی بعدة 
صيغ منها «ست طباق تشتمل کل منها على دهلیز 
وسلم یتوصل منه إلى تخانة وسطح ومنافع» » «مدخل 
یتوصل منه إلى تخانة مسقفة نقیا تعلوها تخانة ثانية 
يعوصل الیها من سلم مسقف غشیماه » «حانوت به 
سلم من الحجر الفص النحیت یصعد من عليه إلى 
تخانة» (۲۲۲) 
۳ تختبہوش: ( 1216200570 شکل۳۵۹) 

العخت (بتشدید التاء وفعحها وسکون اخاء) - 
جمع تخوت- : القعد. والسرپر » وخزانة الثیاب» 
وجوقة الوسیقی, واخزء القاعدی من الزهرة الذی 
یجتمع حوله الكأس والتویج والأسدية وأجبية البیض» 
وتخت اللكث: عرشه؛ والسختبوش كلمة فارسية ذات 
مقطعین آحدهما تخت بمعنی کرسی أو منبر أو سریر 
الملكء أو کل ما ارتفع عن الأرض للجلوس أو الاتکاء 
أوالسوم؛ والآخر بوش بمعنى كيدونة أو وجود أو 
تقدیر (۲۲۳) 

وقد استخدمت هذه الكلمة فی العمارة الاسلامية 
ولاسیما فی دور القرن (۱۲ه-/۱۸م) للدلالة على 
جزء من حوش أو فناء یقایل الدخل الرئيسى عادة به 
عمود أوسط يحمل قاعة علوية تشرف على هذا الفناء 
بكامل انساعها من جانب» وترص على جوانبها الغلاثة 
الأخرى دکك أو أرائك خشبية يجلس عليها زوار الدار 
فى انتظار صاحبھا الذى يأخذهم - عند حضوره- إلى 
القاعة أو المندرة » ويغلب على الظن أن التختبرش كان 
قد حل بهذه الوظيفة ‏ محل المقعد الذى كان سمة 


رئيسية من سمات النازل العربية قبل القرن الشارالیه, 
ونجد أحسن أمغلة هذا السختبوش فى السافر خانة 
۱۰-79 هھ 4۱۷۸۸-۱۷۷۹۱ وفضی 
منزل على لبيب الذى برجع تاريخه إلى أواخر القرن 
(1ه/18م) وغيرهما. (4؟؟) 
5 . تخطيط: Planning)‏ ( 

خطط التعخطیط: رسمه وسطره» وخط على 
الشیی: رسم عليه علامةء وخط ا خطۃ: اتخدها وأعلم 
بهاء وخط الأساس: حفره وشقه» وخطط الکان: قسمه 
وهيأه للعمارةء واخطة (بکسر اخاء وتشدید الطاء 
وفححها) : الأرض التی یختطها الرجل لنفسه. 
والتخطیط فی علم الهندسة هو فكرة مبتة بالرسم 
والکتابةء أو هو التصمیم الهندسی وفن تشکیل الأبنية 
والمنشآت (۲۲۵) 

وقد استخدم السلمون الأوائل فى هذا الصدد کل 
ما لدیهم من خبرات ومعارف» فمسجد الرسول 2 فی 
الدينة کان مربع العخطیط » وکذا كان ا حال فی 
مسجد الکوفة (۱۳۳ه- / ۷۵۶م) آما قبة المسخرة 
التى أنشعت فى عهد عبداللك بن مروان سنة (؟/اه 
/ ۱ فقد أقيمت على هيئة مثمنين متداخلين 
لخدمة غرضها الإنشائى وهو الطواف حول الصخرة 
المقدسة التی صعد من عليها الرسول عله إلى سدرة 
المنتهى ليلة الاسراء والمعراج » بینما عملت مدينة بغداد 
التی أنشعت فى عهد أبى جعفر المدصور بین سنتی 
(1419-146ه/ 457 6لام) على هيئة دائرية » 
ذات بوابات منک‌سرة بفكرة عسكرية حربية 
خالصةء""" ولعل أبرز نوعین من أنواع التخطيط 
العماری هما التخطيط البازيليكى والتخطيط 


المتعامد. 
٤‏ . تخطیط بازيليكي :۴12 ءنانەدظ 
. شكل5*/١)‏ 


البازل (بكسر الزای) : الرجل الكامل فى تجربته» وما 
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نبت نابه من الإبل للذكر والأنشی» والبازلة: الجرح الذی 
يشق الجلد ولا يعدوه» (۲۲۷) وقد ظهر المخطیط 
البازيليكى فى كنائس العصر البيزنطى قبل ظهور 
الاسلام بقرنين أوثلاثة من الزمان تقریبا» وكان عبارة 
عن مستطيل يتوسطه مجاز عريض - بطوله ‏ ينتهى 
بحنية كبيرة فى صدره ء وعلى كل جانب من جانبی 
هذا الستطیل رواق أو رواقان کل منهما أصغر فى 
العرض من اٹجاز الأوسط وأقل من فی الارتفاع حتى 
يسمح بفتح نوافذ علوية على جانبيه للإضاءة والتھویةء 
وكشيرا ما كان يتقدم هذا التخطيط فناء 
مكشوف(41110012) تحيط به من جوانبه الأربعة سقيفة 
تفتح عليه من خلال بائكة جانبية» وتتصل به بواسطة 
أبواب صغيرة» وكان لهذا النظام أهميته المعمارية احاصة 
ولاسيما بعد أن اتخذته الكنائس المسيحية المبكرة نظاما 
لها بغير تعدیل» ثم اقتبسه الرومان عن الاغريق بشكل 
دائرى أو مضلع كما حدث فى معبد البارثينون فى 
روماء ومنه تطور تخطیط الکنائس والعمائر الدينية 
المسيحية والبيزنطية ذات السقط الدائرى أو المضلع» 
ورغم ما كان لهذا النوع من التخطیط من أهمية فى 
عمائر العصو الينانية والرومانية البيزنطية فإنه لم يكن 
له تأثير على تخطيط المساجد فى العصر الإسلامى منذ 
أول حلقة من حلقات تطورها حتى القرن العاشر 
الهجری: السادس عشرالیلادی (۲۲۸) 

۶6 تخطيط متعامد: 

Cruciform Plan)‏ . شکل۲/۳۰۱) 


عمد السقف (بفتحتين) : أقامه بعماد ودعمه» 
وعمد للشيى: قصد فعله. والعمد ٠‏ بفتح العين 
وسکون الیم) : الفعل الذی یبنی على قصد ونية» 
والعمد (بفتحتین) : ورم يكون فى الظهر » مصداقا لقوله 
تعالی: (انها علیهم مؤصدة فى عمد مددة4» والعمد 
(بفتح العين وکسر الیم) : الکان الذی بلله المطرء 
والعمدة: ما يعتمد عليه » والعماد : الأبنية الرفيعة 0 
والعمود الذى يسند بەء وجمعه فى القلة أعمدة وفى 
الكثرة عمد (بضمتین) .(۲۲۹) 


والواقع أن نظام العصرالأيوبى- الذی استهدف 
القضاء على مذهب الفاطمین الشیعی- کان قد فرض 
انشاء مدارس لتدریس الفقه على الذاهب الأریعةء وأدى 
ذلك إلى تغير المساجد- التی كانت تبنی على هيئة 
صحن أوسط تحيط به أربعة أورقة للصلاة والتدريس فی 
شكل حلقات ‏ إلى مدارس ذات طراز يقوم على وجود 
مربع صغير فى الوسط يحيط به ايوانان استوحاهما 
العمار السلم- فی غالب الظن - من نظام القاعة 
الفاطمية العروفة بقاعة الدردیر» ٹم تطور هذا التخطیط 
من ایوانین إلى أربعة ایوانات تتعامد على الصحن الذی 
يتوسطها وكأنها أجنحة له, وقد نقل صلاح الدین هذا 
السخطیط عما آنشی من العمارة السورية فی عصر نور 
الدین زنکی الذی نقله بدوره عن عمارة نظام الملك 
وزیر السلطان السلجوقی ملك شاه فیما است‌حدثه 
للمدرسة النظامية فى بغداد. وکانت ال مدرسة الصا حیة 
التی شيدها الصالح نجم الدين أيوب على جزء من 
أرض القصر الفاطمى الشرقى سنة (51"ه/ 
۳ ھی أول مدرسة مصرية لعدريس المذاهمب 
الفقهية الأربعة فى أربعة إيوانات معقابلة ۲۳۰۱) 

وبذلك كان التخطيط المتعامد فى مدارس العصر 
الإسلامى عبارة عن مستطيل يتوسطه صحن مربع 
تحيط به أربعة إيوانات ‏ أكبرها إيوان القبلة یتکون كل 
منها من أروقة محمولة على عقود ترتكز على أعمدة 
رخامية أو حجرية تعرف بالبوائك» وكانت أرضيات هذه 
الإيوانات ترتفع عن أرضية الصحن الذى يتوسطها بقدر 
درجة واحدة تقریباء وقد شاع هذا السخطیط فی عمائر 
العصر الملوکی التی تمیزت فى الغالب بعقد واحد 
كبير لكل من الإيوانين الشرقى والغربى وعقد واحد 
صغير لكل من الإيوانين الشمالى والجدوبى (۲۳۱) 
وساعدت على شيوعه فى عمائر هذا العصر عدة 
مقتضيات منها تصغير حجم المسجد والمدرسة تبعا لما 
فرضته الظروف المالية والمكانية والتطورية من ناحية» 


وذ 


وحتى يمكن تغطية صحونها بسقوف تحمى المصلين 
والدارسين فيها من ناحية آحری.(۲۳۲) 
٥‏ ۔تریة:  1010(‏ شکل۲/۳۷۰۱/۳۷) 


ترب الرجل (بفتح التاء وكسر الراء): تعب وافتقر» 
وترب الشيئ: أصابه العراب والترب ٠‏ بتشديد العاء 
وكسرها وسكون الراء) : المولودان معا فى سن واحدة» 
وأكثر ما یستعمل للمؤنث مصداقا لقوله تعالى: (ان 
للمتقين مفازا حدائق وأعنابا وكواعب آترابا»» والمتربة 
(بفتح الیم وسکون العاء): الفاقة والمسكنة مصداقا 
لقوله عز من قائل: «يتيما ذا مقربة أو مسکینا ذا متربة4» 
والترائب : عظام الصدرء مصداقا لقوله جل ثناؤه: «خلق 
من ماء دافق يخرج من بین الصلب والترائب»» والتربة 
- جمع ترب۔ المقبرة ‏ والقبر ۲۳۳۱) 

آما فى المصطلح الأثرى المعمارى فان لفظ التربة 
يعنى المقبرة أو الضريح كله بما فى ذلك اللحد أو 
فسقية الدفن التى هى فى باطن الأرض» والبناء العلوى 
وملحقاته الذى هوفى ظاهرهاء وكان من هذه القبور أو 
الأضرحة ما اشتمل على إيوان للصلاة وأربعة فساقى 
للدفن» وقاعة ورواق لزيارة الواقف وذريته» ومراحيض 
واصطبل وطباق وصهريج وسبيل وكتاب» وكانت کل 
هذه الملحقات تدخل تحت عمارة العرية.(74؟) 

وقد اعتاد العمار السلم أن يجعل التربة أو القبرة 
إما مستقلة فی مبنى خاص بهاء واما متصلة بمسجد أو 
مد‌رسة أو خانقاه ونحو ذلك ¢ وکان الجزء الذى تحتله 
التربة فى هذه الحالة لا يقل نقشا أو تزپینا عن البناء 
اللحق بە؛ بل کثیرا ما زاد عليه من هذه الناحية ولا 
سيمافى قبابه ذات الحجر المنحوت المزين بالزخارف 
النباتية والهددسية والكتابية » آما فسقية الدفن فكانت 
عبارة عن حفرة مستطيلة فی باطن الأرض ذات فسحة 
واسعة يسجى الميت فيها ناحية القبلةء وتغطى هذه 
الحفرة بمجاديل حجرية ترتكز أطرافها على جانبى 
المستطيل» ثم يقام عليها بناء ظاهر لا يتعدى ارتفاعه 
قامة الانسان» وغالبا ما كان یحصدر هذا البناء الظاهر 


شاهد من حجر أو رخام یشتمل - بعد البسملة وبعض 
الآيات القرآنية التعلقة بالوت- على اسم التوفی 
وتاريخ وفانه(۲۳۹) ويشترك مع مصطلح العرية فى هذا 
التعریف مصطلح الدفن الذی أخذ من الفعل دفن 
بمعنی ستر وواری التراب» وبذلك یکون الدفن هو 
موضع الدفن الذى یدفن فيه الميت وكان على نوعين 
أحدهما للرجال والآخر للنساء» ويرتبط بمصطلحى 
التربة والدفن مصطلح ثالث هوالنزل (بفعح الزاى) - 
جمع منازل - وهوموضع النزول؛ ویقصد به فى الوثانق 
المملوكية الفتحة التى ینزل منها إلى القبرء وقد یکون 
فى الضریح الواحد منزلا واحدا أو منزلين ونحو 
ذلك (۲۳۹) 
7 ترییعه: Quadrilateral, Square)‏ ۔ 
شکل۲/۱۳۸۰۱/۳۸) 

الربع (بتشدید الراء وفعحها وسکون الباء) : الدار 
وا حلة » والربع (بتشدید الراء وضمها وسکون الباء) : 
جزء من أربعة أجزاء » والتربيع: ضرب العدد فى مثله » 
وجعل الشیی مربعا أى به أربعة اضلاع معساوية 
ومتعامدة» والتربيعى : ما له علاقة بالتربیع .(۴۳۷) 

ویقصد بالتربيعة فى الصطلح الأثرى العماری 
والفنی- طبقا لا ورد فى بعض الدراسات الوثانقية- إما 
حوش مربع تحیط به حواصل أو حوانیت أو دورات میاه 
ذات میضات فقيل «تربيعة بها حوانیت متجاورة 
ومتقابلة يمنة ويسرة» :(۲۳۸) واما تکعيبة عدب فی 
حديقة أو منزل أو قصر فقيل «تربيعة عدب على 
مكعب محمول على أعمدة مبنیةه,(۲۳۹) واما وحدة 
زخرفية مربعة بارزة تزينها زخارف نباتية أو هندسية 
ضرب خيطء نراها فى غالب الأحيان على جانبى 
الأعتاب الحجرية أو الرخامية المزررة فوق مدخل العمائر 
المملوكية بشکل خاص (f°)‏ 
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۷ ۔ ترسات4: (4:5»221 . شکل۱/۳۹ء 
۳۳۹( 


الترس (بتشدید التاء وضمها وسکون الراء) الغلیظ 
من الأرض» والقاع الصخرى الأملس الستدیس 
وصفحة من الفولاذ وغیره یستعملها المقاتل للوقاية من 
الطعن والضرب ‏ والحرس (بعشديد العاء الأولى والراء 
وفتح آولهما وضم انیهما» : التستر بالترس» والتراس أو 
الشرس (بکسر ال میم وسکون التاء) : قطعة من الحديد أو 
ا حشب توضع خلف الباب الغلق لتدعیمه (۲۶۱) 

أما الترسانة أو الترسخانة- طبقا ما أشارإليه بعض 
الباحنین- فهى كلمة تركية تعنى مستودع الذخائر 
وأدوات الحرب» وربما هى تحریف لدار الصناعة (١۶)ء»‏ 
ولكن الحقيقة أن الفرغغ لما اتصلوا بعرب الغرب عن 
طريق الأندلس وبعرب المشرق عن طريق الحروب 
الصليبية كانوا قد تأثروا بحضارتهم وأقتبسوا فيما 
اقتبسوه من هذه الحضارة لفظ دار الصناعة ء ونقله 
الأسبان أول الأمر بلفظه (۲2:52020) ثم حرفوه إلى 
(۵۷) وتقلب المصطلح بعد ذلك بواسطة 
السحت اللغوى فى سائر اللغات الأوربية حتى صار 
( »ثم عاد العرب وأخذوه من الأسبان 
بصيغة (112153121) وظنوها تركية فعربوها إلى ترس 
خانة أو ترسانة , 22419 مغلما حدث فی كلمة أدميرال 
(8010181) التى أخذت ‏ كما يقول جورجى زیدان- 
عن العربية أمير البحارء (2"44 وسمیت دار الصناعة 
فى مصر بصناعة مصر تارة وصناعة العمائر تارة آخری» 
وقد آنشت هذه الدار بجزيرة الروضة سنة 
(۵4ه/۱۷۳م) على ید مسلمة بن مخلد والی مصر 
من قبل معاوية ابن أبى سفیان بسبب غزو الروم 
للبرلس سنة (۳١ه‏ / ۹۷۲) وقتل الکثیر من أهلها 
وعلی رأسهم وردان مولی عمرو بن العاص .۲۳۶۵۲ 


واستمرت هذه الصناعة بالجزيرة إلى أيام الاخشید 
الذى أمر سنة (۳۲۵ه- /475م) بنقلها من الجزيرة إلى 
ساحل مصر بالفسطاط لأن يحكم التركى وعلى بن 
بدر ونظيف الدوشری وعلی المغربى کانوا قد خرجوا- 
طبقا لما ذكره المقريزى وابن دقماق على الإخشيد 
وهزموا سفنه بقيادة صاعد بن الكلكم فى الفيوم 
وأحرقوهاء ثم نزلوا بالحزيرة وملکوا صناعتھاء فركب 
الإخشيد ماربتهم وسار بجيشه حتی وقف قبالتهم 
على الساحل عند دار خديجة ابنة الفعح بن خاقان 
زوجة أحمد بن طولون (عندما كان أميرا)» ولكنه لم 
یستطع النزول إليهم فكره ذلك وقال «صناعة يحول 
الماء بينها وين صاحبها ما هی بصناعة» أعملوا الصناعة 
هاهناء فلما رحل المتمردون إلى الاسکندرية ورجع 
الا شید إلى دارإمارته آمر بالصناعة فحولت إلى 
موضعها بالفسطاط . (۲۶۹) 

كذلك كان هجوم البيزنطيين على دمیاط على عهد 
ا حلیفة العباسی المتوكل سنة (۲۳۸ھف/۸۸۵۲)ء 
والحاقهم الکثیر من الدمار والتخريب بالمدينة؛ وسبيهم 
النساء والأطفال» من أهم العوامل التى حفزت المسلمين 
على ضرورة التقدم فى صناعة الجزيرة» فأمر المتوكل 
عنبسة بن إسحاق عامله على مصر بالتوسع فى بناء 
قاعدة بحرية قوية تساعد على ردع هؤلاء البيزنطيين 
وتحمى شواطی الدولة » فقام عنبسة بزيادة بناء الشوانى 
ونحوها من السفن احوبية (۲4۷) 

ثم جاءت الا حداث السياسية التالية فی مصر بعد 
ذلك وأضافت بعدا جدیدا لضرورة الاهتمام بدار 
الصناعة وبناء الااسطول » فقد قامت فیها سنة 
(۲4۵ه ۱ 2۸۷۸) ولاية طولونية استقلت- ولو 
اسمیا- عن اخلافة العباسية فی بغداد» فاهتم ابن 
طولون بعجدید دار الصناعة بالروضة وقام بتوسیعها 
وتحسينها وعمل الأحواض اللازمة لهاء وقد سمیت 
صناعة الجزيرة هذه بعدة أسماء كان آهمها صناعة 
الروضة وصناعة اسر .(۲۶۸) 


1۹ 


وظلت هذه الدارمنذ انشانها م ركزا لصناعة سفن 
الأسطول اختلفة کالسمیریات التى استخدمت فی 
العصر العباسی واستمر استخدامها طوال العصر 
الفاطمی . والشوانی أو الأغربة التی اشتملت على 
الابراج والقلاع وکانت تعسع لائة وخمسین رجلاء 
واخراقات العی حوت مرامی للمنجنیقات التی كانت 
تستخدم لقذف النیران على الأعداء وحرق سفنهم » 
والطرادات الى جهزت لحمل ا یول والدواب» 
والشلندیات أو السطحات التی استخدمت لنقل السلع 
وكافة الزن ء والبطسات ذات الطوابق التعددة والقلوع 
الکثيرة التی كانت تتسع لسبعمانة جندى» بالاضافة إلى 
السفن النيلية اختلفة مغل العشاریات والعلابیات 
وا حمائم والسنابك وقوارب ا حدمة والمراكب الطيارة 
ونحوها (۲4۹) 

وظل الخال بصناعة الجزيرة على ذلك حتی سنة 
(۳۲۵ه-/۸۹۳۱) حين آمر الإ خشید بعحویل بناء 
السفن منها إلى ساحل مصر «الفسطاط) واتخاذ دار 
خديجة ابنة الفعح بن خاقان زوجة أحمد بن طولون 
مقرا لهذه الصناعةء فکان تنظيمها فی هذه الدار- 
بالإضافة إلى موقف الا خشید ممن خالفوه وخرجوا عليه 
- لإنها كانت على شاطی النیل مباشرة ولها درج يؤدى 
إلى میاه ۲۵۰۱) 

واعتبار امن السنة الشارالیها ظلت السفن تبنى فی 
دار الصناعة بجزيرة الروضة تارة وفی دار الصناعة 
بالفسطاط تارة أخرى حتی كان عصر اخلیفة الفاطمی 
الآمر بأحكام الله فأمر وزیره الأمون بن البطائحی ستة 
(٦ھ‏ / ۱۱۲۲م) بنقل عمارة ا مراکب الحربية من 
الصناعة العی بجزيرة الروضة إلى الصناعة القديمة 
بساحل مصر فتقلھا , وکان لزاما عليه من ثم أن يينى 
فى هذه الصناعة الأخيرة منظرة للخليفة یستعرض منها 
السفن الحربية فى يوم الأسطول.(۳۵۱) 

ومعنى ذلك أن هذه السفن الحربية ظلت تبنى فى 
الجزيرة إلى جانب السفن النيلية حتى عصر الآمر 


باحکام الله الفاطمی 4۹۵۰ -۵۱۹ه/ ۱۱۰۱ - 
۵ ثم أصبحت بعد ذلك دارا لصناعة السفن 
النيلية والتجارية فقط» وبذلك اختصت صناعة مصر 
ببناء السفن الحربية من الشوانی والشلندیات واحراریق 
ونحوهاء بینما اختصت صناعة الجزيرة ببناء السفن 
النيلية أو السجارية من العشاریات والعلابیات وا حمائم 
وغير ذلك» (۲۹۲) فلما جاء عصر الأيوبيين واتخذ 
الصالح نجم الدین من جزيرة الروضة مقرا حکمه وبنی 
فیها قلعته » زادت العناية بصناعة الروضة من جدید 
وأفرد للأسطول ديوان خاص سمى بديوان الأسطول» 
فعادت الجزيرة ‏ مرة آخری- دارا للصناعة تبنی فيها 
الحرارايق والشلندیات ونحوها حتى سنة (۷۰۰ھ 
۰۲ بینما ظلت تبنى فى دار الصناعة بالفسطاط 
الشوانى وغيرها من المراكب النيلية أو الديوانية (۲۵۳) 
وبعد سقوط الدولة الأيوبية قلت العناية بجزيرة 
الروضة وخربت قلعتها ودار صناعتها وأهمل اسر 
الذى كان یربط بينها وین مدینة مصرء فلما كان عصر 
السلطان الظاهر بيبرس عادت العناية إلى دار الصناعة 
بالجزيرة من جديد» وصدر مرسوم بعنظیم تجارة 
الأخشاب التى سمیت حينذاك بأعواد العمل تأمينا لما 
تحعاجه دار الصناعة من هذه الأعواد لبناء الأسطول 
الذى أمر به» وكان يذهب إلى هذه الدار بنفسه ليشرف 
على إعداد الشوانى التى أمر بصناعتها حتى أنهت الدار 
- باشرافه- بناء أسطول قوامه أربعون سفينة» واستمرت 
عناية المماليك بعد ذلك بصناعة الروضة حتى نهاية 
دولتهم وبداية عصر الدولة العشمانية» (۲۵۶) واهتم 
الأشرف خلیل بن قلاوون ببناء أسطول فى صناعة 
مصرء وعهد باعداده سنة (٢۹١ھ‏ /۱۲۹۲م) إلى 
الوزير ابن السلعوس» ثم سار الناصر محمد بن قلاوون 
على نهج أخيه وبنی فى هذه الدار سنة (” ٠‏ لاه / 
۲ أسطولا غزا به جزيرة أرواد عند ساحل مدينة 
طرطوس شمالى طرابلس بالشام, (۲۵۵) إلا أن دوام 
ا ال ۔ بالدسبة لهذه الصناعة- كان من ا حال فتوقفت 


0٥ن‎ 


هذه الدار بعد أن تربی على مر الأيام جرف فى البحر 
الذی یفصل بینها وبين جزيرة الروضة أو بين الفسطاط 
ودیر النحاس» فتحولت أرضها سنة (۰ ۱-۵۷۰ ۱۳۰م) 
الطواشی,(۳۹۹) ونقلت الصناعة من ثم إلى ساحل 
مصر تجاه دير النحاس حيث استقرت فيه مدة طويلة ثم 
نقلت مرة أخرى إلى ساحل بولاق خلال عهد محمد 
على (۲۵۷) 
۸ ۔ ترصيع: («تاهاع»17 . شکل ۰۱/4۰ 
۱۳4۰( 

الترصیع: النسیج الحكم» والترکیب. ونظم ا جوھر أو 
تحلية الذهب به. ومنه قولهم تاج مرصع: أى محلی 
بالرصائع جمع رصيعة » وهی کل حلية مستديرة یحلی 
بها التاج وغيره» والترصیع فى البدیع: توازن الألفاظ مع 
اتفاق الفواصل والأوزان مغل إن الأبرار لفی نعیم وان 
بما یتفق معه فى قدر مشترك مغل قوله تعالی: (ان لك 
ألا تجوع فيها ولا تعری: وأنك لا تظماأ فیها ولا 
تضحی4 (۲۵۸) 

ويأتى لفظ العرصيع فی المصطلح الأثرى الفنی 
للدلالة على اضافة مادة ثمينة إلى مادة آخری أقل منها 
قيمة بغرض الزينة أو التحلیةء وحدد البعض هذه الواد 
النمينة فى الذهب والفضة والأحجار الکريمة 
والفسیفساء والجواھر؛ (۲۵۹) رغم آنها كانت تنحصر 
غالبا فی العظم والعاج والصدف. وتختلف من ثم عن 
التكفيت الذی استخدمت فيه الأحجار الكريمة واسلاك 
الذهب والفضة لملء شقوق الزخرفة باحدھما أو 
كليهما أو ببعض الجواهر والأحجار الكريمة. 

وکانت هذه الطريقة تحتاج إلى عناية كبيرة وجهد 
أكبرء لأنها كانت تعتمد على تجميع مربعات صغيرة من 
العظم والعاج والصدف۔ بعناية فائقة بعضها إلى 
بعض فى أشكال هندسية مختلفةء ثم تلصق هذه 
الأشكال على أرضية خشبية مسطحة غير محفورة كما 


فى العکفیت أو التنزیل » وقد ورث السلمون هذه 
الصناعة- فى غالب الظن - عن القبط » وعثر فى عين 
الصيرة على عدة حشوات خشبية صغيرة مغطاة- 
بطريقة العرصيع - بزخارف عظيمة » يغلب على الظن 
أنها كانت فى الأصل أجزاء من توابيت» وتوجد معظم 
هذه الحشوات فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة» كما 
يوجد بعض منها فى متحف برلين» والذى لا شك فيه 
أن الترصيع كان طوال العصور الإسلامية الختلفة فنا 
شائعا فى شرق العالم الإسلامى وغربة على السواء » 
ثم بلغ هذا الفن على عهد الدولة المملوكية فى كل من 
مصر والشام خلال القرنین 17 ۸ھ / ۱۳ - ۱۶م) 
درجة عالية من الروعة والکمال؛ واستخدم فى صناعة 
الأبواب والصناديق والمناضد وغيرها من التحف اخ حشبیة 
النقولةء ولعل من أبدع أمثلعه التى ترجع إلى القرن 
(۸ھ /٣۱م)‏ کرسی عثر عليه فى مسجد الأشرف 
شعبان بن حسین 0" كلاه /۱۳۱۹) لا يزال 
محفوظا فی متحف الفن الإسلامى بالقاهرة .۲۹۰۱) 
٩‏ - تزجیج: (122108 . شکل۱) 

الز ج (بتشدید الزای وا جیم وضمهما) : الحديدة التی 
فى أسفل الرمح؛ والزجج (بتشدید الزای وفتحها وفتح 
الجيم الأولی): دقة وطول فى الحاجبين » الزجاج 
(بتشدید الزای وضمها) القواریر وجسم شفاف صلب 
سهل الانکسار یصنع من الرمل والقلی, والزجاجة: 
القطعة والإناء والقد ح من الزجاج » والزجاجی: بائع 
الزجاج, والصنوع من الزجاج» والشفاف 
کالزجاج (۲۱۱) 

آما التزجیج فی الصطلح الأثرى الفنى فهو طلاء 
زجاجی شفاف للأوانى ا خزفیةء )۲٦٢‏ وقد عرف 
اخزاف السلم طريقة طلاء الأوانى ا حزفیة احشنة أو 
الرخيصة بالطلاءات الزجاجية الشفافة أو الملونةء فعمل 
اخلوط الذی يتكون منه هذا الطلاء بواسطة صهر 
ا حامات والأكاسيد اختلفة بعضها مع بعضء ثم صبها 
فى ا ماء ومی فی حالة الانصهار ثم استعمالها بعد ذلك 


۵۱ 


فى الطلاءات الشفافة أو اللونة للأوانى احزفية الشار 
إليها ولا سيما النوع الذی كان يزخرف بالبطانات 
السائلة ومی فى حالة رطبة قبل القیام بحرقها 
الأرل."""“ ویغلب على الظن أن انتاج هذا النوع 
الرخیص أو ا حشن من الأوانى الفخارية الزججة کان 
قد اقتصر على مصر خلال العصر الملوکی» وکان 
زجاجی بنی اللون أو ضارب إلى الصفرة أو ا حضرةۃ 
تظهر ال زخارف محزوزة عليه فى البطانة البیضاء وقد 
عرف هذ النوع باسم الفخار ا مطلی بالینا«ع۲۹) 
۰ . تصفیح: Plating)‏ . شکل ۰۱/۲ 
۹۲( 

صفح السانل عن حاجته (بفتح الصاد والفاء) : ناه 
عنهاء وصفح الإبل على ا خوض: آمرها عليه (بتشدید 
الراء وفعحها) واحدا واحداء وصفح الشیی : جعله 
عریضاء وصفح عن الذنب: عفا عنه, والصفح من کل 
شیئ (بتشدید الصاد وفتحها وسکون الفاء) : جانبه» 
وصفائح الباب: آلواحه, (۲۱۹) والصفیح والصفيحة - 
جمع صفائح ‏ هی حجارة رقيقة تستعمل فی تبلیط 
الأرضيات بشکل خاص, والصفاحة (بتشدید الصاد 
وکسرها):- جمع صفاح- كل عریض من حجارة أو 
آلواح ونحوهما» ومنه قولهم: صفح الشبی (بتشدید 
الفاء وفتحها) کساه بالصفیح أو برقائق الفولاذ» وصفح 
الباب: غطاه بقشرة حديدية أو نحاسية رقیقةء )۲٦٦(‏ أو 
کساه بصفائح الذهب الموهة بالینا أوالمرصعة 
بالأحجارالكريمة )۲٦۹۷(‏ 

وقد استخدم لفظ العصفیح فی الصطلح الأثرى 
العماری والفنی طبقا لما جاء فی بعض الدراسات 
الوثائقية فی ثلانة مجالات أولها الصفائح احديدية 
الرقيقة التى كانت تكسى بها الأبواب ا حشبیة ا حاصة 
بالعمائر الأثرية لتقویتها من خلال تثبیت هذه الصفائح 
بواسطة مسامير مكوبجة » فقيل «باب مصفح» أى 
مغطى بألواح من صفائح الحديدء «زوج أبواب به أربع 


صفائح حديد»» وثانیها صفائح السحاس التی كانت 
تغشی درف الأبواب والدوالیب وعلیها کتابات مفرغة 
باسم النشیء وتاریخ الانشاء فقيل «صفائح نحاس 
عريضة مخرمة علیها کتابات» » وثالها آلواح الرخام 
العی كانت تستخدم فی فرش الأرضيات وتكسية 
الوزرات فقيل «بسطة محظرة بصفحات رخام»(۲۳۸) 
ومن العرف أن صناعة تصفیح الأبواب ا حشبیة 
بالرقائق النحاسية التی تزینها زخارف الأطباق النجمية 
اخرمة وأجزانها كانت قد انتشرت خلال عصر الماليك 
فى كل من مصر والشام » ولعل من أحسن الأمغلة 
الدالة على ذلك باب خانقاه بيبرس الجاشنكير بالقاهرة 
(۷۰۹ھ۔ / ۱۳۱۰م) ؛الذی تزین مسصراعیه 
الصفحین زخارف مکفتة بالفضة علیها اسم السلطان 
النشی لهذه اخانقاه. والباب الذی عثر عليه فى خانقاه 
الا شرف برسبای با حانکة ۰ ۱-۵۸4 ۱۶۳۲م) ولا یزال 
محفوظا فی متحف الفن الاسلامی بالقاهرة وعلی 
مصراعیه - المصفحين بالیحاس- زخارف مخرمة ذات 
أوضاع متماثلة ومتقابلة تشتمل على عناصر نباتية 
وأشكال طیور وحیوانات مختلفة» أسفل منطقته 
الوسطی وأعلاها شریطان کتابیان بخط النسخ 
الملوکی باسم ا ناب العالی شمس الدین سنقر 
الطویل النصوری الذی آمر بصناعته سنة بضع 
وستمانة (۲۹۹) 
۱ تصوير: (عkinھہ Statues‏ . شکل 
۳0۱۳۸۱12۱۳2۵۱۱۹۳ 


تصور الشبی (بتشدیدالواو وفتحها) : تخیل صورته 
وشکله فى ذهنه» والصورة - جمع صور- الشکل 
والعمغال» وفن تصویر الأشخاص والأشياء عن طريق 
الرسم بالألوانء أو تشكيلها عن طريق اخرط بواسطة 
الکتل والأحجام؛ وبذلك عرفت الصورة بأنها هی 
الشکل أوالنوع أوالصفة أو العمٹالء(۲۷۰) مصداقا 
لقوله تعالی: ڈیا أيها الانسان ما غرك بربك الکرج الذى 
خلقك فسواك فعدلك فی أى صورة ما شاء ركبك»» 


۵۲ 


والصور (بتشدید الصاد وضمها وسکون الواو) : قرن 
ینفخ فيه لانهاء الحياة واحیاء الوتی مصداقا لقوله عز 
من قائل (ونفخ فى الصور فصعق من فى السموات 
ومن فى الأرض»» والصور (بتشدید الصاد وفتحها 
وفتح الواو) : الیل والاعوجاج.«۲۷۱) 

وقد سار التصویر- بالنسبة للفنون الاسلامية - فی 
خطین متوازین غيرمتفقى العنی والضمون. كان 
أولهما تشخیصی اختص بتزیین الکتب والنمنمات 
والأبنية غير الدينية اعتبارا من بداية العصر الأموى 
وطوال العصور الإسلامية التالية» وثانيهما تجریدی 
اختص بزخرفة العمائر الدينية بروائع الزخارف النباتية 
والهندسية والكتابية » وحول الفنان السلم من خلاله 
إلى مجال الإبداع الفنى النسجم مع الفکر الاسلامی 
المدرك للنواهی الدينية الشی حرمت مضاهاة 
خلق الله سبحانه وتعالی :(۲۷۲) ومعنی ذلك أن 
التصوير الإسلامى فى شقة التشخيصى لم يستخدم 
فى العمارة الإسلامية إلا لصزیین القصورالأموية 
فى بادية الشام مثلما حدث فى قصير عمرة (۹4 - 
لاه / ۷۱۲- ۷۵ وقصرالحيرالغربى 
۰ب ۸۱م (VY),‏ وفی تزيين القصور 
العباسیة فی العراق ولاسیما قصر ا جوسق اغاقانی فی 
والأندلس ٠“‏ وكانت اکٹر جدران هذه الأبنية - غير 
الدينية - تزين بمناظر صيد وطرب وموسیقی ونحو ذلك 
ما كانت تستخدم فيه الألوان المائية الزاهية ؛ آما الأبنية 
الدينية من الساجد والدارس وا حانقاوات ونحوها فقد 
اقتصر الفنان السلم فی تزپینها على کل ما لا صلة له 
بمضاهاة خلق الله سبحانه وتعالی فی شق التعصویر 
العشخیصی, وت رکز فى كل ما هو طبیعی خالص فی 
شقة التجریدی» ويغلب على الظن آن السلمین کانوا 
قد أسرفوا فى استخدام الزخارف العجريدية ذات 
العناصر النباتية والهندسية والكتابية لكراهيتهم محاكاة 
الطبيعة أو تقليدها برسم الأشكال الآدمية أو الحيوانيةء 


فقد روی أن رجلا جاء إلى ابن عباس وقال له: یا ابن 
عباس إنى انسان إنما معیشتی من صنعة یدی وانی 
أصنع هذه التصاويرء فقال له ابن عباس: لا أحدثك الا 
بما سمعت من رسول الله 4۶ يقول: من صور صورة 
فإن الله معذبه حتى ينفخ فيها الروح وليس بنافخ فيها 
أبداء فربا الرجل ربوة شديدة واصفر وجهه فقال له ابن 
عباس : ويحك أن یت إلا أن تصنع عليك بهذا الشجر 
كل شیئ ليس فيه روح.(18؟) 

والواقع آن الحصویر فی الإسلام کان من بین 
الوضوعات التی اختلفت فیها أراء الفقهاء والباحفین 
فقد روی أن النبی کے عندما دخل الکعبة وبصحبته 
شيبة بن عنمان قال له: يا شيبة آمح كل صورة فيه إلا ما 
تحت یدی, قال فرفع يده عن عيسى بن مرم 
وأمه(۲۷۲) وقد اتخذ بعض المستشرقين ذلك دليلا 
على أن الحصویر لم يكن محرما فى الاسلام ولا 
مكروهاء لا سيما وأن القرآن الكريم لم يرد فيه النهی 
عنه» وأشاروا إلى أن هذا النهى لم يرد الا فى الأحاديث 
التى رويت عن النبى ‏ كالحديث السابق ذكره على 
لسان ابن عباس وغيره من الأحاديث النبوية» ومع أن 
الفقهاء الذين دونوا أحاديث تحريم الصور والتمائیل لم 
ينسبوا إلى النبی ل شيئا خلقوه من العدم» إلا آنهم 
كانوا قد بالغوا على ما يبدو فى هذاالتحريم مخافة 
أن تزع نفوس العرب- وهم ما زالوا حدیٹی عهد 
بالوثنية - إلى الرجوع إلى ما كان عليه أباؤهم وما ألفته 
أنفسهم زمنا طويلا . أما إذا توقفت على هذه الصور 
مسائل علمية. فان اتخاذها فى هذه الحالة يكون 
ولاشك من المرغوب فيه شرعاء وإذا اتخذت جرد الزينة 
واللهو كان اتخاذها مباحاء أما إذا اتخذت للعبادة أو 
للتعظيم والتبرك ونحو ذلك فهى حرام قطعا معذب 
صانعها ومعذب متخذها » وکان ذلك فى غالب 
الظن - هو السبب الرنیسی فی تحريم التصویر واتخاذ 
الصور أو التمائیل (۲۷۷) 
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غير أن الأمر لم يقعصر فی البعد عن محاكاة 
الطبيعة أو تقليدها على الزخارف الآدمية والحيوانية 
فحسب بل تعداها إلى الزخارف النباتية أيضاء وقد ساعد 
ذلك على تتبع أطوار هذهالزخارف من خلال المراحل 
ا ختلفة التى مرت بها ابتداء من احاولات المبكرة للبعد 
عن الطبيعة حتى الوصول إلى التحوير الكامل عنهاء 
ولعل أهم ما يؤيد ذلك هى تلك الزخارف المسماة 
بالأرابساك التى كانت أكثر الزخارف النباتية احورة ذیوعا 
وانتشارا فى الفن الإسلامى عامةء وتتکون من تفريغات 
وجذوع منشنية تتشابك وتتتابع فيها رسوم محورة ترمز 
إلى الوريقات والزهورء وقد بدأ أسلوب التحوير والتجريد 
فى الزخارف النباتية الإسلامية خلال القرن (۳ه-/۹م) 
فى زخارف سامرا الجصية:؛ ولکن هذا الأسلوب 
التحويرى كان قد خضع خلال القرنين ٤‏ - ه م 
١١-٠۲‏ م) إلى قواعد من التناسق والعماثل رأى 
الفنانون وضعهاء فعمقوا حفر أرضيتها حتى تكون 
عناصرها الزخرفية أكثر وضوحاء وتکون- مع امحافظة 
على انسيابها أكثر تناسقا وتمائلاء (۲۷۸) واستمر هذا 
الأسلوب التجريدى خلال العصرين الأيوبى والمملوكى 
رغم وجود بعض الموضوعات الزخرفية التى كانت 
تميل كثيرا إلى محاولة تقليد الطبيعة ومحاكاتهاء 
ويغلب على الظن أن الفن الصينى القديم كان قد لعب 
- على يد الغول - دورا كبيرا فى ظهور هذا التأثير على 
الاثار الإسلامية فى إيران ومن ثم فى كل من الشام 
ومصر. (۲۷۹) 
۲ ۔ تطريز: ( Embroidery‏ ۔شکل 5 5 ) 

طرز الغوب (بتشديد الراء وفتحها» : جعل له طرازاء 
والطراز (بعشدید الطاء وكسرها) ‏ جمع طرز- 
(بضمتین) الدمط, والهيئة» والشکل. والوضع الذی 
تسج فيه الأقمشة الجيدة ء والطرازة : حرفة الطراز 
(بتشدید الراء وفتحها)» ^" والعطریز هو توضية 
الثياب بخیوط تولف شکلا أو منظرا زخرفیا معيناء ومن 
ذلك قولهم: طرز اللسیج أى وشاه وزخرفه ۳۸۱۱) 


ویقصد بالتطريز فى الصطلح الأثرى الفنى زخرفة 
النسيج بعد تمام نسجه بخيوط ملونة غالبا تكون 
خامتها أغلى من خامة القماش المطرزة فیه» وقد 
استخدمت فى هذا التطريز غرز فنية مختلفة كان آهمها 
غرزة النباتة والحشو والفرع والسلسلة والصلیب» 
وجمع الدساج المسلم فى تطريزه أحيانا بين غرزتين 
مختلفتين فى آن واحد» فجمع مثلا بین غرزتى الصلیب 
والنباتة فى كتابة واحدة حيث استعمل الأولى فى 
سيقان الحروف واستعمل الثانية فى باقى أجزائها ء وكان 
المطرز المصرى المسلم لا يعتمد فى تطريز كتابته على 
الرسم ابر كما كان الحال فى العراق وايران» بل كان 
یتخذ من خيط اللحمة خطا لتحديد هذه الكتابة حتى لا 
تكون مائلة أو متعرجة: أو يتخذ من خطين حريريين 
ملونيين بحذاء اللحمة إطارين أو حدين للكتابة المطرزة 
بينهماء وكانت الاسکندریة وتنيس وتونة من آبرزالراکز 
الصناعية فى هذا الصدد, حيث امتازت الكتابة المطرزة 
فى الاسكندرية برشاقة الحروف » وبالنهايات الزخرفية 
التى توجد فى أسفلها وامتازت الكتابة المطرزة فی 
تنیس بأن سيقان حروفها كانت على هيئة تشبه 
الصليب» بيدما امتازت الكتابة المطرزة فى تونة بالوضوح 
وصغر الحروف (۲۸۲) 

والذى لا شك فيه أن التطريز فى المنسوجات هو فن 
مصرى قديم» يدل على ذلك أن العحف المصرى 
بالقاهرة لازال يحتفظ بالعديد من قطع النسوجات 
المطرزة ولاسيما القطعتين المنسوبتين لعرت عنخ آمون 
وامنحتب الرابع» وبكل منهما خيوط كتانية ملونة 
استخدمت فيها إلى جانب غرزة الفرع وا حشو غرزة 
الفلعرية» وظل هذا الفن قائما خلال العصر الرومانی 
وخاصة فى المدسوجات الصوفیة ذات اللون الواحد التى 
عرفت بالقباطى والتى ترجع إلى القرنین )٩ - ٥٥‏ 
ا ميلاديين » حيث كانت هذه المنسوجات تطرز بخيوط 
كتانية بيضاء بغرز متعددة أهمها غرزة الفرع وغرزة 
الضفيرة وغرزة الحشوء وانتقل هذا الفن التطريزى من 
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منسوجات العصر الرومانی إلى منسوجات ما سمى 
بالعصر القبطی خلال القرن السادس الیلادی» ومن 
ثم إلى منسوجات العصر الاسلامی البکر » يدل على 
ذلك کثیر من قطع الدسیج الطرزة التى لازالت 
محفوظة بالتحف القبطی ومتحف الفن الاسلامی ء 
ولاسیما قطعة الکتان ذات الزخارف الطرزة بالحرير 
الأسود والأزرق العی ترجع إلى القرن (۷ھ /۱۳ع) 
وعلیها کتابة نسخية ذات عبارات دعائية منها «العز 
الدائم والاقبال» » «سعادة مؤبدة ونعمة مخلدةه .(۲۸۳) 


۳ . تطعیم: (12137128 ۔ شکل ۰۱/4۵ 
(/fo‏ 

طعم الرجل (بفتح الطاء وکسر العين»: أکل أو 
ذاق» مصداقا لقوله تعالی ومن لم یطعمه فانه منی؟» 
والطعم ‏ جمع طعيم ‏ ما يميز بالتذوق من اخلو و مر؛ 
والطعام - جمع آطعمة - كل ما يؤكل ؛ وکل ما يساغ 
حتی الماء. مصداقا لقوله 3 فی زمزم: «انها طعام 
طعم» ‏ والطعامی: بائع الطعام» وطعم العظم: صار 
ذامخ(۲۸۹) وطعم الغصن: وصل به غصنا آخر من 
غير شجره بغية اشتقاق نوع آخر منه؛ وطعم ا خشب 
بالصدف ونحوه: ركبه فيه للزخرفة والزينة (۲۸۵) 

آما فى المصطلح الأثرى الفنی فان التطعيم هو 
أسلوب زخرفی ینحصر فى تحضیر قطع صغيرة 
مسطحة مصقولة من العظم أو العاج أو الصدف 
باشکال فنية معينة » ثم حفر الأجزاء الراد تطعیمها 
بسطوح الأبواب والشبابيك والصنادیق والنابر 
والکراسی وال دکك وغيرهاء وتغبيت هذه القطع 
الصغيرة فى الأجزاء احفورة على السطوح ا حشبیة 
المشار إليها لتشكيل الزخرفة المطلوبة علیها ۲۳۸۳۱ 

وكانت زخرفة القطع الحشبية الختلفة بأشكال نباتية 
وهندسية مطعمة من الأعمال الفنية التى انتشرت فى 
بلدان الشرق القدي »ثم أخذها اليونان والرومان(۲۸۷) 
حتی وصلت إلى العصر الاسلامی» واستطاع الفنان 
السلم خلال العصر الملوکی أن یصل بها إلى آروع ما 
عرف منها طوال العصور السابقة علی الا سلام. 


وترتبط بفن التطعيم مادتان هامتان أولاها هی العاج 
أو سن الفیل (1۷70:7) الذی استخدم فى تطعیم القطع 
ا حشبیة الصغيرة وحده أو مع بعض الواد الأخرى فی 
القطع ا حشبیة الكبيرة» وعملت منه على ا حخشب 
الطعم به أعمال فنية رائعة فى كثير من قطع الأثاث 
الحشبى» وقد بدأ السلمون فى استعمال هذه المادة 
اعتبارا من العصر الأموى » فطعمت به أغلفة المصاحف 
ا خشبیةء (۲۸۸) ثم صنعت منه فى العصر الطولونی 
بعض التحف العاجية الصغيرة ذات الزخارف العباسية 
ولاسيما الزخارف المائلة أوالمشطوفة التى ظهرت فى 
الفنون الإسلامية لأول مرة خلال القرن (ه/5م) 
فى الطراز الغالث من جص سامرا,(۳۸۹ كما صنعت 
منه فی العصرالفاطمى خلال القرنين 
(8-4ه١١-011)-_‏ إلى جانب استخدامه فی 
التطعيم والترصيع - صناديق رائعة للحلى والعطور 
ونحوها ما لا يزال محفوظا فى متحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة ومتحف اللوفر فی باریس وغیرهماء ۲۹۰۰) 
وبلغ استخدام الفنان المسلم لهذه الادة فی العصر 
المملوكى خلال القرنین (۸۔ 9ه / ٠١-١٠١‏ م) غاية 
الدقة والإبداع الفنی ولا سيما فى تطعیم المنابر والأبواب 
والشبابيك والکتبیات وال دکك والكراسى 
ونحوها»(۲۹۱) آما آهم ا جالات الفنية التى استخدم 
فیها العاج وحده محفورا بشتی العناصر ال زحرفیة 
ولاسیما النباتية والكتابية منها ما بلغت فيه هذه الصناعة 
حد الاعجاز الفنى فهی تلك العلب والصنادیق التى 
عملت فى الاندلس خلال القرنین ٤٥-٥ھ۔‏ 
١١-١‏ م) » وفی صقلية خلال القرنین (۷-1 هب 
۱۳-۸ ۲۹۲(۰)2) » وثانية ا مادتین الهامتين الرتبطتین 
بفن التطعیم هى الأبنوس (13007) وهی كلمة يونانية 
يقصد بها خشب آسود ثمين صلب كان قلیل 
الاستخدام فى صدر الاسلام» حيث لم يعمل منه سوى 
الدرابزين الذى يحيط بالصخرة المشرفة فى القدس 
الشريف» وبعض مصاريع الأبواب والشبابيك وقطع 
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الأثاث الفاطمى من الصناديق والعلب والدوی؛ و قطع 
الشطرج التى طعم بعضها بالعا ۹۳" . 
5 - تعشيق: Jointing, Interlacing)‏ ۔٭ 
شكل1:5:1/1:5/؟) 

والعشق: الإفراط فى المحبة» والعشق (بكسر العين 
وسكون الشين) : الاغرام بالنساء» والعشاق (بتشديد 
الشین وفتحها) : الكفير العشق(۶۲۹۶ء والتعشیق أو 
التجميع أو التقفيص هو جمع الأجزاء والمفردات فى 
مجمع واحد تهيئة لعمليات أزواج وتغبيت التعاشق 
بالغراء وغیره» ومنه قولهم: عشق الشيىء بخيره: أدخل 
التعشیق هو تركيب أجزاء ا حشب وتنبیتها واحدا فی 
الآخر بواسطة تشکیل مواضع التنبيت لعزاوج باحکام؛ 
وهو کل ازدواج یدخل فيه جزء من ا حشب فی آخر 
بغلاثة أنواع رئيسية أولها تعشیق ذيل الزاوية (:00706) 
۱ ویقصد به توصيل الجزأين السطحین لعکوین 
ركن أو زاوية» وثانيها تعشیق طرف لطرف أو قورة على 
قورة (]017[ ۳۲) ويقصد به توصيل الجزأين بتلامس 
الطرفين دون دخول» وثالثها تعشيق نصف على نصف 
0ز 14) ويقصد به توصيل الجزأين مع بعضهما 
بتعارض کالصلیب(۳۹۹. 

والواقع أن ظهور فن التعشيق كأسلوب لزخرفة 
السطحات ا حشبیة الإسلامية كان قد بدأ فى أواخر 
على العحف الحشبية التی صنعت فى هذه الفترة 
أشكال نجمية وسداسية ذات زخارف نباتية جمع الفنان 
بعضها إلى بعض ليكون الشكل الهندسی المطلوب» 
ولعل من أحسن الأمغلة الدالة على ذلك محراب 
السيدة نفيسة التنقل الذی تزین واجهته حشوات تغطى 
أسطحها تفریعات نباتية دقيقة تکون کل ست حشوات 
منها شکلا نجمياء ویعد هذا احراب آقدم قطعة خشبية 
یظهر فیها هذا العنصر ال ز خرف الهندسی الجديد الذى 


شاع استخدامه بعد ذلك فى العصر الملوکی» حيث 
أقبل الفنان فى هذا العصر على الا کنار من الأشكال 
الهندسية حتی برع فى تکوین زخارفها براعة لم یطاوله 
فیها أحد» وتتکون هذه الأشكال من حشوات صغيرة 
تزیٹھا فروع نباتية دقيقة مورقة» تتوسطها أطباق نجمية 
ذات زخارف نباتية وهندسية دقيقة انتشر استخدامها 
بشکل خاص فی النابر الحشبية التى صنعت بین القرنین 
)¥ ۹ھ/ ۱۳ - ۱۵م)(۲۹۳). 

٥۔‏ تكفيت: ( 1121011612179 شكل ۶۷) 


كفت الطائر: أسرع فی الطیران» وكفت الشيىء: 
تقلب بطنا لظهر وظهرا لبطن» وكفت المتاع: ضم 
بعضه إلى بعضء وفى الحديث «أكفتوا صبيانكم بالليل 
فان للشيطان خطفه»» والكفات (بكسر الکاف) : 
الوضع الذی یکفت فيه شبیء» مصداقا لقوله تعالی: 
الم نحعل الأرض كفاتا)ء والکفت (بفتح الکاف 
وسکون الفاء) : القدر الصغيرة» والکفت من ا حیل: 
الشدید الوئب الذی لایستمکن منه(۲۹۲) آما فی 
المصطلح الأثرى الفنی فان التکفیت أو التطبیق هو تزین 
معدن بمعدن آخر أثمن منه کتزیین النحاس أو البرونز 
باسلاك من الذهب آو الفضة أو النحاس الأحمريتم 
تنزیلها فی شقوق محفورة فى بدن الآنية طبقا للتصمیم 
الفنی الطلوب(/۲۹). 

ویغلب على الظن أن تکفیت التحف النحاسية أو 
البرونزية بأسلاك الذهب والفضة كان قد نشأ على آیدی 
الصناع السلاجقة فى شرق إيران ولاسیما فی مقاطعة 
خراسان؛ ومنها انتشر إلی باقی مدن إيران والعراق» 
وكانت الأساليب الفنية التى ابتکرتها آهم مراک ز هذه 
الصناعة حینذاك فی کل من هراة ونیسابور وسجستان 
ومرو مغلا یحتذی فی کل بلاد الشرق الأدنی ٹم 
صارت الوصل فى شمال العراق مرکزا رئیسیا من 
مراکز تکفیت العحف العدنية فی القرن (۷ھ/ 
۳ وبلغ من شهرتها أن ظلت تنسب إليها- لبعض 
الوقت- کل الصنوعات البرونزية والتحاسية الصفراء 


۵٦ 


الطعمة بالفضة والنحاس الأحمر حتی آمکن - بفضل 
بعض القطع ال کد نسبتها إلى ایران- إعادة تصنیف 
بقیة الأوانى البرونزية والسحاسية الطعمة, وأرجعت 
نسبتها إلى الأصل الایرانی الذی أعتمد على تکفیت 
هذه الأوانى بالفضة فقط, أو بالنحاس الأحمر فقط» أو 
بالسحاس الأحمر والفضة معا» وصع ذلك فقد ظلت 
زخرفة الأوانى النحاسیة بالنقش رائجة ومستمرة رغم 
احتلال التکفیت لمكانته الرموقة هناكث(۲۹۹). 

وبعد سقوط بغداد فی ید الغول خلال القرن 
(۷ه/ ۱۳م) انتقل كثير من صناع العحف العدنية 
من الوصل إلى كل من الشام ومصر ومارسوا صناعتهم 
لأمراء بنى أيوب فى دمشق وحلب والقاهرة» فانتجوا 
الکثیر من التحف العدنية المكفتة طبقا للتقاليد الفنية 
الوصلية. ولازال العدید من هذه التحف محفوظا فى 
التاحف ا ختلفة ولاسیما متحف اللوفر فى باريس 
ومتحف فریر بواشنطون. وقوام زخارفها رسوم آدمية 
وحيوانية ونباتية وكتابية ما غلب عليه الطابع السیحی 
نظرا للتسامح الدینی الکبیر الذی عرف عن الأيوبيين فی 
الشام(" ° 

آما فی العصر الملوکی فی مصر فقد کان الإقبال 
على صناعة التحف العدنية المكفتة کبیرا حتی وصل 
إلينا من هذه الصناعة کثیر من الشماعد والتنانیر 
والصنادیق والقلمات والأوانی والأبواب المصفحة 
وغیرها ما استعملت فيه الأساليب الفنية ا ختلفة من 
حفر وتکفیت وتخرم ونحو ذلك» الا أن صناعة 
التکفیت كانت قد ازدهرت فى هذا العصر ازدهارا بالغا؛ 
وقامت فی بداية الأمر - كما أسلفنا - على أکتاف 
صناع اموصل الذین هاجروا فى القرن (۷ه-/ ۱۳م) 
إلى الشام ومصر ثم مالبشت آسرار هذه الصناعة أن 
انتقلت إلى الصناع المصريين أنفسهم» وراج انتاجها 
الفنی رواجا کبیرا حتی صار لها سوقا خاصا عرف 
بسوق الکفتیین, أشارإليه القریزی ضمن حدینه عن 
أسواق القاهرة فقال أنه كان یشتمل على عدة حوانیت 


لعمل الكفت» وهو ما تطعم به آوانی النحاس من 
الذهب والفضة» وکان للناس فى النحاس الکفت رغبة 
عظيمة:» وأنه أدرك من ذلك شيعا لایبلغ وصفه لکثرته. 
فلاتكاد تخلو دار بالقاهرة ومصر من عدة قطع من 
نحاس مکفت. ولابد أن تكون فى شورة العروس دكة 
من هذا السحاس المكفت» وظلت هذه السوق رائجة 
حتى النصف الأول من القن (۹ه/ ۱۵م) عندما دب 
الإضمحلال فى هذه الصناعة» وقل استعمال الناس 
للدحاس الکفت وعز وجوده(۱ مد 

وقد بلغ ازدهار تلك الصناعة مداه فى عصر 
السلطان الناصر محمد بن قلاوون فى النصف الأول 
من القرن (/ه/ ١۱م)ء‏ ولازالت فى متحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة وغيره من متاحف العالم ومجموعاته 
ا حاصة الكثير من التحف المعدنية المكفتة التى ترجع إلى 
هذا العصر ولاسيما كراسى العشاء والشمعدانات 
والمقلمات والعلب الأسطوانية والتنانیر والشربات 
وصنادیق الصاحف وغیرها ما کان یکفت بالذهب 
والفضة فى آشکال نباتية وهندسية وکتابیة تحعل من 
الیسیر نسبة هذه التحف العدنية الکفتة إلى العصر 
الملوکی نظرا لا امتازت به من کتابات نسخية ملوكية» 
ومن رنوك وأشعرة لسلاطین وأمراء هذا العصرء ومن 
تفریعات نباتية ذات أوراق وزهور كان آهمها نبات عود 
الصلیب الذی نقله صناع الکفت- فی غالب الظن - 
من التحف الواردة من الشرق الأْقصی(۲ ٩۳۰‏ . 
7 تكيك: ( ۵۱۳0056 شکل 1۸) 

التکیة- جمع تکایا- هى خانقاه الصوفية» ومکان 
إقامة الدراویش يمر فيه الریدون بطوری الارتفاع 
والفطام(۲۳۰۳. 

ومن العروف أن التكية العنمانية كانت قد حلت 
محل اخانقاہ المملوكية التى حلت بدورها محل الرباط 
فى صدر الاسلام» وكان نوعا من الأبنية العسكرية 
يسكنه ا مرابطوت الذین كانوا يدافعون عن حدود الدولة 
الاسلامية» وقد انتشر هذا النوع من الأربطة فى الشمال 


۵۷ 


الأفريقى وغیرہ من بلاد العالم الإسلامى فی صدر 
الاسلام قبل أن ینتشر الدین ویستتب آمر الدولة 
الإسلاميةء وكانت عمارة الرباط - غالبا عبارة عن 
بناء مستطيل يحيط به سور حصين فى أركانه أبراج 
للمراقبة» وفى وسط هذا الستطیل فناء تحيط به 
حجرات صغيرة لسكن المرابطين فيه(؟ ۲۳۰ . 

وبذلك كانت التكية نوعا من العمائر الاسلامية التى 
ظهرت فى العصر العنمانی بشکل لايختلف كثيرا عن 
ا حانقاہ التى عرفت فى العصرين الأيوبى والمملوكى من 
حيث الهدف والغاية وان اختلفت عنها بعض الشییء 
من حيث التخطيط والعناصرء ولعل تسميتها بالتكية 
مأخوذ من الإتكاء بمعنى الاستناد» لأن المقيمين فيها 
كانوا یستندون فى أمر إقامتهم ومعيشتهم على ماکان 
ينفق عليهم من الأوقاف احبوسة عليها من قبل 
السلطان أو غيره من أهل اليسار من المسلمين» وقد 
عرفت هذه التكايا فى بداية حكم الدولة العثمانیة عندما 
قام نظام الدراويش جنبا إلى جنب مع نظام الفرق 
العسكرية من الإنكشارية والبكتاشية وغيرهاء فكانت 
التكية آقرب ما تكون إلى الفندق اليوم إلا أن الاقامة فيها 
كانت مجانية ولاسيما للدراويش من أرباب الطرق 
الصوفية الذين كرسوا حياتهم للتعبد والزهد والتقشف 
ومارسة الرياضة الروحية فى ظل وجود شيخ للتكية 
مهمته الإشراف عليهم والعناية بأمورهم» وانتشرت هذه 
التكايا فى كل أراضى الدولة العثمانية قبل اضمحلالها 
فى السنوات التى تلت ا رب العالمية الأولى (4 ۱۹۱ - 
» غير أنها أهملت بعد الحرب حتى ألغى 
مصطفى كمال أتاتورك ما بقى منها فى تركيا بعد أن 
ألغى السلطنة سنة (۱۹۲۲) واخلافة سنة (۱۹۲4) 
وحول أبنية هذه التکایا إلى مؤسسات عامة أو متاحف 
وطنية(4 ۲۲۰ 

وتحتفظ مدينة القاهرة حتى الیوم ببعض هذه التكايا 
ولاسيما تكية الدروايش المولوية التى الحقت بقبة حسن 
صدقة (۷۱۵- ۸۷۲۱-/ ۸۱۳۲۱-۱۳۱۹۵ وتكية 


الغاوری بالقطم التی تعرف بالتكية البكتاشية نسبة إلى 
الذهب البكتاشى (۷۵۵ه-/ ۲۸۱۳۵4 والعکیة 
السليمانية (۵۵۹۰-/ 1647م): وتكية السلطان 
محمود خان (۱۱4ه-/ ۲۳۲۱2۱۷۵۰ وغیرها 
من التكايا العی اختلفت عمارتها- كما أسلفنا- عن 
عمارة اخانقاة اختلافا کبیرا من ناحية التخطیط 
والعناصرء فمسقط التكية عبارة عن فناء به حديقة 
وفسقیةء يحيط به من الجهات الأربع رواق تغطیه قباب 
كروية ضحلة ترتكز على عقود محمولة على أعمدة» 
وتنعظم حول هذا الرواق غرف الدراويش المعقودة 
بالقبوات نصف الدائرية» علاوة على مسجد صغير 
مستقل وسبیل» وقد جرت العادة أن يلحق بالتكية - 
كما كان الخال فى اغانقاة- حوش لدفن دروايشها فيه 
عند موتهم(۳۰۷). 
۷ . تمویه4: (285ذاأعددده8] .شكل 21١/55‏ 
۳۹۹( 

موه القدر تمویها: أكثر ماءهاء وموه الشيىء» طلاء 
بماء الذهب أو الفضة. وموه ابر علیه: آخبره بخلاف 
ماسأله. وموه الباطل: زينه وأراه فى صورة ا حقء 
والتمويه: التلبيس والزج بین ا حق والباطل ٩۳۰۸۲‏ » والیه 
- كما عرفته العرب- هو أيضا طلاء السیف وغیره 
بماء الذهب أو الفضة أو ما دون ذلك من نحاس 


ونحوو(۹ ۲۳۲ . 


وقد اشتهرت فارس والعراق بفن العموية خلال 
القرنین (5-/اه/ 1-١7‏ م) »إلا أنه ما لبث أن انتقل 
إلى كل من مصر والشام على يد الصناع الذين كانوا 
قد هاجروا بعد الغزو الغولی لهذه المنطقة إليهما حاملين 
معهم أسرار هذه الصناعة» وعثر فى مدينة الرقة على 
أوان وكسر من الزجاج المموه توكد هذه ا حقیقةء لعل 
من أشهرها الكأس المنسوبة إلى شارمان واحفوظة فى 
متحف شارتر وتزينها زخارف نباتية وهندسية وكتابات 
دعائية( * شف 
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وبلغت صناعة الزجاج المذهب والمموه بالمينا فى 
مصر والشام أوج إزدهارها خلال العصرین الأيوبى 
والمملوكى فيما بين القرنین (9-5ه/ ۱۵-۱۲م) 
بسبب الرعاية البالغة التى أولاها سلاطين هاتين الدولتين 
لهذا الفن» ورغبتهم فى اقتناء العديد من منتجاته 
الختلفة ولاسيما الكؤوس والقنینات والأوانى 
والمشكاوات ونحوهاء ويغلب على الظن أن العصر 
الفاطمى فى مصر كان قد شهد بداية هذه الصناعة حين 
بدأ الزجاجون يزينون منتجاتهم الزجاجیة- مغل إخوانهم 
الحزافين- بالزخارف المذهبة والمدهونة بألوان البريق 
المعدنى حينا والشبيهة به حينا آ- كاك 

كذلك فقد أقبل صناع الزجاج الفاخر خلال القرن 
(/اه/ ۱۳م) على تزین منتجاتهم برسوم آدمیة كانوا 
ینظموها فى أشرطة مختلفة أو فى مناطق زخرفية دائرية 
أو مستطيلة» ولعل من أحسن الأمغلة الدالة على ذلك 
دورق من الزجاج المموه بالميدا لایزال محفوظا فى 
معحف بريلين يرجع تاريخه إلى القرن (۷ه-/ ۱۳م) 
وتزينه زخارف متعددة الألوان قوامها كتابة عربية بخط 
الغلث على الرقبةء يليها شريط سفلى من الزخارف 
الجدولةء تعقبه منطقة عريضة على البدن تملؤها رسوم 
آدمیة لفرسان من لاعبى الصوالجة حول رؤوسهم 
هالات» علاوة على رسوم حيوانية من الأرانب والغزلان 
والکلاب(۲۳۱۲. 

ویتجلی آبد ع ماوصل إليه هذا الفن خلال القرنین 
(۷۔ ۸ھ۔/ ٠٤-١۳١‏ م) فى الشکاوات ال زجاجية 
الموهة التی یحتفظ متحف الفن الاسلامی بالقاهرة 
بأجمل مجموعة منهاء وکانت هذه المشكاوات عبارة 
عن أغطية زجاجية لصابیح كانت تضاء بالزیت 
والفتيل بواسطة مسرجة تلبت بأسلاك فى حافة المشكاة 
من خلال مقابض بارزة أو آذان تشبك فيها ثلاث 
سلاسل أو و أکثر من الفضة أو النحاس الأصفر تجتمع 
عند كرة مستطيلة أو بيضية تبدأ عندها السلسلة التی 
تعلق منها المشكاة فى السقف» وكانت هذه الكرات 


تعمل من الزجاج الموه بالینا- كالمشكاة نفسها- أو 
من القاشانی أو بیض النعام؛ آما رقبة الشکاة فکانت 
على شکل قمع معدول» بینما كان بدنها عبارة عن 
انتفاخ ینسحب إلى أسفل وینتهی بقاعدة تقوم علیها 
المشكاة إذا لم تعلق" . 

وکان زجاج هذه الشکاوات ذو لون أبيض یمیل 
إلى الصفرة أو إلی ا حضرة؛ وبه بعض فقاقیع هوائية 
صغيرة» آما الینا الموهة لها فکانت ذات آلوان آحمر 
وأزرق وأخمضر وأبیض ووردی» وتتحصر زخارفها فى 
علی رنوك الأمراء» وضاراتهم وأسمائهم وألقابهم 
علاوة على رسوم نباتية وهندسية وأشکال طیور ونحو 
ذلك» ولعل من أحسن أمثلة هذه المشكارات ماعتر 
عليه فى مدرسة السلطان حسن, وتتجلى فيها رسوم 
وریدات وأزهار اللوتس والزنبق وعود الصليب وغير 
ذلك من العناصر المرسومة بالألوان اختلفة على أرضية 
مذهبة احیانا(*۳۱؟. 
۸ تمثال: (عنداه)5 ۔شکل ۵۰) 

تمثل الشییء تمثيلا: تصوره حتی کأنه ینظر الیه» 
ومثل التمائیل: نحتها وشكلهاء ومثل الرواية: عرضها 
على السرح عرضا یمثل الواقع للعبرة والعظة. والغل 
(بکسرالیم وسکون الثاء) - جمع أمغال -: الشبیه؛ 
ونفس الشییء وذاته مصداقا لقوله تعالی (لیس كمثله 
شیی» والخال- جمع أمغلة ‏ الوصف والصورة 
والتمثال- جمع تمائیل -: الصورة المصورة للکانن 
الحى» ومنه قولهم: فی ثوبه تماثيل: أى صور حیوانات 
ونحوها(*۱ ۲۳ وهو مانحت من حجر أو نحوه لتخلید 
ذكرى عظيم» أو رمز لمعنى من العانی» أو حاكاة مظهر 
من مظاهر الطبیعةء ومنه العمغال الكامل والتمغال 
النصفی الذى یصور وجه الإنسان والجزء العلوى من 
جسمہ فقط(۱۱ ۲۳ . 
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ومن المعروف أن الإسلام حرم على السلمین- فی 
القرآن والسنة- عمل التمائیل التى كانت تتخذ للعبادة 
والتعظيم من دون الله سبحانه وتعالی» وقد جاء ذلك 
صراحة فى قوله عز من قائل ڈیا أيها الذين آمنوا إنما 
المحمر والميسر والأنصاب والأزلام رجس من عمل 
الشيطان فاجتنبوه لعلكم تفلحون۳۱۷۱4٩,‏ وفى قوله 
عه فيما رواه ابن عباس حين جاءه رجل يقول له: یا ابن 
عباس إنى إنسان إنما معيشتى من صنعة يدى وانی 
آصنع هذه التصاوير (التمائیل) » فقال له ابن عباس: لا 
أحدثك إلا ہما سمعت رسول الله # یقول: من صور 
صورة فان الله معذبه حتی ینفخ فیها الروح ولیس بنافخ 
فیها آبداء فربا لرجل ربوة شديدة وأصفر وجهه» فقالل: له 
ابن عباس: ويحك ان آبیت إلا أن تصنع فعليك بهذا 
الشجر كل شيىء لیس فيه روح(۳۱۸). 

ومن أجل ذلك فضل الفنان السلم تزيين عمائره 
الدينية بأشكال لاتمت إلى خلق الله سبحانه وتعالی 
بصلةء وابتکر- فیما زین به هذه العمائر بعیدا عن ذلك 
كله ضروبا شتی من العناصر النباتية (الرمزیة) 
والهندسية والکتابیةء ولکنه لم یراع هذه القاعدة الدينية 
فی تزین عمائره الدنية ید ل على ذلك ما نجده فى 
القصور الأموية فى بادية الشام مغل قصير عمرة -۹٤(‏ 
۷ھ / ۷۱۵-۷۱۲) وقصر اخیر الغربی (۱۱۰ه/ 
۸) وغیرھما ما نجد فيه رسوما آدمية لسيدات 
وفرسان فی مناظر صيد واستحمام وعزف ونحو ذلك. 

وفى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة نجد بعضا من 
الرسوم الجدارية الآدمية والحيوانية التی كانت تزين 
جدران ا حمامات الفاطمية فى الفسطاط وبعض القصور 
الفاطمية فى القاهرة, كما وجدت صور حيوانات 
وأسماك بارزة على رخام بعض السلسبيلات بالأسيلة 
المملوكية مثلما حدث فی سبيل فرج بن برقوق احفوظ 
بالتحف ا مشار إليه ۵۸۱۱۱ 140/8م) وسلسبيل قبة 
الغورى بالأزھر (۹۰۹- ١91ه/‏ ۱۵۰۵-۱۵۰۶ 


علاوة على سماعات للأبواب عملت على شکل 
رؤوس حيوانية ولاسيما فى باب مدخل مجموعة 
قلاوون 584-5410هم/ -۱۲۸١‏ ۱۲۸۵م)ء أما 
الظاهر بیبرس فقد أستخدم له رنکا على شكل أسد 
(۸-٦۷٦ھ۰١۱۲۷۷-۱۲م)(۱۳۱۹.‏ 
48 . تنزيل . تلییس: Incrustation)‏ ۔ 
شکل )/٦۱٠۱/٥٢‏ 

النزل (بضمتین) - جمع آنزال- ما يهيأ للسكن أو 
الإقامة کا منزل والدار مصداقا لقوله تعالی: (کانت لهم 
جنات الفردوس نزلا؟» والتزول (بضمتين) : الهبوط من 
أعلا إلى أسفل» والتزلة (بتشدید النون وفتحها وسکون 
الزای): المرة من نزل, والتنزل: (بفتح النون وتشدید 
الزای وضمها): النزول فى مهلةء والتدزیل: الترتیب» 
والتوجيه الالهی الذی كان ینزل من الله سبحانه وتعالی 
إلى رسله بطریق الوحی!۳۲۰. 

آما التدزيل فى الصطلح الأثرى الفنی فهو تلبیس 
الرخام الأبيض عادة بقطع رخامية ملونة يبدأ الرخم فیها 
برسم الشکل الفنى الطلوب على اللوح الرخامی الراد 
التنزیل فیه» ثم يقوم ‏ بواسطة الأزميل وغیره من آلات 
اخفر- بعمل شقوق صغيرة تتراوح آبعادها بین ربع 
ونصف سنتیمتر لكى یدفن فیها القطع النزلة- طبقا 
للتصميم الفنی - على وسادة من الأسمنت الحمى 
(سریع الشك) حتی تتماسك هذه القطع على السطح 
النزل فيه بأسرع وقت ممكنء ثم تطورالأمر بهذه 
الطريقة إلى تنزيل الزخارف النباتية والهددسية والكتابية 
بمعاجین ملونة باللونين الأسود والأحمر الطوبى على 
السطوح الحجرية أو الجصية ولاسيما فى بعض عمائر 
العصر الملوکی التى ترجع إلى النصف الغانى من 
القرن (۹ه/ ۱۵م) كما حدث فى مدرسة وخانقاة 
أبى بكر مزهر باطمالية (۸۸4- 4۷۹۱-۵۸۸۵ ۱- 
٠‏ ومسجد ومدرسة قجماس الاسحاقی بالدرب 
الأ حمر (0 ۸۸1-۸۸ ه/ ۰-۱4۸۰ ۱۱۸۱م) 
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وغیرهما حتی أندرج معنى التنزيل أو التلبیس بعد ذلك 
- فى بعض الأراء - على كل حفر فى سطح وملئه 
بمادة أخرى أو بلون آخرء وانتقل معناہ من تلبيس 
الرخام الأبیض بقطع رخامية ملونة إلى تلبیس الحجر 
واجص بالمعاجين الملونة باللونین الأسود والأحمر 
الطوبى؛ وإلى تلبیس العاج فى ا خشب وتلبيس أسلاك 
الذهب والفضة فى الأوانى العدنية, والصدف فى قطع 
الفسيفساء 9 


وقد دخل التنزیل أو التلبیس - بهذا المفهوم- فی 
تشابه كبير مع طريقتى التطعيم التى اختصت أصلا 
بإضافة مواد ثمينة من العظم والعاج والأبنوس ونحوها 
إلى السطوح الخحشبية التى طعمت بها ؛وطریقة التكفيت 
التى اختصت أيضا بإضافة مواد ثمينة من أسلاك الذهب 
والفضة إلى الأوانى المعدنية التى كفت بهاء ويغلب 
على الظن أن طريقة التنزيل أو التلبیس هی ما اختصت 
بدفن معجون ملون عبارة عن مزيج من زيت خاص 
ومساحیق معينة کالسبیداج والجفصين وما شابه نم 
خلط هذه الواد مع الألوان الطلوبة- آوبدونها- 
یرسم به على الحشب» آوینزل فى ا حجر أو الجص 
لأغراض زخرفیة(۳۲۳. 

وقد ورد لفظ التنزیل فى وثانق العصر الملوکی 
بنفس المعنى المشارإليه موسوما بکلمة محشی أو 
محشو ومعناها حشو الشيىء أو ملئه من داخله, لأن 
كل ما يجعل فى الشيىء من داخله لغة فهو حشوء 
ومن هنا جاء المصطلح فى هذه الوثائق بصيغة «عتبة 
علیا حجر محشى بالرخام» أو «محشو باللازوردہ أو 
«محشوبالزجاج»(*۲۳۲ وغیره ما يغبت أن مواد 
التنزيل كانت تنحصر خلال هذا العصر فی تدزیل 
الرخام الأبيض بالملون» وتنزيل الحجر بالرخام واللازورد 
والزجاج» وتنزيل اخص بالمعجون الاسود والأحمر 
الطوبى. 


۰ تنوره (صمناداءىت ہ٦1‏ ۔ شکل ۰۱/۵۲ 
۱۳۵۲ 

نورالمصباح (بتشدید الراء وفتحها) : آزهره» والشور 
خلاف الظلمة (بتشدید النون وضمها) - جمع أنوار- 
الضوءء وتموجات مغناطيسية تعين على رژية الأشیاء 
وأنار السراج: أخرج نوره؛ والتدوير: الانارة(۲۳۲۹ آما 
التنور- كما عرفه الجواليقى- فه و اصطلاح فارسی 
معرب لاتعرف له العرب اسما غیرہ؛ ولذلك جاءهم فی 
التتزيل لأنهم خوطبوا ہما عرفوا(۳۳۳), وجاء ذكره فی 
قوله تعالی: «حتى |ذا جاء آمرنا وفار التنور قلنا أحمل 
فیها من کل زوجين أثنين وأهلك إلا من سبق عليه 
القرل ومن آمن وما آمن معه الا قلیل ۲۳۲۷۱4 5 

وفی متحف الفن الاسلامی بالقاهرة مجموعة رائعة 
من التنانير العدنية ا ختلفة الأشكال ترجع فی معظمها 
إلى العصر الملوکی خلال القرنین (۸- ۹ھ/ ١١‏ - 
۵ یتکون کل منها من عدة طبقات لوضع 
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القناديل؛ لعل من أهمها تتور نحاسى على شکل منشور 
مفمن يتألف من ثلاث طبقات مخرمة» فى أعلاها وفى 
أسفلها وبين كل من الطبقتين الأولى والغانية والغالفة 
أربعة درابزينات بارزة بكل منها مجموعة من الثقوب 
لبزاقات القناديل» وفوق الطبقة العليا شريط من 
الشرافات المعمولة على شكل زهرة الزنبق» ومثلها فی 
الطبقة الوسطى حول عصابة من نحاس تزينها كتابة 
تاريخية, آما الطبقتين العليا والسفلی فعليهما زخارف 
نحمية متعددة الأضلاعء وینتهی التنور بقبة صغيرة 
يتوجها هلال كما هو الحال فی قمم المآذن والقباب» 
كذلك هناك تنوران آخران على شكل هرم غير کامل 
تتوجه خوذة له ستة أوجه تحتها تسعة عشر قدحا 
اسطوانيا تعرف بأقداح الزیت تركب فيها القرايات» 
وكان هذان العنوران فى جامع ابنة السلطان قايتباى 
بالفيوم (۹۰۵ھ۔/ 1454م): وعلى كل منهما كتابة 
باسم هذا السلطان(۲۳۲۸. 


۲ . خريا: (ء:ادداآ .شکل۲/۵۳/۱/۵۲) 


الثری (بتشدید الثاء وفتحها) : العراب الندی» والغراء 
أو الشروة: كثرة ا مال؛ ومنه قولهم: ثرا الرجل: کثر ماله» 
والثریا (بتشدید الناء وضمها وفتح الراء» - جمع ثریات 
- النجم؛ ومجموعة من النجوم فى صورة الثور تعرف 
فى علم الفلك بذات الاسم؛ وهی منزلة للقمر فیها 
نجوم تبدو متقارية جعلت علامة لکثرة كواكبهاء والٹریا 
آیضا: النجفة أو جهازاضاءة یعکون من عدة شموع أو 
مصاییح(۰۳۲۹. 

ومن العروف أن الٹریا كانت وسيلة الاضاءة التی 
تعلق فى سقف الکان الراد اضاءته» فیها عدة سرج أو 
قدادیل بلورية أو نحاسية أو غير ذلك من الواد!۲۳۳۰, 
وکان من عادة منشبی الآثار من الساجد والدارس 
وا حانقاوات والقباب ونحوها أن یزودوا هذه الأبنية- إلى 
جانب القنادیل والتنانیر- بالغریات الکبيرة والصغيرة 
لإضاءتها ولاسیما فى اللیالی الفضلى کلیالی ا جمع 
والأعياء وغیرها من الناسبات الدينية» وقد أشار ناصر 
خسروالی أن ا حاکم بأمر الله كان قد آمر بأن یزود 
جامع عمرو بن العاص بالفسطاط بثریات من الفضة 
اخالصة زاد قطرها على خمسة آمتار وبلغ وزن کل 
منها قرابة خمسة وعشرین قنطارا !۲۳۳۲ وقد ورد هذا 


٦٦ 


الصطلح فى وثيقة وقف الغوری بصيغة ثريا نحاسا 
أصغر كبرى مفرغة معلقة فى سلسلة مسبولة من 
قطب القبة الأعلى للعربة»(۳۳۲؟. 

وفى المسجد اجامع بالقیروان - نما يرجع إلى العصر 
الفاطمى ‏ ثريا من النحاس فى أسفلها شريط كتابى 
بالخط الكوفى البسيط نصه «عمل محمد بن على 
القيسى الصفار للمعز أبى تمیمه إشارة إلى المعز بن 
باديس الذى ترك الفاطميون الحكم لأسرته عندما رحلوا 
إلى مصر خلال الفعرة من  4٠5(‏ 4۵۳ ه/ ۱۰۱۵ 
1١61١ -‏ م)» وقد دانت هذه الأسرة للفاطميين حتى 
شقت عليهم عصا الطاعة على يد المعز المشار إليه سنة 
(۳ 2۱۰۹4۱ فبعث إليهم اليازورى وزير 
المستنصر بالله ببنى هلال وبنى سليم فانتقموا للدولة 
الفاطمية منهم أشد آنتقام؛ ولعل من أهم الشريات 
المعدنية التى لاتزال محفوظة فى متحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة- نما يرجع إلى العصر المملوكى ‏ تلك الٹریا 
التى كانت فى مدرسة السلطان حسن (54/اه/ 
5 وعليها كتابة تاريخية باسمه» وهی على 
شكل منشور منمن يتكون من ثلاث طبقات مخرمة 
تعلوها قبة صغيرة يعوجها هلال؛ وفى أسفلها عدة 
أرجل متصلة ببعضھا بواسطة عقود مفصصة تزين 
کوشاتھا رسوم مخرمة آیضا(۳۳۳. 


حرف الجیم 


۲ جامع: Mosque)‏ . شکل۵) 

جمع الأشياء (بفتحتین) : جاء بها من هنا وهناك 
وجمع القوم لأعدائهم: حشدهم للقتال» مصداقا لقوله 
تعالی: (الذین قال لهم الداس إن الناس قد جمعوا لکم 
فاخشوهم فزادهم ایمانا وقالوا حسبنا الله ونعم 
الوكيل»» وا جمع (بفتح الجيم وسکون الیم) : ا جماعة 
من الناس» وا جماعة من كل شییء: يطلق على القليل 
والكثير» وا جمع (بفتح الیم وسکون الجيم) : موضع 
ااا وان جمع جرا ده الولف بين 
الأشیاء» والضام لما تفرق» والمسجد الكبير الذى تؤدى 
فيه صلاة الجمعةء وقد سمى بهذه العسمية لأنه یجمع 
الناس لوقت معلوم فى الصلوات الجامعة40 ۲۲ . 

أما الجامع فى المصطلح الأثرى المعمارى فقد ورد فيه 
أنه ما افسح عمر بن اخطاب الأمصار كتب إلى عمرو 
بن العاص عامله على مصر وأبى موسى الأشعرى 
عامله على البصرة وغيرهم من الولاة يأمرهم أن 
یسخذوا- غير مساجد القبائل - مساجد للجماعة 
ينضمون إليها عند صلاة اجحمعة» فصار ذلك إيذانا بأن 
يكون لكل قبيلة مسجد صغیر وللجماعة مسجد كبير 
يسع لكل القبائل فى الصلوات الجامعة؛ وظل ا حال 
على ذلك حتى تأسست اغلافة الأموية فى دمشق» 
فشكل الجامع أهمية سياسية كبيرة للدولة» وكلف 
الأمراء وعمال الأقاليم على عهدهم- بإقامة المساجد 
الجامعة لتکون بمثابة مساجد الدولة الرسمية» یذ کر فيها 
اسم اخليفة القائم ویدعی له من فوق منابرهاء حتی 
صار هذا الذ کر شارة هامة من شارات اغخلافة» وصار 
ذکر ا خلیفة فیها - من ثم دلیلا على وجود خلافته؛ 
وعدم ذکره دلیلا على موته أو خلعه» وهو الأمر الذى 
لایزال ساریا فى العالم الاسلامی كله تقریبا حتی 
الیوم(۳۳۹). 


۳ 


- Asmall window in a bath) جامة:‎ ۳ 
)۱٠٥٠٠٠/٥٢ شکل‎ 

ا جوم (بفعح ا جیم وسکون الواو): الرعيان يكون 
آمرهم واحدء والجام: اناء من الفضة, وا جامة كلمة 
فارسية معربة تعنى الشعر والنشيد والنغم؛ ومنها جامة 
دار وتعنی- كما هو الحال فى التابوتى ‏ اسم من يتولى 
حراسة ملایس المستحمين فى الحماه ۴" . 

أما فى الصطلح الأثرى المعمارى فان الجامة هی 
فتحة الإضاءة داخل الحمام» وهی فتحة صغيرة ذات 
شكل زخرفى أو هندسى تغشى بالزجاج الملون عادة أو 
برقائق من حجر البراق أحياناء وجاء ذكرها فى الوثائق 
المملوكية بعدة صيغ منها «جامات زجاج»» «جامات 
محشوة بالزجاج اللون»» «جامات ضرب 
خیطه !۲۳۳۲ ثم انتقل الصطلح من معناه الشار الیه 
فى العمارة المملوكية لیدل فى الفنون الزخرفية على 
وحدة فنية مركزية ذات شکل دائری أو بیضاوی- 
غالبا تحيط بها من الجانبين وحدات زخرفية ذات 
عناصر نباتية أو هندسية فى أوضاع متماثلة أو 
متناظر 2740 , 
64 جيس . جص: (01 Stucco, plaster‏ 

25 ۔شکل كه ) 

الجبس (بفتح اجیم والباء): البطیخ» واحیس 
(یکسر ا جیم وسکون الباء) :- جمع أجباس ‏ ال جآمد 
من کل شبیء واحص الذی تلاط به البيوت» وهو خام 
من کبریتات الکالسیوم الهدرنة» وضرب من الحجارة 
تطحن وتحرق لتستخدم فى البناءم(۰۲۳۲۹ ومنه ا جیس 
العادی؛ وهو نوع حشن غير نقی من المصيص 
الطحون ا حروق الذی تلاط به الجدران من الداخل 
وا حارجء ومنه قولهم جصص الخائط أى طلاه باحص» 


واحصاصة أو الجيارة أوالجباسة هى الوضع الذی يعمل 
فيه الجص بواسطة الحرق فى الاء» واحصاص أو اجباس 
أوا جیارھو صانعه؛ ومن مکوناته الصمغ والکلس 
ومساحیق الرخام وقشر البیض» ویصب لزجا فی قوالب 
وتغطی به الجدران والأسقف بعد اکتمال جفافه"۳۶). 

وقد عرفت العمارة الاسلامية استخدام هذه المادة 
فى البناء والزخرفة منذ العصر الأيوبى كما حدث فى 
قصر اخیر الغربى خلال القرن (٢ھ۔/۸م)ء‏ واستمر 
استخدامها فى العصر العباسى خلال القرن (۳ه-/ 
٩‏ كما حدث فى كل من مدينة سامرا بالعراق 
وجامع ابن طولون بمصر ثم انتقلت هذه الصناعة بعد 
ذلك إلى الشمال الأفريقى كما حدث فى جامع 
القرويين فى فاس بالمغرب خلال القرن (5ه/ ۱۲م) 
ومنها إلى الأندلس فبلغت فيها شأوا بعيدا من الدقة 
والكمال فى واجهات قصر الحمراء بغرناطة خلال 
القرن (۷ه/ ۱۳ع)ء وغير هذا وذاك كثير فى العمارة 
الإسلامية ما نجد فيه نماذج رائعة من الزخارف الحصية 
سواء كانت كتابات كوفية أو عناصر نباتية أو 
هندمیة(۳۹۱). 

ويرتبط بهذا الصطلح مصطلحان وانقیان آخران 
أولهما الجبس الزجاجی» وهما کلمتان احداهما الجبس 
ومعناهاه كما أسلفنا- ضرب من الحجارة تطحن 
وتحرق لعکون مادة من مواد البناء» والأخرى الزجاج 
وهو جوهر صلب شفاف سهل الکسر یصنع من الرمل 
والقلی(۳۶۳)» وبذلك یکون الجبس الزجاجی- فی 
الصطلح الأثرى العماری - هو نوع متاز من الجص 
ال حمی السریع الشك الذی لایتفعت عند تجمده الا 
بصعوبة بالغةء وقد استخدم فى كثير من عمائر العصر 
الملوکی کمونة لتنبيت الطوب أو ا حجر الذی بنیت به 
جدران هذه العماثر» كما استخدم کوسادة للصق 
الر خام وبلاطات القاشانی العی استخدمت فی 
تزینها ٩۳*۲!‏ , وثانيهما البياض» وهو ملاط أبيض ناعم 
استخدم فى كل من العمارة الإسلامية المبكرة والوسيطة 
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لعكسية الجدران وتسويتها ووقايتها ونقش الزخارف 

اختلفة عليهاء وجاء ذكره فى وثائق العصر المملوكى 

بصيغة «مسبل الجدر بالبیاض: للدلالة على تغشية هذه 

الجدر بطبقة بیضاء ناعمة منه»(۲۳۶#. 

4۱/۵۷ جدار. حانط: (717211 ۔شکل‎ ٥۵ 
۱۳-۷۲ 


جدر النبت (بفتح الجيم وضم الدال): طلعت 
رژوسه» وجدر الکرم (بفتح ا جیم وکسر الدال) : حبب 
وهم بالتوریق» وا جدر آیضا- جمع جدر (بضمتین) 
وجدران - أصل ا جدار وا حائط أو الحاجز من حجر أو 
خشب أو حديد أو غيره من الواد العمارية یفصل بين 
مساحتين فى أرض أو بناء(۳۹۹). 

ويأتى لفظ الجدارفى وثائق العصر المملوكى اما 
للدلالة على ا وائط ا حارجیة فقيل «جدار مبنى بالحجر 
الفص النحیت: أو للدلالة على الحوائط الداخلية فقيل 
«مسبل الجدر بالبياض:57 2'5؛ ومن المعروف أن مواد 
بناء هذه الجدران كانت تختلف تبعا لاختلاف البيئة 
والقدرات ا مادیةء فجدران بيت الرسول كله فى المدينة 
مغلا كانت من اللبن لازينة فيها ولا زخزف» بینما أسرف 
المسلمون فى عصورهم التالية فى تزيين الجدران 
ا حارجیة والداخلية لعمائرهم الدينية والمدنية بالزخارف 
اختلفة من حيث العناصر والواد» فنقشوا ابص 
بالرسوم والألوان والزخارف والکتابات» وزینوا الرخام 
بالعنزیل وا حجر بالتخرم ونحو ذلك من الفنون التى 
أبدعوا فیها فی العصورالوسطی أيما ٍبدا ع(۲۳۹۷. 

آما الحائط جمع حوائط وحیطان- فهو أيضا 
الجدار لأنه یحوط ما فیه, ومنه قولهم حاط الشییء 
حوطا بمعنى أحاطه واستدار به» وحوط الشبىء: بنى 
من حوله حائطاء والحائط أيضا البستان من النخل إذا 
كان عليه جدار(۸٣‏ ۲۳ء وكان للحائط فی العمارة أيا ما 
كان نوعها عدة وظائف هامة منها أنه يحمل ما فوقه من 
سقف وبناءء ويحيط با ماء لیمنعه من التسرب» ویحمی 
البيوت من العوامل الطبيعية ا ختلفةء ويصون حومتها 


ومحتویاتھاء ویقسم الساحات الداخلية فیها لیسهل 
استعمالها فی آغراض شتىء وبذلك لعب الخائط دورا 
معماریا واجتماعیا فى وقت واحد, وقد تنوعت مواد 
بناء هذه الحوائط بین اللبن فى مسجد الرسول 6 
بالمدینةء والحجر فى مدينة الزهراء بالأندلس» والآجر فى 
تبعا لوظيفته ونوع البناء العمول فيه والناخ والمستوى 
المادى والثقافى والعقنی لنشنیه, فكان منه الحائط 
الصمت الذى لاباب فيه ولا نافذة, والحائط الحامل 
والساند والحاجزء ولكل منها میزات خاصة ووظيفة 
معينة فرضتها القواعد المعمارية المتعلقة بالثقل والإرتفاع 
والطول والعرض ونحو ذلكء وقد أدت ضوابط 
التخطيط الاجتماعى والمناخى للمدينة الإسلامية فى 
العصور الوسطى إلى أن صارت بيوتها متلاصقة 
وحوائطها مشتركة حينا ومتجاورة أحيانا ثما أدى بدوره 
إلى حدوث بعض المشكلات الاجتماعية ولاسيما فى 
حقوق الملكية والتعدى على خصوصيات الغیر(۳۶۹). 
وترتبط بمصطلح الجدار أو الحائط خمسة 
مصطلحات وثائقية أخرى أولها تخانة وتعنى ما غلظ 
وصلب وكان عريضاء وقد أطلقت فى العمارة 
المملوكية على بعض اخوائط السميكة التى كانت 
تشتمل فى معظم الحالات على قصبات المياه فى 
الیضات ونحوهاء وغالبا ما وردت بصيغة الجمع فقيل 
«ميضأة خمس بیوت وحوض للوضوء وتخائن ومعازل 
ومنافع وحقوق؛ء «رواق به ثلاث خزائن ومطبخ 
وتخائن ومرافق وحقوق:( "۳۹ وثانيها حاجب۔ 
جمع أحجبة۔ من حجب الشيىء أى ستره وحال بينه 
وبين شيىء آخرء وقد استخدم فى العمارة المملوكية 
كصفة لبعض الجدران وا وائط؛ فقیل«حائط حاجب» 
للدلالة على الحائط الساتر(۳۹۱), وٹالٹھا حاجز- جمع 
حواجز- وهو اسم ما يفصل بين شيئين أيضاء وقد أطلق 
فى وثائق العصر المملوكى غالبا على ا ائط الفاصل بین 
مساحتين» فقيل «بداخل الحوانيت حواجز وأکتاف 
وأجناب:(۲۳۹۲» ورابعها حائل - جمع حوائل - وهو 
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كذلك كل ما حجز بين شيئين ومنع الاتصال بينهماء 
وقد استخدم فى العمارة المملوكية للدلالة على نفس 
العنی المشارإليه فى كل من الحاجب والحاجز ”791 , 
وخامسها تقشوم أو دقشوم من قولهم: قشمت الحوض 
أى شققته, وهوأيضا کسر الحجر وكسر الطوب» وقد 
أطلق اللفظ فى العمارة المملوكية للدلالة على الكسر 
الحجرية التى تخلط بالمونة ليبنى بها عن طريق صب 
اخلطة بین خشبتين حتى تحف وتتماسك ثم يخلع 
الخشب من حولها (مثل اخرسانة المسلحة حاليا) وقد 
يكسى الحائط بعد ذلك بالحجرء أما التقشوم أو الدقشوم 
فهو خلاف الحجر الکسور- ما كان يستخدم لعفرش 
به الا رضیات(*۳۹). 
٦۔‏ جدیله. ضفيرة: ( 27210 . شكل 0/8 ) 

جدل ا حبل (بفتحتین) : فتله فتلا محكماء وجدل 
الرضیع: قوى وتبع آمه» وجدل الرجل: اشعدت 
خصومته؛ وجادل مجادلة وجدالا: خاصم ہما يشغل 
عن ظهور الحق ووضوح الصواب. والجدالة (بفعح 
الجيم) : الأرض» ومنه قولهم: جدله أى صرعه على 
الجدالة» وابحدل (بفتح الجيم وکسر الدال) : الصلب 
القوى» والجدل (بفتح ا جیم وسکون الدال) : الحجارة» 
والجديلة (بفتح ا جیم وکسر الدال) - جمع جدائل - 
هى ضفائر الصوف والشعر؛ وجدائل الطین: ما یرس 
على هيئة حبال بعضها فوق بعض لیتکون منها الاتاء 
سس 

ويقصد بالجديلة أو الضفيرة فى الصطلح الأثرى 
العماری والفنى شريط مجدول يتكون من دائرة كاملة 
ترتبط بنصفی دائرتين من ا جانبین فى ثلاثة مراكز على 
خط أفقى واحد مع وجود اتجاهين مضادين قطاع كل 
منهما نصف دائرة ينتهى جانباها بمستقيم تليه حنيه أو 
منحنی بينهماء والشكل الثانى قطاعه العرضى نصف 
الدائرى يكون فى نهاية طرفيه زاوية قائمة لتعطى الجديلة 
المشارإليها كحلية معمارية» ومنه الجديلة الزخرفية 


والجديلة الحلزونية ونحوهما(؟ ° وقد عرفت العمارة 
الإغريقية أنواعا مختلفة من الحليات المعمارية القالبية 
وزخرفتها ولاسيما حلية السبحة والأقراص؛ وحلية 
البيضة والسهم. وحلية الكأس وزخارف الأتتيمون 
والسخیل. وحلية ا حلخال واجحديلة, ومع أن هذه 
الحليات كانت قد تطورت فى العمارة الرومانية وانتقلت 
منها إلى الطراز البيزنطى والی عمارة أوروبا فى العصور 
الوسطىء إلا أنها كانت تختلف كثيرا عما عرف منها 
فى العمارة الإسلامية التى استوحت منها بعض مظاهرها 
وطورتها تطويرا كاملا جعل وجه الشبه بينهما 
بعید|(۳۹۷. 
۷ جرن . حوض: ( 132510 .شکل )۵٩‏ 
جرن الثوب (بفسحتین) : لان وأخلق» وجرن على 
الأمر: تعوده وتمرن عليه واحرن (بضم ا جیم وسکون 
الراء) - جمع أجران وجران (بکسر الجيم) - حجر 
مقور یجمع فيه الماء للسقایةء أو يدق فيه اللحم وغیره؛ 
وهو أیضا الوضع الذی یجفف فيه التمر أو العنب؛ 
ورقعة من الأرض تتخذ لتجمیع الغلال وما الیها من 
حصيلة الزراعات فى الریف ولاسیما القمح والشعیر 
والفول لکی يتم دراسهاء واجران (بکسر ا جیم): مقدم 
عنق البعیر من مذبحه إلى منحره» وجیرون: باب من 
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آبواب دمشق ۳۰۸ . 

آما الجرن فى المصطلح الأثرى الفنى فهو حوض 
منقور فى الحجر أو الرخام يصب فيه الماء للوضوءء 
ورغم استخدام اللفظين فى الوثائق المملوكية للدلالة 
على نفس المعنى المشار الیه, إلا أن الجرن كان یتمیز 
عن الحوض بأنه قطعة واحدة من الحجر أو الرخام 
المنقور غير المبنى وغير الغائر وقد أوردت الوثائق المشار 
إليها لفظ الجرن بمعنى الحوض أو المغطس الحجرى أو 
الرخامى ا حاص بال ریم فى الحمامات» ووصفته بأوصاف 
منها: جرن حجرء وجرن رخام» وجرن لطيف ونحو 
ذلك" ومن المعروف أن حمامات العصر 


٦ 


الاسلامی كانت تشتمل فی حالة الحمامات الکبيرة 
على أحواض أو مغاطس یخصص بعضها للرجال 
وبعضها للنساء أو تخصص فى حالة الحمامات الصغيرة 
أيام للرجال وأيام للنساء فى ذات ا حوض أو المغطس 
الذى يشتمل عليه ا حماء( ۲۳۹۶ . 

۸ جفت: (اء:1 ۔شکل ١.١/5١‏ 48/5) 


جف الرجل (بفعح الجيم وتشدید الفاء وفتحها) : 
سكت ولم يتكلم؛ وجف الغوب: يبس وتبخرت میاه 
غسله» أما الجفت (بضم الجيم وسكون الفاء): فهى 
كلمة فارسية معناها ثوب ضيق أو ملصوق» وسلسلة 
حديدية تجعل أمام الباب أو خلفه لغلقه باحکام 
والجفت (بکسر الجيم وسكون الفاء) كلمة فارسية 
أيضا معناها إغلاق أوإحكام أو وصل شيىء بشيىء» 
وآلة جراحية ذات ساقين يمسك بهماء وسه الجفت 
البينى ومعناه المنحنى الظهر أو الاحدب(۳۱۱). 

ويستخدم لفظ الجفت فى المصطلح الأثرى 
المعمارى للدلالة على زخرفة بارزة فى ا حجر أو احشب 
أو الرخام أو غيره من الواد على شكل إطار أو سلسلة 
تحيط بحجور المداخل وفتحات الأبواب والنوافذ والعقود 
والأعتاب والمكاسل لتحديدها وزخرفتهاء كما تحيط 
بالوحدات الزخرفية الرئيسية كالأطباق النجمية ونحوها 
من عناصر الزخرفة النباتية والهندسية والكتابية» وتتکون 
هذه السلسلة من خطين بارزين متوازيين يتشابكان - 
على أبعاد منتظمة ‏ فى نمر أو ميمات ذات أشكال 
دائرية أو مسدسة أو مشمنةء وسميت بالجفت اللاعب 
إذا تخللت إطاره الدمر أو الیمات المشارإليهاء وبا جفت 
غير اللاعب إذا لم يكن لهذه النمر أو الميمات وجود 
فیه» وكثر استخدام هذا الجفت - لاعبا وغير لاعب- 
فى العمارة المملوكية خلال القرن (/ه/ ١۱م)‏ 
بشكل خاص(۳۳). 

وكان من المعتاد ‏ غالبا - إذا أحاط الجفت بعقد أن 
يكون مستوى وجه حلقته مرتدا عن مستوى وجه 


ا حائط؛ واذا أحاط بحجر الدخل أن تکون النطقة 
احصورة داخل الاطار أو داخل خصر العقد مرتدة أيضا 
عن مستوی وجه الجدار الذی يحيط بالإطارء وکثیرا ما 
كان ا جفت النخحيط بالعقد الدائنی ینتهی عند حافة 
اخجر ولکنه غالبا ما بری داخل الحجر متدا بطول 
صدره مکونا مدماكا على هينة حرمدال, لأن الداخل 
العی ضیدت فى القرن (۸ه/ ۱۶م) كانت توضع 
داخل حجور رژوسها العتدلة ال رکبة من حرمدالات 
مقرنصة شبيهة برژوس الطیقان العتادة فی اجحدران؛ 
ويلازم كل مدخل من هذه المداخل عادة جلستان أو 
مكسلتان يكتنفانها من اانبین(۱۳ ۲۳ وقد انحصرت 
الجفوت التى عرفتها العمارة المملوكية بصفة خاصة فى 
نوعین: أولهما کنر استخدامه خلال القرن (/ه/ )١5‏ 
- كما آسلفنا- وكانت السلاسل فيه تمتد وتتقاطع 
على أبعاد منتظمة مكونة أشكال النمر والميمات المشار 
إليها ولاسيما الدائری منها؛ وثانيهما لم یکثر استخدامه 
إلا فى العصر العشمانی واستبدلت فيه اللمر أو الميمات 
الدائرية بأشكال سداسية محصورة قد تکون- إذا 
تضاعف تقاطعها - هرما سداس" . 

وقد سمیت هذه الجفوت- تبعا لأشکالها - باربعة 
مسمیات رئيسية أولها جفت الميمة الذی سمی بهذه 
التسمية لأن ميمته تشبه رأس حرف ا یم العربیةء وهی 
وحدة هندسية تربط بين اخطین البارزين للجفت على 
أبعاد منعظمةء ومنه جفت الميمة المركبة» وهو عبارة عن 
جفتين مزدوجين فى وسطهما ميمة كبيرة تربط الجفوت 
الأربعةء وعلى جانبیھا- بطول الجفت- ميمات صغيرة 
موزعة على كل جفت مزدوج؛ وثانيها الجفت الداثری؛ 
وهوالجفت الذى يكون جززه العلوى ذو القطاع 
العرضى على هيئة نصف دائرة یتصل جانباها فى زاوية 
قائمةء وثالغها الجفت الھرمی؛ وهوالجفت الذى يكون 
جززہ العلوی ذو القطاع العرضى ‏ كما فى حالة 
احفت الدائرى ‏ مدیبا يأخذ جانباہ ميلا معینا تتكون منه 
زاویتان قاتمان» ورابعها جفت الکرنداس» وهو جفت 
یعکون من خطين متقاطعین أحدهما فوق الآخر (دایس 


۷ 


ومنداس)ء وله أشكال كثيرة رائعة ترتبط كلها بوحدات 
هندسية تعتمد على خطوط الزوایا القائمة المعروفة 
بزواية (1۰) درجة» ومنه الکرنداس البسيط الذی 
یتقاطع بخطوط مستقيمة فی زاوية (0۰) درجة» ثم 
يتكرر هذا التقاطع على أبعاد منتظمة طبقا لتصميمه 
الهندسى» والكرنداس ال رکب الذى يتكون من ثلاثة 
جفوت متوازية يربط الکرنداس الهرمى بينها بلتبادل» 
والكرنداس المسدس» وهو عبارة عن جفت تربط بین 
خطيه ميمة على هيبئة وحدة هندسية مسدسة 
متکررة»والکرنداس المربع الذى تعكون ميمته من وحدة 
هندسية مربعة» وجفت الكرنداس الغمن الذى تعكون 
ميمته من وحدة هندسية عبارة عن مربعين متمائلین 
منطبقين أحدهما بزاوية (۹۰) درجة والآخر بزاوية 
(49) درجةء بحيث يتكون من هذا الانطباق ثمانية 
رژوس لهذه النجمة منها رأسان متقابلان فى الاتجاه 
الأفقى یکونان كرنداسين یعصلان بالجفوت الأفقیةء 
ومنه كرنداس النجمة المثمنة المركب» وهو عبارة عن 
ثلاثة جفوت هرمية متوازية تربط بينها نجمة مكررة 
بالتبادل بحيث يكون بین كل نجمتين فى الجفت الأول 
نجمة فى الجفت الثانى وهکذا (۳۹۵) 
۹ جلسة. مسطية: Stone - bench)‏ ۔ 
شكل "١‏ وراجع أيضا مكسلة) 

جلس الرجل (بفتحعین): استوى قاعداء وجلس 
الطائر: جنم» والجلسة (بفعح الجيم وسكون اللام) : المرة 
من الجلوس» والجلسة (بكسر الجيم وسكون اللام) : 
الحالة التى يكون عليها حالس والجلسة (بضم الجيم 
وفتح اللام) : الکٹیر الجلوس» واججلوس» (بضمتين) : غير 
القعود لأن الجلوس هو الانعقال من سفل إلى علو 
والقعود هو الانتقال من عل وإلى سفل فيقال لمن هو 
نائم أو ساجد اجلس ولن هو قائم أقعد» واجلس (بفتح 
الیم وسكون الجيم وکسر اللام) - جمع مجالس- 
موضع الجلوسء والجلس (بفتح الجيم وسكون اللام) - 


جمع أجلاس ۔ الغلیظ وکل مرتفع من الأرض» 
والصخرة الشدیدةء والجلس (بکسر ا جیم وسکون 
اللام) : اجالس (بضم الیم) یستوی فيه الفرد واجمع 
والذ کروالزنث.(۳۹) 

آما الجلسة فى الصطلح الأثرى العماری فهی كتلة 
بنائية من الحجر أو الرخام تعکون من عدة مداميك 
منحوتة متداخلة ترتفع على جانبی الداخل الرئيسية 
للمنشآت العمارية المملوكية: وقد اختلفت أطوال هذه 
احلسات وأعراضها تبعا لاختلاف هذه المداخل» فنراها 
مستطيلة فى عصر المماليك البحرية نظرا لعمق حجور 
مداخلهاء ونراها شبه مربعة فى عصر الماليك البرجية 
نظرا لقلة عمق هذه الحجورء وغالبا ما كان يحيط بها 
جفت لاعب أو غير لاعب » وجاء ذكرها فى وثائق 
العصر المشارإليه بعدة صيغ منها «جلسة لطيفة: ء 
«جلسة مبنیةه » «جلسة رخام»» جلسة بجفت وأسافين 
رخام أبيض وأسوده» «جلسة مطعمة بالعاج والأببوس 
ضرب خرط: (۳۹۷) 
۷۰ جملون: Gable)‏ 

۲ۃ)( 

جمل الشیی (بفتحتین): جمعه عن تفرق» وجمل 
الشحم: أذابه » وجملت المرأة (بفتح الجيم واللام وضم 
الیم): صارت جميلة:؛ وا حمل - جمع جمال 
وأجمال -: ذکر الابل وجنس حیوانات داجنة مجترة 
من ذوات ا حف مزدوجات الأصابع تنتمى إلى فصيلة 
الإبليات» كبيرة الأجسامء صغيرة الرژوس» مشقوقة 
الشافر» تعمیز باستطالة أعناقھا وقوائمها ء وبقدرتها 
على تحمل العطش مدة طويلة. واجمال: الحسن» 
وا جملون: (بغیر ألف بعد الميم أو بألف بعدها) - جمع 
جملونات وجمالونات- هو سقف محدب على هيئة 
سنام ا جمل أو هو السقف الهرمی السنم» ویغلب على 
الظن آنها كلمة آرامية أو سريانية أصلها جمل زیدت 
عليه الواو والنون للعصغیر طبقا لقواعد اللغة السريانية, 
فصارت جملون بمعنی جمل صغيرء وبه شبه السقف 


. شکل 4۱/۲۱۲ 


1۸ 


احدب آو السنم فقيل له جملون آو سقف 
جملونی .(۳۹۸) 

ویقصد باجملون فى الصطلح الأثرى العماری 
سقف مبنی على شکل سنام مائل من طرفیه» جا إليه 
العماریون فى البلاد المطرة أو الشلجة لعغطية 
عمائرھم؛ كما حدث فى ال جامع الأموى بدمشق وفی 
عمائر إيران وآسيا الصفری وغيرهاء ثم أطلق الصطلح 
بعد ذلك على كل عنصر معمارى له هذا الشكل 
المسنم فى كافة الأبنية الدينية والمدنية وغيرهاء (۳۹۹) 
وجاء ذكره فى وثائق العصر المملوكى للدلالة على 
السقوف المعمولة من البوص أو ا حشب أو غيره على 
هيئة سنام الجمل» سواء كانت هذه السقوف مربعة أو 
مستطيلة» وقيل فى وصفه الوثائقى «جملون مربع:, 
جملون غردہ؛ «جملون قصب». «جملون قياسرى» 
ونحو ذلك . ۳۷۰۱ 
۱ جواهر: (دا ۷ء( . شکل۲۳) 

جوهر الشیی: حقیقته وذاته» وما خلقت عليه 
جبلته » والجوهر من الأحجار : کل ما یستخرج منه 
شيئ ينتفع به» والحجر النفيس الذی تتخذ منه 
الفصوص ونحوهاء واحدته جوهرة وجمعه جواهر 
وا جواھر العلوية: الأفلاك والکواکب والأرواح ,۳۷۱۱ 

وقد استخدمت الجواهر والأحجار الکريمة فى 
زخرفة بعض الأمغلة النادرة من الآثار الاسلامية البکرة 
ولاسیما قبة الصخرة ببيت القدس, لأن الفنان السلم 
لم برض فى تزیینها بالوقوف عند الزخارف النباتية بذاتها 
وانما لجأ إلى إثراء هذه الزخارف بالعدید من اجواهر 
وقطع الأحجار الكريمة ووصل فی تحقیق ذلك إلى 
أحسن أساليب الترتیب والتتمیق بطريقة لم تفسد معها 
أشكال العناصر النباتية احلية المستخدمة فی هذه 
الزخرفة (۳۷۲) 

ثم تلی استخدام الکٹیر من الأحجار الکريمة 
ولاسیما حجر اللازورد الأزرق أو الرخام الفیروزی الذی 
شاعت الزخرفة به فى العمائر المملوكية البرجية بصفة 


خاصة عندما اعتاد العمار السلم أن يزين جدار القبلة 
بكامله ‏ فی بعض ا الات ۔ أو حنية احراب- فى 
بعضها الآحر- بصف من آشکال العقود الزخرفیة 
الصغيرة التى یرتکز کل منها على عمودين صغيرين 
من الرخام الفیروزی أو من اللازورد الأزرق مٹلما حدث 
مغلا فى جامع الژید شيخ بجوار باب زويلة (۸۱۸- 
۲ھ / ۱٢١٤١‏ ۱۹٤۱م)‏ وفی مدرسة آبی بكر 
مزهر بحارة برجوان باحمالية (٤۸۸ھ‏ /۷۹٤1م)‏ › 
وفی مسجد قجماس الاسحاقی بشارع الدرب الأحمر 
( ۰-۱۷۹۱۵۸۸۱-۸۸۶ ۵۱8۸۱) وغیرها (۳۷۳) 
۲ جوسق: (25016 ,۱2۳۷۶20 . شکل 
١6‏ )َء( 

أشار الرازی إلى أن ا جیم والقاف لا يجتمعان فی 
كلمة واحدة من کلام العرب إلا أن یکون معربا مغل 
احردق (بفتح الجيم والدال وسكون الراء) وهی 
الرغیف » واجرمق (بضم الجيم والیم وسکون الراء): 
الذى یلبس فوق الخف» واجوسق (یفتح اجيم والسین 
وسکون الواو» - جمع جواسق - وهی كلمة فارسية 
معربة معناها الکشك أو القصر الصغيرأو 
ا خصن ,(۳۷۶) وهر أيضا مکان صغیر من اظشب 
ونحوه يتخد مأوى للجند فى ا حراسةء ومکانا ساترا فى 
حمامات الشواطی؛ ومحلا۔ على الطرق - لبیع 
الصحف والسلع الصغيرة ونحوها .۵۱ ۳۷) 

ویأتی لفظ ا جوسق فى الصطلح الأثرى العماری 
للدلالة على الدورة الأخيرة ذات الأعمدة الفتوحة فى 
المعذنة المملوكية البرجية بشکل خاص, لأن العذنة 
بشکلها العماری المألوف لنا حالیا لم تكن معروفة زمن 
النبى عله » ولذا كان مسجده با لمدینة النورة خالیا منها؛ 
وكذا كان ا حال فی مساجد الصدر الأول كما حدث 
فی مسجدی البصرة (١١ه ))٦٦۷/‏ والكوفة 
۱ھ /1۳۸م) بالعراق» ومسجد عمرو بن العاص 
(۹ھ ٦‏ ٦٦٦م)‏ بالفسطاط. وظلت الساجد ا جامعة 
الأولى خالیة من ا آذن حتى أمر معاوية بن آبی سفیان 


1۹ 


أربع صوامع للأذان فى آرکانه» ویغلب على الظن أن 
هذه الصوامع كانت عبارة عن أبراج آجرية مربعة قليلة 
الارتفاع يصعد اليها بواسطة درج يرتقيه المؤذنون من 
خارج المسجد حتى نقله خالد بن سعد الى داخله, 
ومن هنا جاءت مآذن مسلمة فى جامع عمر تقليدا 
لأبراج المعبد الرومانى فى دمشق باعتبارها مركز اخلافة 
ومصدرالاشعاع الحضارى فيهاء وبذلك خضعت 
عمارة المآذن المصرية الى الطراز السورى ذو الأبراج 
الربعة» ثم توالت عليها بعد ذلك التأثيرات الأجنبية 
ولاسيما العراقية والغربية والفارسية كما حدث فى 
مئذنة ابن طولون 757 - ۲۹۵ ه/ ۸۷۹۱۷۹م) 
وغيرهاء وظلت المئذنة المصرية خاضعة لهذه التأثيرات 
ا حارجیة زمنا طسویلا حتی أتيح لها اتتحرر منها خلال 
العصر الفاطمى عندما ظهرت فيه المآذن ذات المباخر 
(۳۹۳ھ! ۰۰۲ ۱" ومعذنة مسجد الجيوشى 
(۷۲٤ه/‏ ۱۰۷۹م) ومتذنة أبی الفضنفر 
(۵۵۲ه/۱۱۷۵م) وغیرھا ۳۷ء وظطلت هذه 
الباخر سائدة طوال العصر الأیوبی وبداية العصر 
الملوکی البحری كما حدث فی مسانتی المدرسة 
الصالحية (۱۶۱ه/ ۱۲۲م) وزاوية الهنسود 
5ه ۲۵۰ ۱ء وفى معذنتى خانقاتی بیبرس 
ا چاشنکیر (۷۰۲ ۰۷۰٩۹‏ ۰۱۳۱ وسلار 
وسنجر ا جاولی (۷۰۳ھ_/ ۱۳۰۳م) وغیرھا(۲۳۷۷. 
کذلك كان للتأثیرات الاندلسية وا مغولیة دورا بارزا 
فی عمارة ا آذن المصرية فی عصر دولة الماليك 
البحرية» فظهرت التأثیرات الأندلسية فى معذنة قلاوون 
التی شهدت وجود آفاریز مقرنصة فی أعلى قاعدتها 
المربعة نقلا عن مئذنة جامع اشبيلية» ووجود عقود 
المعينات المتشابكة فى دورتها الأخيرة نقلا عن بهو 
الجص بقصر اشبيلة أیضاء بینما ظهرت التأثيرات 
المغولية فى مئذنتى مسجد الناصر محمد بالقلعة مخلة 


فى دالات رأسية على هيئة ضلوع تموجة متکسرة تزین 
دورتها الاسطوانية التی تعلو قاعدتها الربعة (۲۳۷۸. 

وظلت الآذن المصرية تحتفظ فی نصف ارتفاع 
دورتها الشمنة بالشرفة التی كانت حدد فیما مضی 
مرحلة الانتقال من الربع الى المغمن كما حدث فی 
منذنة مسجد آقبغا عبد الواحد ٠(‏ 4لاه/ ۱۳۳۹) 
ومعذنتى شیخوا العمری (۷۵۰ه-/ ۹٣۱۳م)‏ 
وصرغتمش الناصری (۷۵۷ه/ ۱۳۵۲م) وغيرهاء 
الا أن هذه المآذن وما تلاها كانت قد تميزت بأن دورتها 
العلوية لم تعد على شكل الحوذة الفصصة أو المبخرة» 
وانما صارت هذه الدورة عبارة عن جوسق صغير يتكون 
- فى غالب الحالات - من ثمانية أعمدة حجرية أو 
رخامية ترتكز عليها عقود مفصصة تعلوها قبيبة 
مسحوبة الى أعلى يتوجها هلال من العدن, وقد بلغ 
هذا النوع من المآذن أروع صوره فی مئذنة مسجد 
قايتباى بالصحراء (۸۷۷ - ۸۷۹ھ_۔/ ۷۲ -٩‏ 
٤4‏ التی تعد اکثر ا آذن المصرية ذات احوسق 
رشاقة وجماله(۳۷۹) ۱ 

واستمر طرازالمعذنة الصرية بصورتها المملوكية 
الأخيرة سائدا حتی بداية العصر العثمانی الذی سبقه 
اضطراب واضح فی نظام المعذنة العقليدية وفی زخارفها؛ 
حیث تعددت آشکالها وازدوجت رأسها كما حدث فى 


۷۰ 


معذنة مسجد قانی بای الرماح بالقلعة (۹۰۸ھ/ 
۲ ۱۱9۰« ومتذنة الفوری بالازهر (۹۲۰ھ۔! 
٤ء‏ حتی بلغت هذه الرژوس الى أربعة فى معذنة 
مسجد ومدرسة الغورى بالغورية (۹۰۹ھ ا 
۳ وأخذت التأثيرات العثمانية بعد ذلك تظهر 
فى المآذن المملوكية البرجية منذ نهاية القرن (/ه/ 
6 كما حدث فى منذنة مسجد الكردى (/9لاه/ 
٥۵ء‏ حتى حدث الفتح العثمانى لمصر سنة 
٣ھ‏ / ۱۵۱۷م) وتحولت البلاد الى امارة عغمانية 
حاول الفاتحون خلالها فرض الأسلوب المعمارى التركى 
عليهاء فازداد ارتفاع المىذنة طبقا للنظام الشائع فى مآذن 
القسطنطينية الذی تطور بدوره عن النظام السلجوقی» 
واتسمت المآذن الصرية خلال هذا العصر بنظام مرتفع 
رشیق متعدد الضلوع آقرب الى الشکل الاسطوانی 
تعلوه - بدلا من ا جوسق الملوکی الشار اليه - قمة 
مخروطية مديبة تجعل المئذنة فی شکلها العام على هيئة 
قلم رصاص مطرورء تحيط ببدنها شرفتان أو ثلاث قليلة 
البروز مثلما حدث لأول مرة فى معذنة مسجد سلیمان 
باشا ا حادم الشهور بجامع سارية ا جبل بالقلعة 
(۹۳۵ه-/2۱۵۲۸)» ثم كانت أروع أمثلة هذا الطراز 
اها ۲۳۸۰۱6۸۱۸۳۰ 


| رت 


۳ حاصل: ( ۲۵0۵0۳۰ Store‏ ۔شکل )٦٦‏ 
حصل الشییء (بفعحتین): ثبت وبقى وذهب 
ماسواه؛ وحصلت الدابة (بفعح ا حاء وکسر الصاد) : 
سقیت التراب مع البقل فاجتمع فی بطنها وأذاها؛ 
وا حصل (بفعحتین): ماتناثر من حمل النخلة وهو 
أخضر غض واحصالة (بفتحتین) : كناسة احب» 
وحاصل الشیء: بقيته» وحاصل الوضوع: خلاصته. 
واحاصل - جمع حواصل- هو ما خلص من الفضة 
ونحوها من حجارة العادن» وهو أيضا الخزن الذی یکون 
فی الطابق الأرضی من البناء دائماء ولعله سمی بذلك 
لأن هذه اخواصل كانت تبنى فى العمانر الأثرية لکی 
تزجر للعجار والصناع ونحوهم فيأتى منها حاصل مادى 

بمعنى الایراد۲۳۸۱۱. 

وقد استخدم لفظ الحاصل فى وثائق العصر 
المملوكى للدلالة ‏ فى ذات المعنى المشارإليه - على 
اخزن أو الحانوت أسفل أو داخل الأبنية التجارية مغل 
الوكالات وا حانات ونحوهاء وأسفل أو داخل الأبنية 
الدينية مغل المساجد والمدارس وا حانقاوات وغيرهاء 
وانقسمت هذه الحواصل إلى قسمين أحدهما خارجى 
والآخر داخلى» وغالبا ما اشتملت الحواصل ا حارجیة فى 
هذه الأبنية- كما هوالحال فى الحوانيت على 
مساطب فى ظاهرهاء وكانت منها الحواصل السفلية 
واخواصل العلویةء يدل على ذلك وصفها فی وثائق 
العصر المشارإليه بعدة صيغ منها: «حواصل سفلية 
عددها اثنان وعشرون حاصلا مفروشة بالبلاط؛؛ «دور 
حواصل علوية عددها تسعة عشر حاصلا» » ۲۳۸۲۱ أما 
ا حواصل الداخلية فکانت هى الأخرى عبارة عن مخازن 
أوحوانيت سمیت با واصل تارة وبالبيوت تارة أخرى» 
وقد ورد ذکرها فی وثائق العصر الملوکی بعدة صیغ 


۷ 


منها «یدخل منه إلى بيت یعرف بحاصل القنادیل»» 
«حاصل للأوانى والماعون»» «حاصل برسم الغلةه 
ونحو ذلك(۲۳۸۳. 

وبالاضافة إلى استخدام مصطلح الحاصل للدلالة 
على اخزن أو ا حانوت ۔ ا ارجی أو الداخلی- كما 
أسلفنا- فقد استخدم الصطلح للدلالة على البناء 
الخصص للتخزین؛ يدل على ذلك وصفها الوٹائقی 
بصيغة «حاصل به عشرة مخازن سفلية وستة مخازن 
علویةه. أو للدلالة على حوض الاء الذى كان یوجد 
غالبا بجوار فوهة الصهریج أو خرزة البٹر لتوزیع الماء منه 
على أحواض شبابيك التسبیل» يدل على ذلك وصفها 
الوثائقى بصيغة «حاصل برسم الماءو, «حاصل ماء 
مضروب خافقى» (Af)‏ وهى مونة خاصة كانت 
تستخدم لعکسیة الآبار والصهاریج والأحواض من 
الداخل حتى لا تتسرب منها المياه الخزنة فيهاء كذلك 
فقد عرف مصطلح الحاصل فى وثائق العصر الملوکی 
أيضا با حرستان جمع «خرستانات»» وتعنى فى اللفظ 
المفرد حجرة حبيس كخزانة أو خلوة ذات قبو نصف 
برمیلی غالبا قد يكون فيها منفذ ضيق على هيئة طاقة أو 
كوة للتهوية والاضاءة» ويستعمل الحرستان عادة 
كشرابخاناة لمتعلقات الشرب» أو خلوة للصوفية, أو 
خزانة لوضع الأثاث والحصر وزيت القنادیل على رفوف 
خشبية منبتة فی اخدران (۳۸۵). 
6 حانوت: (م580 ۔شکل )٦٦‏ 

احانوت- جمع حوانیت- هودکان ا حمار أو 
الدكان بصفة عامة» ومحل التجارة الذی یتم فيه البیع 
والشراء, (۳۸۲) وكان من الطبیعی أن توجد احوانیت 
- مغل ا حواصل ۔ غالبا سفل الأبنية التجارية والدينية 
ا ختلفة أو فى داخلهاء وقد تکون قائمة بذاتها ومرتفعة 
عن أرضية الشارع بمتر واحد تقریباء وتستخدم حزن 
وعرض وبیع شتی السلع والبضانع» ویشتمل کل منها 


فى العادة على مصطبة وداخل ودراریب» وقد اعتاد 
العمار السلم أن یجعل مصاطب هذه الحوانيت خارج 
إغلاقها لعرض البضانع عليهاء وکانت هذه الصاطب 
تبنی من ا حجر أو الآجر وتبلط أو ترخم» شريطة ألا 
يضر بنازها با جار أو بحركة المرور فى الشارع» وكان 
على ا حتسب أن يراقب بناءها وحركة العجارة التى تتم 
عليها 2787 . 

آما داخل ا حانوت۔۔ جمع دواخل ‏ فهو كداخل 
كل شیء- باطنه, وقد استخدم المصطلح فى العمارة 
المملوكية للدلالة على كل ما هو فى جوف البناء ولیس 
فی خارجہ؛ وورد ذکرہ فی وثائق هذه العمارة بعدة 
صيغ منها «حانوت يشتمل على مصطبة وداخل 
ودراریب ومنافع وحقوق» لکل حانوت مصطبة 
وداخل ودراریب ورفوف مبنية ومنافع وحقوق»» 
«حانوت یشتمل على مصاطب مقاعد بغیر داخل ولا 
دراریب»» وکان هذا الداخل عبارة عن خزانة فی جزء 
مقعطع من مؤخرة احانوت عند آقصاه تركب عليه 
عادة فردة باب لاغلاقه مثل الدراریب التی كانت تعخذ 
لاغلاق الحانوت (TAN)‏ , 

آما الدکان- جمع دکاکین- فهومأخوذ فى 
غالب الظن - من الفارسية «دکانداره ای صاحب 
الدکانء أو مشتق من دكن ا تاع أى نضد بعضه على 
بعض, وهو أيضا الصطبة يقعد علیها فی الأسواق وفی 
الحوانيت» مشله فی ذلك مغل الدكة التی كانت عبارة 
عن منصة من خشب أو لبن مثبتة فی الأرض ومرتفعة 
عنها قليلاً لیجلس علیها آصحابها وتوزع من حولها 
السلع والأدوات والبضائع لتبقی فی متناول يد البانع أو 
الصانع أوالتاج (۳۸۹) : 
۵ . حبيس: (0012 - Blind bed‏ . راجع 

حاصل) 

الحبس (یفتح الحاء وسكون الباء) : المنع والامساك» 
وهو ضد التخلیةء والحبس (بضم الحاء وسكون الباء) : 
ما وقف فی سبيل الله واحبس (بفتح الیم وسكون 


۷۲ 


الحاء وکسر الباء) : الموضع الذی یحبس فيه وهو 
السجن » وا حبیس۔۔ جمع حبس (بضمتین) : هو ابوس 
أو السجین (۳۹۰). 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان معنى ا حبیس 
هو طبقة: أو شقة تخانة» أو خزانة نومية بغیر فتحات 
للتهوية والإضاءة تشبه اخبس» ومن هنا جاء وصفها فى 
وثائق العصر الملوکی بصيغة «طبقة حبیس؟ )۰۳۹ 
لعشابه بذلك مع ا حرستان الذی سبقت الاشارة إليه فی 
مصطلح ا حاصل على أنه حجرة حبیس (خزانة أو 
خلوة) ذات قبو نصف برمیلی غالبا؛ قد یکون فیها 
منفذ ضيق على هيئة طاقة أو كوة للعهوية والاضاءة» 
وقد لا تكون فيها منافذ أو طاقات بالمرة (۳۹۲. 
٦۔‏ حجاب . حاجز: (۷11 . شكل )٦۷‏ 

الحجاب (بكسر الحاء) ‏ جمع حجب (بضمتين) 
وأحجبة ‏ هو فى الأصل جسم حائل بين جسدين» وقد 
استعمل فى المعانى البلاغية فقيل أن العجز حجاب بین 
الإنسان ومرادهء والمعصية حجاب بين العبد وربه» وقيل 
للستر (بتشدید السين وكسرها) حجاب لأنه يمنع 
الشاهدة» وللبواب حجاب لأنه يمنح من الدخول» 
واحجوب هو الضريرء وحاجب العین جمعه حواجب» 
وحاجب الأمیر جمعه حجاب (بتشدید ا جیم وفتحھا)ء 
وحواجب الشمس: نواصيهاء واحجابة: مهنة اطحاجب» 
وکانت من الوظائف الديوانية الکبری فى الدولة 
الاسلامیة(۳۹۳؟. 

وا خجاب أیضا البرقع» وهو جزء من ملابس المرأةء 
لبسته نساء اليونان والرومان للزينة أو لتفطية الوجه 
حماية له من الحسد» ومازال یستخدم لذات الغرض 
حتی اليوم فى صورة ا مانتلا الأسبانية» والروبوز 
الکسیکی, واليشمك الترکی» وشاع استخدامه فی 
البلاد العربية قبل الإسلام» وتفننت النساء فی زینحه 
وترصيعه بالجواهر والأصداف: ثم صار بعد الإسلام جزءا 
من زى المرأة العی تريد الإمعان فى التحجب وعدم 
الک ۵ عن وجهها(؟5). 


أما الحاجز جمع حواجز- فهو کاخجاب- کل 
ما یحجز ویمنع» والفاصل بین شیئینء وحد السیف؛ 
والأرض الضيقة التى تفصل بین بحرین وتصل بین برين 
وتعرف بالبرزخ» ویقال سمی ا حجاز حجازا لأنه فصل 
بين نجد والسراة أو لأنه احتجز با جبالء وحجزة الازار 
(بضم ا حاء وسکون ا جیم): معقده» وحجزة السروال: 
مجمع شده التی فیها التکة (۳۹۵). 

وقد عرفت العمارة الإسلامية البکرة فی مصر 
تغطية فتحات الشبابيك بأحجبة أو حواجز مختلفة 
الزخارف والمواد كان أهمها الجص والزجاج الملون 
واخشب والعدن» ولعل أقدم الأمثلة الجصية التى يمكن 
الاشارة إليها فى هذا الصدد هى أحجبة شبابيك جامع 
ابن طولون (۲۲۳ - ۲۹۱۵ ه/ ۸۷۹ ۔ ۸۷۹م) العى 
غشیت بمشبکات جصية ذات زخارف هندسية تعد آية 
من آیات الابداع الفنیء وأحجبة شبابيك قبة احلفاء 
العباسیین ٠(‏ 5 5ه/ ۶۲ ۱۲م) ذات الزخارف النباتية 
المورقة والتداخلة» بینما نجد آقدم تغشية بأحجبة الزجاج 
ا ملون فى قبة ا جاز القاطع باجامع ال زهر التی عملها 
الخليفة الفاطمی الحافظ الدین الله (4 ۵۲- 4 4 ۵ه/ 
44-۰ ۱۱م) (۳۹۳). 

وکانت التغشية بالأحجبة أو الحواجز ا حشبیة- لندرة 
مادتھا- قليلة الاستخدام فى العمارة الاسلامية فی مصر 
عامةء ولعل أقدم آمخلتها ما وجد فی مسجد ألماس 
اناجب (۷۲۹۔ ۷۳۰ھ _/ ۱۳۲۹ ۱۳۳۰م) 
ومسجد أيدمر البهلوان (۷٤۷ه/‏ ١٣۱۳م)‏ ومسجد 
اینال الیوسفی (۷۹- ۷۹۵ھ / ۱۳۹۲ ۔ ۱۳۹۳م) 
وغیرها ما كان التشکیل الهندسى غالبا فیه, کذلك 
وجدت أحجبة من خشب اخرط ولا سيما فی مداخل 
القباب والزملات كما حدث فى مدخل قبة الظاهر 
برقون بالنحاسين (۷۷۹۱- ۷۸۸ھ / ۱۳۸۶ - 
۲+ ومدخل قبتی خانقاه ابنه فرج بن برقون 
بالصحراد (۸۰۱۔ ۸۱۳ھف/ ۰-۱۳۹۹ ۵۱۶۱۱) 
ومزملتهاء أما التغشية بالأحجبة أو ا خواجز البرونزية التى 


۷۳ 


كانت مغل الأحجبة وا واجز ا حشبیة نادرة الاستخدام 
فى العمارة الاسلامية فی مصر- فكانت عبارة عن 
مشبکات ذات عناصر نباتیة وهندسية یحیط بها إطار 
خشبی؛ وقد وجدت آقدم نماذجها فى قبة الصالح نجم 
الدین (1۶۷- ۸٦٥ھ‏ ۔/ ۰-۱۲۹ ۱۲۵۰م)» وفی 
المدرسة الطيبرسية باججامع الأزھر (۹ ۷۰ ه/ ۱۳۰۹م)ء 
وفی نوافذ مدرسة الظاهر برقون بالنحاسين (۷۸۲- 
۸ ۰-۱۳۸4 ۱۳۸۹ م) وغیرها (۳۹۷). 

۷۔ حجر: (50006 ۔شکل۹۸٦/۸:۱۱٦/۲)‏ 


حجر عليه (بفتحتین): منعه من التصرف» وحجر 
الطین ونحوه تصلب وصار كالحجرء وحجر الأرض: 
وضع احجارة علی حدودها» وا خجر (بکسر ا حاء 
وسکون الجیم): العقل» مصداقا لقوله تعالی هل فی 
ذلك قسم لذی حجر4 واحجر (بفتحتین): صخور 
رسوبية کا حجر ا جیری والدولومیت» وصخور نارية 
کالجرانیت والبازلت والحجر السماقی» وصخور متحولة 
کالرخام والکوارتزیت» ویطلق الصطلح بمعناه العام 
على قطع الصخور الصغيرة أو الصخور الصلبة التكونة 
من كسارة وفتات الصخور وتصلبها» ومنه الأحجار 
الكريمة ولاسيما الحجران الذهب والفضة. وقد شاع 
استخدام الحجر الرسوبى من هذه الصخور فى الأبئية 
لوفرته وقلة تكاليفه وقلة قابلية امتصاصه للماء وقلة 
تمددہ وانكماشه (۳۹۸). 

ويتكون الحجر الجيرى کابرزأنوا ع الصخور الرسوبية 
استخداما فى البناء - كليا أو جزئیا- من كربونات 
الكالسيوم» وهو فى العادة أبيض اللون به بعض شوائب 
تضفى عليه ألوانا آخری» ويتركب اما من تراكم 
وتصلب هياكل الحيوانات اللافقارية البحرية:؛ واما 
من رواسب منتظمة من الحجر الرملى والاردواز'؟ 73" , 
وکما یختلف اسم الحجر المستخدم فى البناء تبعا 
لاختلاف مادته مغل ا جیری والرملی والبازلتى والجرانيتى 


ونحوهاء فان طريقة قطعه تعطیه مسمیات أخرى منها 
الغشیم والنحيت والمنضد والبوص والقصب وغیرها 
ما استخدمه السلمون مصمتا فی بناء اخدران والأسوار 
والدعائم والعقود والقباب وتبلیط الأرضيات وغیر ذلك 
من الأغراض البنائية ا ختلفةء وما استخدموه مخرما 
کاحجبة للشباببيك والنوافذ والشقق احجرية فى 
دورات المآذن» وما استخدموه منحوتا فى التصوص 
الكتابية سواء كانت انشائية أو قرآنية أو وثائقیةء وما 
استخدموه كعلامات على الطرق لتحديد المسافات 
وارشاد المسافرين ونحو ذلك ۲۶۰۰۱ 

وقد بدأ استخدام احجر فی العمارة الاسلامية منذ 
العصر الأموى عندما شید الأمويون به قصورهم فى بادية 
الشام؛ واستخدموا فیها قطعا حجرية متراصة كانت 
توضع فی مداميك یتراوح ارتفا ع الواحد منها بین ۰۸۰۱ 
۰) سم آما فى مصر فقد استخدمه الاخشیدیون 
عندما بنوا به مقیاس النیل فی جزيرة الروضة سنة 
(۷ سس ۸۸۰۱ على عهد احليفة العباسی 
المحوكل» ثم تطور استخدام حجر فی عماثر العصر 
الفاطمی فیما بین القرنن  4(‏ "'ه/ ۲۳-۰ 
تطورا هائلا فی آسوار القاهرة التى شيدها بدرا جمالی 
سنة (4۸۰ه-/ 2۱۰۸۷)) وفى مساجد ا حاکم بأمر 
الله (۶۰۳-۳۸۰ه-/ ۹۹۰ ۱۰۱۳م) والأقمر 
(15ه/ ۱۱۲۵م) والصالح طلائع (۵۵۵ه/ 
۰گ وغيرهاء بینما اقتصر استخدام الآجر فی هذا 
العصر على بناء العقود والأسقف والجوانب الداخلية 
للجدران والأجزاء العلیا للمآذن» وفی جامع ا حاکم 
الشارالیه نری خلیطا من الحجر والآجر فى الجدران» 
وانفرادا للحجر فى المعذنعين والأبواب» ونری فى منذنة 
مسجد ا جیوشی (۷۸٤ه/ ٠١۸١‏ م) عوارض خشبية 
لتدعیم مدامیکها ا حجریةء وهو ما اتبعته عمائر القاهرة 
بعد ذلك لأزمنة طويلة؛ لأن استخدام ا حجر فى البناء 
کان قد عرف فى مصر منذ عصورما قبل الإسلام» 
واستمر استخدامه بعد الفتح الإسلامى لهاء وكان بناء 
بدر الجمالى لأسوارالقاهرة بكاملها من الحجر أثر كبير 


۷ 


فى شيوع هذه المادة فیما بنی بعد ذلك فى هذا العصر 
من عمائر؛ وفی مسجد الصالح طلائع نرى بدنات 
أعمدة مطمورة فى الحجر على مثال ما اتبع فى الأسوار 
المشار إليهاء ثم تطور هذا الاستخدام إلى العناية بتقطيع 
الحجر وصقله وتسیقه- كما يشاهد فى منذنتی الحاكم 
- حتى أمكن الاستغناء عن الطلاء الجصى الذى كان 
يستخدم فى تسوية المسطحات الجداریةء ثم أضافت 
الزخرفة المنحوتة على الأحجار أهمية فنية بالغة إلى 
واجهات عمائر هذا العصر كما يشاهد فى واجهة 
مسجدى الأقمر والصالح طلائع» وبذلك أصبحت 
الحجارة عنصرا بنائيا متكاملا قائما بذاته, بعد أن كان 
الآجر عنصرا غير متكامل يفتقر إلى الطلاء الجصى 
لسد النقص فى مظهره» وقد ظل استخدام الحجر فى 
الأبنية الأثرية المصرية قانما يتطور بعد الفاطميين فى 
عمائر الأيوبيين ولاسيما فى أسوار قلعة الجبل (۵۷۲- 
۱۱۷۱/۲۹ 118م) وفى واجهة المدرسة 
الصالحية(5840-541ه/547١01545-1)‏ 
وغيرها حتى جاء العصر الملوکی وشاع هذا 
الاستخدام فى كل ما أنشىء خلال هذا العصر بدولتيه 
البحرية والبرجية من عمائر ۶۰۱۱). 
١ ۷‏ حجر يازئلت: (825251) 

البازلتى (بکسر الزاى وسكون اللام) من الايطالية: 
جنس نباتات بقلية عارشة من فصيلة البازلتيات ثمارها 
عنبية سوداء وأوراقها تؤكل» والبازلت (بفتح الزای 
وسكون اللام) : لفظة لاتينية الأصل تعنی ضربا من 
الصخر النارى الب رکانی» حبیباته دقاق معبلورة فى 
العادة» یتراو ح لونه بین الرمادی الداکن والأسود» ومنه 
تعکون معظم الطفوح الحممية الکبری لمصاطب 
الدکن. وهضبة نهر کولومبیا وصخور جزيرة آیسلندا» 
آما فى مصر فانه يوجد بالقرب من أبى زعبل وفی 
منطقة الفیوم ۰68۰۳۱ 

وقد شاع استخدام هذا النوع من الحجر بشکل 
خاص فى أبنية جنوب الشام وحمص وشمال عکا 
لكثرة وجوده فى هذه الناطق» كما شاع استخدامه فی 


كثير من العمائر الأثرية الاسلامية فی مصر ولاسیما مع 
الحجر ا جیری الأبیض فى واجهات الأبئیة التی عرفت 
بنظام الأبلق؛ ومع ا حجر الجيرى الأصفر فی واجهات 
الأبدية التى عرفت بنظام المشهرء ولعل من أحسن 
الأمثلة الدالة على ذلك ما وجد فى مجموعة قلاوون 
بالسحاسين (1۸۳- ۱۸۶ هت 01786-11784) 
وفی قصر الأبلق الذى شیده ابنه السلطان الناصر محمد 
بن قلاوون بالقلعة (۷۱۳- ۱۳۱۳/۵۷۱4 - 
14م( وفی غیرهما من أبنية الماليك البحرية 
والبرجیة ,.)٦٤٤(‏ 
۷۷ . حجرصوان . جرانیت: (1111) 

الصون من الأشياء (بتشدید الصاد وفتحها وسکون 
الواو) : المصون» والصوان (بتشدید الصاد وکسرها) : ما 
یصان فيه الشیء» والصوان (بعشدید الصاد والواو 
وفتحهما) ‏ واحدته صوانة - ضرب من الحجارة شدید 
الصلابة ذو آلوان مختلفة يقدح به وتتخذ منه العمد 
والأساطين والأعتاب» ویستخرج هذا النوع من الحجر 
من محاج رآسوان وسیناء وبعض احاجر 
الأخعرى!؟ ٤٤٤‏ . 

وأهم أنواع هذا ا حجر نوعان بارزان أولهما الصوان 
الغرابى نسبة إلى لون ريش الغراب الذى یمتاز بسواد فيه 
تجازيع» وقد استخدم فى تغشية وزرات العمائر التی 
شيدت قبل عصر الغوری ولاسيما مدرسة الأمیر أزبك 
اليوسفى (۹۰۰ھ/ 1554م)» وثانيهما الصوان 
القطقاطی نسبة إلى لون ريش القطقاط (أو طائر 
القطا» . وقد استخدم- بالإضافة إلى تكسية وزرات كثير 
من العمائر المملوكية مغل الصوان الغرابی- فى عمل 
الأعتاب السفلية أو العلوية لأبواب كثير من العمائر 
الشار الیها (۰۵؟). 
۷ ۳ حج رعتیق: (Ancient - Stone)‏ 


عتق الشیء (بفعحتین) : قدم (بضم الدال) وصار 
عتیقاء والمعتقة (بضم اميم وفتح العين وتشدید التاء) : 


۷۵ 


ا حمر التی عتقت زمانا حتی قدمت؛ والعتق (بکسر 
العين وسکون التاء) : الکرم وا جمال وا حریةء والعتیق: 
القديم والکریم وا حیار من کل شیء؛ والعبد ا حارج من 
الرق» وهو آیضا خلوص الأصل والنجابة والشرف» 
والبيت العتیق: الكعبة الشرفةء وقیل لأبى بكر الصديق 
رضى الله عنه عتيق جماله أو لأنه عتيق من الناره 
والعتاق من اليل (بکسر العين) : النجائب الرائعة منهاء 
والعتاق من الطير: الجوارح التى تعز على الصيد “٠‏ . 

ويستخدم لفظ الحجر العتيق فى المصطلح الأثرى 
العماری عند بعض الصناع للدلالة على ا حجر المأخوذ 
من أبنية قديمة» ولکن يغلب على الظن أن القصود 
بالحجر العتيق فى معناه الأشمل والأعم ‏ تأسيسا على 
العنی اللغوى الشار إليه من أن لفظ العتيق یعتی القديم 
والكريم وا حیارمن كل شیء- هو اخجر الصلب 
القوی اطید(۰۷ ۶ . 
٤ ۷‏ . حجر عجالي: Stone)‏ 021۶ ) 

العجل (بفتحتين) ضد البطء والعاجل والعاجلة 
(بکسر اجیم) : ضد الآجل والآجلة» واستعجله: طلب 
عجلتہ: وعجل إلى الشیء: سبق إليهء مصداقا لقوله 
تعالی وعجلت إليك رب لترضى» والعاجلة: الدنياء 
مصداقا لقوله عز من قائل (من كان يريد العاجلة 
عجلنا له فیها ما نشاء لمن نرید4 والعجل (بکسر العين 
وتسكين الجيم): ولد البقرةء آنشاه عجلة وجمعه 
عجول» والعجلة (بفتحتین» - جمع عجول وأعجال - 
خشبة يحمل علیها یجرها الئور(۰۸؟۲. 

ویقصد باحجر العجالی فی الصطلح الأثرى 
العماری ا حجر المنحوت الضخم الکبیر ا خجم الذى لم 
تقدر ا لجمال على حمله؛ وکان ینقل من محجره إلى 
موقع البناء من ثم على العجلات اشبية التی كانت 
تحرها الغيران أو العجول. ویغلب على الظن أن أول 
أحجار عرفت بهذه التسمية هی الأحجار التى بنيت بها 
مدرسة السلطان الظاهر برقوق بالنحاسين (۷۸۲- 
۸ 1785-1584م) التى استحضر لبنائھا۔ 


كما جاء فی بعض الصادر وا مراجع العربية ‏ أحجارا 
ضخمة أعدت لها العجول لسحبها على عجل خصص 
لنقلها من الجبل ونظم الشعراء فیها آشعارهم التى کان 
من بینها: وبعض خدامه طوعا خدمته. يدعو الصخور 
فتأتيه على عجل» وكان ذلك فى غالب الظن هو بداية 
إطلاق ا معماريين اسم الحجر العجالی على هذا النوع 
من الأحجار (۶۰۹). 
۷ . حجر فض تحیت: Ashlerstone)‏ 
.شکل۳/۹۸) 

الفص ‏ جمع فصوص- (بفتح الفاء) هوما 
يركب فى ا حاتم ونحوه من الأحجار الكريمة» والفص 
من العين: حدقتهاء ومن الليمون أو الشوم: فلقته, 
وملتقى كل عظمتین, والفص من الأمر (بكسر الفاء) 
أصله وحقیقته, والفصفصة (بكسر الفاءین) : الرطبة 
قبل أن تجف, فإذا جفت زالت عنها تسمية الفصفصة 
وعرفت بالقت( ° 

آما فى المصطلح الأثرى العماری فان اخجر الفص 
النحیت هونوع من اخجر الجيرى الهذب النحوت 
التوسط الحجم» تم استخدامه فى بناء الكثير من العماثر 
الأثرية الاسلامية ذات الشأن منذ العصر الفاطمی ‏ وکان 
یوضع غالبا فی مداميك مشهرة باللونین الأبیض والأحمر 
أو بالونين الأصفر والأحمر ليزيد تتابع هذين اللونین 
واجهات العماثر المشار إليها رونقا وجمالا» وقد بلغ من 
شیوع هذه الطريقة أنه عندما قلت الامکانیات ا مادیة 
والفنية فى العصور الإسلامية المتأخرة جا البداءون إلى 
استخدام اللونین الأبيض والأحمر على الملاط الذی 
يغطى الآجرء أوإلى دهان الحجر نفسه فى واجبات 
الأببية التى شيدت فى هذا العصر ا متأخر تقليدا لما كان 
شائعا فی العمائر المملوكية بصفة خاصة(۶۱۱). 


وقد ورد ذکر هذا النوع من الحجر فى وثائق العصر 
الملوکی ولاسيما عند وصف الواجهات أو الجدران بأنها 


۷۹ 


«مبنية باخجر الفص النحیت» وهو ما یعنی آنها بنيت 
بنوع من الحجر اجید, وأن ا حجار كان قد قام بنحته 
وتهذیبه حتی جعله آملسا مصقولاء كذلك فقد 
استخدم مصطلح الفص بصيغة ا لجمع «فصرص» 
للدلالة على قطع الرخام أو الفسيفساء التی كانت 
تعمل من قطع الزجاج الصغيرة الذهبة وا ملونة لتصلق 
بجوار بعضها البعض فى أشكال زخرفية مختلفة لتزيين 
أرضيات العماثر والوزرات السفلية فى جدرانها ۲۶۱۳۱ 
۷ حجر کدان: Stone)‏ 120027 ۔ 
شکل4/۱۸) 

الکدان كلمة عامية أصلها اللغوی « كذان» (بفعح 
الکاف وتشدید الذال) واحدته کذانةء ویعنی نوعا من 
ا حجر ا جیری الرخو كأنه مدرء ویختلف لون هذا النوع 
من ا حجر وتسمیته باختلاف اٹ حاجر الستخرج منها؛ 
فمنه الأبيض والأصفر والأحمر طبقا للا کاسید المعدنية 
التی یحتوی علیها الکلس. ومنه «الکدان القرافى» 
نسبة إلى القرافة و«الكدان الطراوی» نسبة إلى طرة» 
«والکدان العصرانی» نسبة إلى العصرة. إلا أن أجودها 
جمیعا هو ما کان یستخرج من محاجر بطن البقرة 
جنوب القاهرة(۱۳؟). 

وقد استخدم هذا النوع من اطحجر- بقطع مستطیل 
غالبا فی کثیر من مجالات العمارة الاسلامية ولاسیما 
فى بناء الواجهات والجدران وتبلیط الأرضيات وعمل 
درجات السلام وأعتاب الفعحات والأعمدة واجادیل 
المسطحة التى كانت تغطی المرات وقنوات الصرف 
وخرزات الابار والصهاریج وفساقی الأضرحة والعرب 
وشواهد القبور ونحو ذلك من الأغراض ما كانت 
تفصل فيه الکتلة الحجرية من طبقتها باخجر ثم نقطع 
طبقا للحجم الطلوب لکی یتم استخدامها فى احدی 
الأغراض الشارالیها(؟ ۲۶۱ 


۷۔ حجر اللازورد: 


(Lapis Lazuli Armenian Stone) 


اللازورد حجر كريم مشهور بلونه الأزرق السماوی 
أو البنفسجى» آجوده الأزرق الشفاف الضارب إلى 
الحمرة آوالی ا حضرة:؛ ويكفر وجود هذا النوع من 
احجر فى کل من أفغانستان وأمريكاء وقد استخدم فى 
کثیر من الأغراض الفنية ولاسیما فی عمل ا رز 
والأختامء كما استخدم فی أعمال التطعيم اختلفة التی 
نشاهد الکثیر من آمنلتها الرائعة فی عمارة مصر 
المملوكية (۱۵؟). 
۷ حجر ائسن الحجازی: Grind)‏ 

(Stone 

السن (بفتح الميم) - جمع مسان- هو كل ما يسن 
به أو عليه (۶۱۳) أما السن الحجازى فى المصطلح 
الأثرى المعمارى فهو نوع من الحجر ذو لون أخضر 
(فستقى داكن أو فاغ)» سمى أحيانا بالأخضر الرسینی 
نسبة إلى لون الرسین: أو بالأخضر الریحانی نسبة إلى 
لون الریحان» ومنه نوع أخضر داكن به نقط سوداء 
وقد استخدم هذا النوع من الحجر فى بعض العمائر 
المملوكية ومنها جامع المؤيد شيخ احمودی (۸۱۸- 
١416 ۶‏ - ۱۶۲۰م) وغيره, كما استخدم 
فى سن آلات النجارین واخلاقین وغيرهم من الصناع» 
وهی العملية التى جاءت منها - فى غالب الظن - 
تسميته بالمسن» وربما کان وصفه بالحجازى دليلا على 
أن الحجاز كان هو الموطن الذى یستخرج منه 24179 . 
۷۔ حجر مستم: Rusticated stone)‏ . 

شکل0/۱۸) 

السنام (بتشدید السین وفتح النون) - جمع أسنمة- 
هى كتل من الشحم محدبة على ظهر البعیر والناقة» 
والسنام من كل شىء آعلاه» ومن ا جد: الرفع العظيم» 
وسنم النبت: ارتفع وخرجت سنمته کالسنبل, والمسنم 
هو کل ما علا وارتفع» والشیء على هيئة السنام من 


بناء ونحوه (4۱۸) أما البوص فهو- فى غالب الظن- 
من البوص وهو البعد والعجيزة واللون؛ ومنه قولهم: وما 
احسن بوصه: أى سحنته ولونه (۲۶۱۹. 

آما الحجر السنم فى الصطلح الأثرى العماری فهو 
طراز من حلية البناء» كانت الأحجار فيه غير مصقولة 
وعلی شکل سنام البعیر» وهو أيضا ا حجر النقور 
السطح الذى تظهر عليه كتل صغيرة بارزة» وقد شارع 
استخدامه فى عمائر العصرين الفاطمى والأيوبى مثلما 
حدث فى أسوار القاهرة وقلعة الجبل» وسمى حينذاك 
بالحجر المبوصء (4۲۰) وقد ورد ذكر مصطلح السنم 
فى وثائق العمارة المملوكية أيضا للدلالة على نوع من 
التسقیف فقيل «سقف مسنم » «مسقف جمالون 
مسنم: ونحو ذلكل(۲4۲۱. 
۷ حجرمشھر Mushahhar)‏ 

(Stone 


شهره شهر) وشهرة: أعلنه وأذاعه» وشهر السیف 
سله من غمده ورفعهء وشهر العقد: وثقه» والشهير: 
المشهورالمعروف ونابه الذكرء والمشهورات: قضایا وآراء 
اتفق كافة الناس أو أغلبهم على التصديق بها دون 
برهان‌یژیدها(۲4۲۲. 

آما الحجر الشهر فی الصطلح الاثری العماری فهو 
عبارة عن مداميك حجرية فی الأبنیة الاثرية الاسلامية 
نظمها العمار بشکل تتناوب فيه هذه المداميك لونین 
متبادلین هما الأبیض والأحمر الطوبی غالبا» أوالأبيض 
والأصفر أحیاناء من أجل الاستفادة من الألوان الطبيعية 
للأحجار من جهة؛ واظهار البناء بشکل جمالی آکبر من 
جهة آخری» وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر 
الملوکی بعدة صیغ منها :الحجر الشهر بالأبیض 
والأحمرہء حرمدانات وما وردة من احجر الشضهر 
بالأحمر والأبيض» (۲۳) ومن ثم فان الحجر الشهر- 
تأسیسا على العنی اللغوى المشارإليه من أنه الظاهر 
والواضح والشهور- هو ما ظھرت فيه واجهات الأبنية 
الأثرية الاسلامية ودواخلها من خلال الداميك ا حجریة 
الظاهرة والواضحة ذات الالوان المشارإليها. 


Pointed Stone) حجر مكحول:‎ . ۷ 
)٦/٦۸لکش۔‎ 

الکحل (بضم الکاف) ما یوضع فى العین للعلاج أو 
حول العین للعجمیل» ومنه قولهم: كحل العين كحلا: 
وضع فیها الكحل فهى مكحولة وكحيلة» وکحل 
السھاد عینیة: أصابه الأرقء والکحلاء: الشدیدة سواد 
العین؛ والأكحل : عرق فى اليد یفصد» والکحلة: 
(یضم الیم والحاء): العى فیها الکحل» والفاعل 
للكحل: كاحل وکحال, والفعول به مکحول, وأداة 
الفعل: المرود والکحل والکحال أوالملمول (بضم 
الیمین) الذی یکتحل به(۶۲۶). 

آما اخجر المكحول فى الصطلح الأثرى العماری 
فقد أخذ فى العمارة الملوکیة- تشبها بذات العنی 
اللغوی الشارالیه- للدلالة على ا حجر أو الطوب ا حاط 
بالملاط أوبالمونة الجيريةء فقيل «حجر مکحول؟» 
«طوب مکحول». (۳*) وهو ما يعنى أن كل قطعة 
حجر أو قالب طوب كانت تحاط بعد البناء- من 
جوانبها الأربعة بكحلة ملاطية على هيئة عراميس تجعل 
حوافها مدببة أو قائمة الزاوية لعكتسب بهذه الكحلة 
مظهراجماليا. 
۷ . حجر مکسور: Rubble Stone)‏ ۔ 

)۷/٦۸لکش‎ 

کسر الشیء (بفعح الكاف والسين) هشمه»› وكسر 
القوم: هزمهم» وکسر الشیء (بتشدید السین) ضاعف 
تکسیره» وانکسر الشیء: تحطم» والکسرة (بکسر 
الکاف وتسکین السین) - جمع کسرات: القطعة من 
الشیء الکسور مغل کسرة ابز ونحوهاء والکسر من 
احساب: جزء غير تام من أجزاء الواحد کالنصف 
والعشر وا حمس ونحو ذلك (4۲9). 

أما الحجر الکسور فی الصطلح الأثرى العماری فهو 
ا حجر ا ختلف ا حجم غير النتظم الشکل وغیر 
النحوت آوالهندم آو الصقول. وقد عرف هذا النوع 


۷۸ 


من الحجر فی حالة كبر قطعة «بالدبش؛ واحدته 
«دبشة»» وهی كلمة عامية تعنى حجرا غشيما لم 
يهندم سمی۔ تبعا حاجر استخراجه بعدة اسماء منها 
«الدیش اخلوانی» نسبة إلى محاجر حلوان» «الدبش 
القرافی» نسبة إلى قرافة القاهرة وغیر ذلكء أما فی حالة 
صغر قطعة فقد عرف «بالدقشوم أو العقشوم»» وقد 
استخدم هذا الدوع من الحجر بنوعية الكبير والصغير فی 
بناء السدود وأقل أجزاء العمارة الأثرية أهمية ولاسيما 
الأساسات والجدران السفلية والبدرومات ونحوهاء 
۷) وورد ذكره فى وثائق العصر المملوكى عند 
وصف کثیر من أجزاء عمائر هذا العصر ولاسيما 
الواجهات والسلالم فقیل» واجهة حجر مكسوره» 
«سلم حجر مکسوره ونحو ذلك (4۳۸). 

۷ . حجم هيصم . الیستره 

(Alabsster) 

الهیصم (بفتح الهاء والصاد) : الرجل القوی. 
والأسد لکسره عنق فریسته؛ وناب هیصم هو التاب 
الذى یکسر کل شیء والهمصمية فرقة من الكرامية 
اصحاب محمد بن الهیصم (۶۲۹). 

آما حجر الهیصم أو الألبستر فى الصطلح الأثرى 
العماری فهو نوع من ا حجر الأبيض الشفاف یشبه 
الرخام» كان يستخدم بصفة عامة فى صناعة الحقاق 
والتمائیل ونحوهما ۲٩۳۰۱‏ . 

۷۸ حجر مد خل: Entrance - recess)‏ ۔ 
شکل۲۱۰۸۰۱/۱۸) 


الحجر من الانسان- (بکسر الحاء وضم احیم- 
جمع حجور وأحجار): حضنه؛ ومنه قولهم: هو فی 
حضن فلان: أى فى كنفه وحمایته, والحاجر هو ما 
استدار حول مسايل الیاه» والأرض الرتفعة ذات الوسط 
المنخفض, وتحجر القمر (بفعحتین) : ظهرت حوله هالة 
من الغیمء حجر الطين ونحوه (بتشدید ایم) : تصلب 
وصار کا جخجرں وحجر الأرض: وضع الحجارة على 
حدودها» وحجر عليه (بفتحتين) : منعه من التصرف» 


والحجر (بكسر الحاء وتسکین الجيم) : العقل » والمدار 
بالبيت العتيق من جهة الميزاب» والفرس الانشی» 
والحجرة: (بضم الحاء وتسكين الجيم) : البيت وجمعه 
حجر وحجرات (بضمتین)» ويقول المشركون یوم 
القيامة إذا رأوا ملائكة العذاب: دحجرا محجورا» أى 
حراما محرما (551). 

أما الحجر فى المصطلح الأثرى المعمارى فهو الدخلة 
المرتفعة المعقودة والمتدة - فى عمق كبير أو قليل - 
إلى ارتفاع واجهة البناء» أو الزاندة عليه التى اعتاد 
العمار السلم أن يجعل فيها المدخل الرئيسى 
(العذكارى) للبناية الأثرية الدينية كالمسجد والمدرسة 
واغانقاة والضريح ونحو ذلك» مکتنفا من الجانبين 
بمكسلتين أو مسطبتين» ومغطى عند قمته بنصف قبة 
مخروطية أو مقرنصة أو مخروطية ومقرنصة فى ان 
واحد» وقد تدخل فى تكوين القبو الأسفل الذى يحمل 
نصف القبة أحيانا مراتب كبيرة مفردة» أما فى العمائر 
غير الدينية التی تعكون من عدة آدوار كالوكالات 
واخانات والقصور ونحوها فكان ارتفا ع ا حجر لايزيد 
عن ارتفاع الدورين السفليين غالبا أو الغلانة أدوار 
السفلى أحياناء وإذا علا الحجر عن البناد الأصلى فإن 
الجدار الذی يعلوه كان يرتفع أيضا فوق المستوى العلوی 
للبناءء ثم يلعف الطباق الذى بأسفل شرفته حول جانبی 
هذا الجدارالمرتفع الذى تسنده تصف شرافةء وقد يتوج 
الجزء العلوى منه بشرافات مختلفة الأحجام والأشكال» 
وكانت مداخل العمائر المملوكية المشيدة فى القرن 
(۸ه/۱4م) غالبا ما توضع داخل حجور رءوسها 
العتدلة المركبة من حرمدالات مقرنصة شبيهة برء‌وس 
الطیقان العتادة فى اجحدران» واستخدم هذا النظام أحيانا 
فى الأبئية غير الدينية أيضا ولکن بغیر ا حرمدان 
المقرنص» وكان من الضروری- فی هذه اخالة- أن 
يكون الحجر قليل العمق نسبيا تبعا لشكل العقدء وغالبا 
ما كان الجفت الذى يحيط بالعقد الدانتی للحجر ينتهى 
عند حافته» وکٹیرا ما كان یری فى داخل الحجر مدا 
بطول صدره مكونا مدماكا على هيئة حرمدال ۲۶٤۳۳‏ . 


۷۹ 


آما الحجر الذی یشتمل على شباك فوق الباب فکان 
اکثر النماذج المناسبة للمداخل المملوكية عامة» وتراوح 
ارتفاعه- من قاعدة عموده إلى بداية عقده أو قمته 
المقرنصة ‏ من ضعفین إلى ثلائة أضعاف عرضه احصور 
بين العمودین؛ وبلغ ارتفاع کل عمود فيه نحو ثلثى 
ارتفا ع الحجرء بینما توقف تقدیر عمقه- عندما تکون 
رأسه ذات قوصرة بسيطة ‏ على اعتبارات الظل 
المنظورء وكان هذا النوع من ا حجور هو التطور الطبیعی 
الذی حدث للحجر الستطیل ذو القمة ربع الكروية 
احمولة على دلایات مقرنصة. وقد اختلفت نسب 
الحجورتبعا لاختلاف نسب أبعاد الواجهات التی 
وضعت فيهاء آما العقد الذی کونته القمة ربع الكروية 
على وجه العمائر المملوكية فقد ارتقی فی أوائل القرن 
(5ه/168م) إلى العقد المدائنی الذی یقدطر عرض 
احجر با کمله» وكثيرا ما نری القبة البسيطة المقوصرة 
التی شاعت فى عماثر الصدر الأول من القرن (/ه/ 
٤ء‏ وقد اختفت تماما فی الأبنية التى شیدت فى 
الربع الأخير من القرن (۹ه-/۱۵م)؛ ‏ وکانت الحليات 
المتعرجة حول حجور المداخل التى ترجع إلى القرن 
(مها/ ٤‏ ۱" علی درجة عالية من الاختلاف والتنوع 
بحيث لایجد الشاهد فیها مغلا يشبه الآخر (۶۳۳). 

وقد أدخلت هذه ا خجور البيزنطية الأصل إلى 
العمارة الإسلامية فى مصر تفاديا لما يمكن أن ينال 
المشاهد من الملل الذى قد يحدثه عدم التنوع فى 
أشكال الجدران ا حارجیة للأبنية الأثریةء وكان جامع ابن 
طولون 750 ۲۲۵ ه/ ۰-۸۷۲ ۸۷۹) هو آقدم 
العمائر الأثرية التی استخدم فیها هذا النظام» وتلاه- 
بتحسین کبیر فى العصر الفاطمی- جامع الأقمر 
(۹ھ۔/ ۱۱۲١‏ م)» ثم شاع استخدامه بعد ذلك 
بتدمیق کامل فى عمائر العصر الملوکی التى شیدت 
خلال القرنین (۸-٩ه/ ١5‏ ۱۵م) مقلما حدث 
فى مدخل قلاوون (۱۸۳ - ٤۸٥ھ‏ / ۱۲۸١‏ - 
۵ ما الصفف المستطيلة المحسنة العی 
استخدمت فوق هذه الحجور بصفة عامة منذ أوائل 


القرن (۸ه/ ١۱م)‏ فکان لها لوح ذو حرمدال 
مقرنص عند قمتهاء وعتبة ذات شکل مائل عند 
قاعدتها» وکثیرا ما استعیض عن هذا اطرمدال- 
ولاسیما فی طرفات الأبنية قليلة الأهمية - بشطف 
بسيط أو غطاء أجوف» وفی أوائل القرن (/ه/ ۱۶م) 
استخدمت الصفة ذات الرأس القنطرة اخرزة - التى تعد 
أقدم نماذج الصفف- إلى جانب الصفة الستطيلة 
احسنة المشارإليها كما حدث فی مدخل حمام الأمير 
بشتاك (قیل ۲ 4لاه/ ۱۳۱م) وغیره. (۶۳#). 


۹ ۔ حرمد ال . کابولي . کیش: (ا ا:0٣‏ . 
راجع کابولی) 

حرم الشیء- (بفتح اطاء- وضم الراء) : امتنع 
فعله؛ والحرمة (بضم ا حاء وتسکین الراء) : المرأة وما لا 
يحل انتهاكه؛ وهى أيضا الهابة والاحترام» والأشهر 
الحرم (بضمتین) : أربعة (منها واحد فرد وثلائة سرد) 
هی رجب وذ والقعدة وذ والحجة والحرم» والحرام 
(بفتحتين) ضد احلال» والحرمان (بفتحتین أيضا) : مكة 
والمدينة» وحرمد فى الأمر: لج ومحك فيه (4۳۵). 


أما الحرمدال (بالحاء واللام) وجمعها حرمدالات: أو 
الحرمدان (بالحاء والنون) وجمعها حرمدانات» أو با حاء 
فى كلتا الحالتين مع النون أو اللام فهی- فى المصطلح 
الأثرى العماری- كلمة مركبة من مقطعين أحدهما 
حرم (بفتحتین) بمعنى حق من حقوق البیت أو الدار أو 
البناءء والآخر دال بالتركية بمعنى فرع الشجرة أو 
غضنهاء وبذلك یکون الحرمدال هو الشی الذيى يتبع 
البناء خارجا عن سمته» وقد استخدم هذا اتصطلح 
للدلالة على الكوابيل ا حجریة التى كانت تعمل فى 
واجهات العمائر المملوكية أسفل الماوردات ا حشبیة 
ا حارجة عن سمت الواجهة وبها شبابيك أو مشربيات 
من خشب اخرط( ۶۶۳۹ء واخرمدالات أيضا هی 
الکباش ا حشبیة فى الرواشن, وما كان يوضع أسفل 
الساقی الرخامية أو ا حجریة آمام الأسبلةء وقد عمل 
الحرمدال عادة من قطعة واحدة و من عدة قطع من 
ا خجر الصلب لکی يتحمل الائقال التی تعلوه وقد 


۸۰ 


ينتهى (الحرمدال) بذيل مقرنص أو بوسادة ذات آشکال 
متعددة بعضها داثری وبعضها مروحى. 

ویغلب على الظن أن أسباب ابتکار هذه الظاهرة 
العمارية كانت تتحصر فی سببين رئیسیین أحدهما 
جمالی والآخر معماری» لأن بروزها لم یکن بالقدر الذی 
يسمح بتوسعة البناء توسعة فعلية وانما كان بالقدر الذی 
یسمح بالاطلال على الشارع لزيادة التمتع بالهواء 
ولاسیما فی فصل الصیف: وقد تأخذ هذه البوارز أحیانا 
أشكال العقود أو الحناياء أو تأخذ فی أحيان أخرى 
أشكالا بسيطة من المقرنصات» ولعل من أحسن الأمغلة 
الدالة على هذه الظاهرة هو ما يوجد فى وكالة السلطان 
الأشرف قايتباى بباب النصر (۸۸۵ھ۔/ ۱۶۸۰ع)» وقد 
استخدمت هذه الحرمدالات بكثرة فى العمارة المملوكية 
- علاوة على حمل الماوردات والرواشن والمساقى كما 
أسلفنا - تحت أرجل العقود الکبيرة. أؤ تحت أعتاب 
الأبواب والنوافذ, وكانت تحمل فى بعض هذه الحالات 
عروقا خشبية تعرف بالكباسات أؤ الشدادات أو 
المدادات وتنتهى فى كثير منها بذيول مقرنصة» وقد ورد 
هذا الصطلح فى وثائق العصر الملوکی بصيغة 
«حرمدان حجر » «حرمدانات وما وردة من الحجر 
الشهره» «حرمدانات یعلوها ثلاث کباش باخشب 
الأبیض: ونحو ذلك(۳*۷؟. 
۰ - حرميك: ( ۲121۲2701۷۷۵ - شکل ۰)۷۰. 

الحرم (بفتحتین) هو ارام وما لایحل انتها که 
والتحریم ضد التحليل» وحرم الشی: (بفتح ا حاء وضم 
الراء) امتنع فعله, وحرم الشیی على نفسه وعلی غیره 
(بتشديد الراء): جعله حراماء وتحرم منه: تحمى وتمنع؛ 
وا خرمة (بضم ا حاء وتسکین الراء) : المرأة» وحرمة 
الرجل: زوجه وأهله, وحرم البتر والمنزل وغیرهما 
(بفتحتين) : ما حولها من مرافقها وحقوقهاء وحرم مكة 
والمدينة معروف: والنسبة اليه حرمی (بکسر ال حاء 
وسكون الراء» على غير قیاس ومنه قولهم: رجل 


حرمی وامرأة حرمية وسهام حرمیة(٣٤).‏ 


آما الحرمية فى الصطلح الأثرى العماری (بفسحتین) 
فهی قاعةء للحريم فی البیت العربی» كانت تتکون عادة 
من ایوان واحد ودور قاعة أو من ایوانین على جانبی دور 
قاعة, وتلحق بها - فی کلتا الحالتين - مرافق احدمة 
وحقوقها من الطبخ وا زان والمرحاض ونحو ذلك» 
وقد عرفت هذه القاعة بعد ذلك فی العصر العشمانی 
با حرملك نسبة إلى اختصاصها با حرم على عکس 
القاعة التی عرفت فى ذات العصر بالسلاملك نسبة الى 
اختصاصها باستقبال الرجال والسلام 
علیهم(۳۹۹. وقد ورد مصطلح الحرمية فى وثائق 
العصر المملوكى للدلالة على ذات المعنى الشار اليه 
بعدة صيغ منها «حرمية تشتمل على إيوان ودور قاعة 
مسقفة نقیا مفروش أرضها بالبلاط الكدان وبها 
مرحاض» «القاعة ا حرمیة مجلسین متقابلین أحدهما 
مسقف نقیاء(۲**۰. 
۱- حصن: (۲۵۲۵۲655 - راجع قلعه). 

احصن - جمع أحصان وحصون (بضمتین) هو 
الکان الذی لا يقدر عليه لارتفاعه» وموضع حریز لا 
یوصل إلى ما فيه » واحصن أیضا: الدينة (الحصنة) 
وا خصین (بفتح ا حاء وکسر الصاد) النیع» ومنه قولهم 
حصن حصين بين ا خصانةء وحصن القربة أو الدينة 
(بتشديد الصاد) : ببی حصنا حولهاء وأحصن الرجل 
إذا تزوج فهو محصن وهی محصنة (بضم اميم 
وتسكين الحاء فى الحالتين) وا خصان (بکسر ا اء) : 
الفرس العتيق » وسمى بذلك لأن ظهره كالحصن لراكبه 
ومنه قيل: حصون العرب : خيلهاء وأبو ا حخصین؛ كنية 
التعلی (۱ 4۶ 

آما الحصن فى الصطلح الأثرى العماری فهو البناء 
الذی لا یوصل إلى داخله الا بقعال» وکان على نوعین 
أحدهما عبارة عن بناء منفصل قائم بذاته كان بینی 
فى الفغور الساحلية وطرق القوافل التجارية والواقع 
الاستراتيجية احساسة الشرفة على حدود الدولة 


۸۱ 


والآخر عبارة عن بناء متصل على هيئة برج فى سور 
مدينة أو قلعة أو خان ونحو ذلك» وکان يشرف- فى 
هذه الحالة - على البوابات وأركان السور وأجزاء 
متفرقة منه » ويشتمل فى كليهما على أبراج ذات 
مزاغل لرمى السهام» وعلى بوابات منزلقة وسقاطات 
لصب الواد الحارقة على الهاجمین» ولعل خير الأمثلة 
الدالة على ذلك هوما وجد فى أسوار القاهرة الفاطمية 
٦۸۵ -4۸۰(‏ ه/ا ۱۰۹۲-۱۰۸۷م) وسور صلاح 
الدين الذى أحاط بعواصم مصر الاسلامية (۵۷۲ - 
۹ ه ا٦۱۱۸۳-۱۱۷م)‏ وأسوار قلعة ا چبل 
الأيوبية (۵۷۹ه- ۱۱۸۳م) وغیرها 2449 , 


ورغم أن الصادر العربية القديمة وما تبعها من 
الراجع الحديغة لم تفرق- على ما یبدو- بین القلعة 
والحصن والبرج. فانه یمکن القول أن ا حصن هو أكبر 
عمائر الاستحكامات الحربية »وهو کل بناء یحیط 
بمساحة من الأرض حمايتها من أى اعتداء داخلى أو 
خارجى» ولهذا عرفت أسوار المدن فى العصور الوسطی 
بالحصون مغل أسوار بغداد والقیروان وفاس وقرطبة 
ذلك تبعا لتطور النظم الإقطاعية التى كانت سائدة فى 
العصور ا مشارإلیھاء وأصبح ا حصن مقراً لاقامة حاكمة 
مغل حصن عكا وحصن صور وحصن عجلون فى 
عن آبار ومخازن وأسلحة:؛ وطابقه العلوى عبارة عن 
مزاغل وسقاطات لرمى السهام والمواد الحارقة على أى 
مهاجم. وطابقه الأوسط لسكنى حاكمه وأسرته 
التقلیدی, وتحيط به البانی المكملة لحمايته وتحصینه من 
الأبراج ونحوهاء أما القلعة فهى استحکام حربى يبنى 
فى منطقة استراتيجية عالية أو فى ثغر من نغور الدولة 
ونحو ذلك» للمراقبة والدفاع ضد أى اعتداء خارجی ¢ 
وکانت عمارتها عبارة عن مجموعة من الأبراج 
والأسوار والمزاغل واطراقب» وامتازت بأنها كانت سكنا 


للجند فقط ء ولا مجال لإقامة المدنيين فيهاء ومن هنا 
كان الحصن هو ما یشتمل - ضمن مبانیه- على قلعة 
آواکثر › بينما كانت القلعة وحدة معمارية قائمة 
بذاتهاء وقد تکون منفصلة عن احصن أو داخلة فيه 
شريطة أن يكون موقعها استراتيجيا عالياء آما البرج فهو 
عبارة عن بناء حربى مربع أو مستدير يبرز عن السور 
المعصل به سواء كان لخصن أو قلعة » ويحتوى على 
مراقب ومزاغل لرمى السهام. وكان من الضرورى أن 
تزود أسوار الحصون والقلاع بعدد مناسب منها حتى 
تكون عملية الدفاع عنها سهلة وفعالة(۶*۳. 

والواقع أن المدن فى أغلب أنحاء العالمين القديم 
والوسيط كانت تحصن بأسوار عالية لحمايتها من 
هجمات الغیرین عليهاء وطبقآ لهذا المنهج أحيطت 
المدن الاسلامية ا ختلفة العى بنیت فى مصر- كما 
أسلفنا - بأسوار ذات بوابات وأبراج يصعب اختراقها › 
وباستنناء ما ذكره المقريزى عن البوابات الندثرة التى 
كانت لدينة الفسطاط . فان أقدم التحصينات 
العسكرية الباقية فى العمارة الإسلامية فى مصر يرجع 
إلى عصر اخلافة الفاطمية ؛ لأن قائدهم الفاغ جوهر 
الصقلى كان قد قام سنة (۳۵۸ه/۹۱۹) ببناء 
مدينة جديدة سميت - بعد قدوم ا لمعز الیها - بالقاهرة, 
وكانت هذه الدينة عبارة عن مستطيل طوله من 
الشمال إلى ا جنوب (۱۲۵۰) متراً » وعرضه من 
الشرق إلى الغرب (۱۱۰۰) متر » ومساحته حوالی 
(۳4۵) فداناً » وجعل هذا القائد الفاطمی من حولها 
سورا من اللین يحده من الشرق جبل المقطم؛ ومن 
الغرب اخلیج » ومن الشمال الصحراء » ومن ا جنوب 
مدينة القطانع » واشتمل الضلع الشمالی لهذا السور 
على بابی النصر والفتوح » وضلعه الشرقی على بابی 
البرقية والقراطین (الذى عرف بعد ذلك بالباب احروق) 
وضلعه الغربی على أبواب الفرج وسعادة والقنطرة 
(الذى أضيف إليه بعد عامين) وتراوح ارتفا ع هذا 
السور بين (۱۱,۵۰۹) متر» كما تراوح عرضه بین 
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(۳,۵ 6( متر؛ وكان يسمح - على ما قيل- بمرور 
فارسین فی وقت واحد » جنبا إلى جنب » وعملت فى 
هذه الأبواب والأسوار حجرات للحراسة والراقبة 
ومزاغل للسهام والرماح» وزینت من أعلا بصف من 
الشرافات. 

آما فى العصر الأيوبى فقد أنشاً صلاح الدين بين 
سنتی (۲ ۱۷۱/۵۵۷۹۵۷ 2۱۱۸۳-۱) قلعة ا بل 
التى حملت عمارتها بعض التأثیرات الصليبية نتيجة 
حروبه الستمرة معهم فی سورية ء بالإضافة إلى سور 
كبير جمع فيه عواصم مصر الاسلامية (الفسطاط 
والعسکر والقطانع والقاهرة) فى سور واحد جعل فيه 
من الشمال برج الظفر وباب البحر وباب الشريعة 
(اللذین اندثرا ولم يعد لهما وجود حاليا) » ومن الشرق 
الباب الجديد (الخلق حالیا» وباب البرقية الفانی 
(الذی اندثر » » ومن الغرب - على امتداد الخليج - 
باب سعادة وباب اخوخة وباب القنطرة » وقد اندثر کل 
من البابین الأولين بينما بقیت بعض اطلال من الباب 
الخیر(4 44 . 

۲ - حفر: (8د[٢110۲3‏ - شکل ۷۱)۔ 

ا حفر : (بفتح ا حاء وتسکین الفاء) ما حفر من 
الأشياء» والحفرة (بضم ا اء وتسکین الفاء) اسم الکان 
الذی حفر کخندق أو بر واحفيرة ما یحفر فی 
الأرض, وقوله تعالی «أئنا لردودن فى الحافرة» أى فی 
أول أمرناء وحفر السیل الوادی (بفتحتين): جعله 
أخدوداء وحفر الأرض: أثار ترابها بحديدة أو نحوهاء 
والحفار (بفتح الحاء وتسكين الفاء) من صناعته 
الحفارة(58 24 . 

أما الحفر فى المصطلح الأثرى الفنى فهو ضرب من 
الزينة تنقش فيه الرسومات والزخارف على أسطح 
خامات احشب والعاج والزجاج والمعدن واحجر 
والجص ونحوهاء ومنه ا فر المائل أو المشطوف 51270 
1-) الذى امتازت به زخارف سامرا الحصية فى 





القرن (۳۳هب /5م) » ومنه اخفر الغاثر (اداع- 12660) 
الذی تکون الزخارف فيه غائرة عن السطح احفور فيه 
بنسب مختلفة » واطفر البارز (۲6۱161 - 8825) الذی 
تكون زخارفه بارزة عن السطح الشارالیه بدسب 
مخعلفة آیضا (۶۱؟). 

ولا كانت الأقاليم الاسلامية ولا تزال فقيرة فی 
الأنواع الجيدة من ا حخشب: فقد لجأت کل منها - لسد 
النقص فی هذا الصدد - إلى جلب ما تحتاجه من 
آنواعه الجيدة من البلاد الأخرى» وأصبحت صناعة 
التحف ا حشبیة میداناً من آبرز میادین الفنون الاسلامية 
عامه منذ فجر الإسلام وحتى الیوم وقد تأثرت فنون 
الحفر على كافة الوارد الشارالیها فی العصور 
الاسلامية المبكرة إلى حد کبیر بالزخارف الساسانية 
والهلينستية؛ ثم تطورت بعد ذلك تطورا تدريجيآ حتى 
أصبح للفن الإسلامى أساليبه احاصة فى هذا الميدان» 
ومن آبد ع التحف الحشبية الإسلامية المبكرة منبر جامع 
القیروان (۲4۸ هب ۸۸۹۲) الذی یتالف - داخل 
إطارات ذات زخارف نباتية بارزة من فروع العنب- من 
حشوات مفرغة ومشبكة تزینها زخارف هندسية 
متداخلة ومتشابكة تشبه زخارف بعض الأعمدة التی 
وجدت فی دیاربکر بآمد قبل الاسلام» كما تشبه النوافذ 
احصية الوجودة فى جامع دمشق الأموى » آما فى مصر 
فقد تأثر فن ا حفر على ا حشب بقدوم ابن طولون من 
العراق البها حيث انتشرت - على عهده- الأساليب 
الفنية العباسية التی ازدهرت فى سامرا فی القرن (۳ هب 
۷ » وتميزت فنون الحفر الطولونية - من ثم - 
بعمق زخارفهاء وبحفرها ا مائل أو الشطوف الذی عرفته 
مدينة سامرا فی طرازها الجصى الثالث(۶۶۷). 

أما فی العصر الفاطمی فقد انتقل فن ا حفر فی 
بدايته من التأثر بالأساليب الطولونية والاخشيدية مثلما 
حدث فى الزخارف ا حشبیة بجامع الحاكم التی امتازت 
بفروع نباتية متصلة وأوراق شجر محفورة علیها حفرا 
عمیقا» إلى الأساليب الانتقالية التی ازدهرت على يد 





۸۳ 


الفنان الفاطمی فى القرن (۵ه/۱۱م) مثلما حدث 
فى باب ا حاکم بأمر الله الذی أمر بصنعه للجامع الأزهر 
سنة (4۰۰۰ه /۱۰۱۰)) وامتاز بحشوات مستطيلة 
ذات زخارف محفورة من فروع نباتية تذکر بأساليب 
ا حفر العباسية رغم صفر مساحتها ا حفورة ودقة 
حفرها وتوزیعها توزيعا متماثلا أو متقابلاً ء ثم إلى التمیز 
الفاطمی الکامل مثلما حدث فى الألواح ا حشبیة التی 
عشر علیها فی بیمارستان قلاوون والتی تمتاز بآفاریز 
زخرفية «علوية وسفلیة) ذات زخارف نباتية ورسوم 
آدمية وأشكال حيوانية تمنل صوراً من الياة اليومية ء 
وما حدث فی احاریب ا حشبیة الرائعة التى كانت فى 
الجاع الأزهر ومسجد السيدة نفيسة» ومشهد السيدة 
رقية التی يشتمل كل منها على زخارف نباتية وهندسية 
وكتابية تعد آية من آيات فن ا فر الفاطمى فى القرن 
ASE‏ 

أما فى العصر الأيوبى فقد احتفظت فنون الحفر 
عامة وعلى الخشب خاصة بالأساليب الفنية الرائعة التى 
رأيناها فى أواخر العصر الفاطمى مع إحلال خط النسخ 
محل ا حط الکوفی فى معظم الحالات» وازدیاد الدقة 
والإبداع فى الزخارف النباتية التى امتلأت بها حشوات 
السطوح اخشبية التى صنعت فى هذا العصرء وظهور 
الأطباق النجمية كوحدة زخرفية مستقلة تماما مغلما 
حدث فى تابوت الامام الشافعی ذو الشكل النشوری 
المستطيل الذى تزينه حشوات ذات زخارف نباتية دقيقة 
مجمعة فى أطباق نجمية وأشكال سداسية بالإضافة إلى 
كتابات نسخية وكوفية رائعة تشتمل على توقبع لصانعه 
عبيد النجار المعروف بابن معالى سنة (۵۷۶ه-/ 
۸ (44۹:.. 


أما فى العصر المملوكى فقد استطاع النجاورون أن 
يبدعوا فى زخرفة الحشوات ا حشبیة بالرسوم الرائعة 
الدقيقة» وأصبح العنصر الزخرفى السائد فى ترتيب هذه 
الحشوات هو تجميعها بشكل تؤلف فيه أطباقا نجمية 
وأجزاء منهاء وامتازت عناصرها الزخرفية بالمراوح 





النخيلية والفروع النباتية والوریقات ونحوها وبالعناصر 
الهندسية البسيطة والمركبة: وبالکتابات الدسخیة البارزة 
والغائرة» وبالتطعيم بالعظم والعاج والأبنوس وغيره» 
ومن أحسن ما وصلنا من صناعة الحفر فى هذا العصر 
هی مجموعة المنابر ا حشبیة والرخامية وا حجریة اختلفة 
العی وجدت فى العدید من عمائره ولا سيما منبر 
مدرسة الجاى اليوسفى (4/الاه /۱۳۸۳م) الذى 
امتازت حشواته بالأويمة المدقوقة داخل أشرطة من 
السن» ومنبر جامع المؤيد (۸۱۷ ه/41/4١م)‏ ومنبر 
مدرسة أبوبكر مزهر (٤۸۸ھ ))۱١۷۹/‏ بالجمالية 
وغيرها من العحف الحجرية والجصية والمعدنية 
والزجاجيةوالعاجية التى تشهد بعظمة فن اخفر فى هذا 
العصر وتؤكد ما وصل إليه من دقة الصناعة وروعه 
التشکیل ۶۵۰۱) ۲ 
۳- حلقة: (1:72 ۔شکل ۲/۷۲,۱۱/۷۲) 

الحلقة (بفعح اخاء وتسکین اللام) جمع حلق 
(بفعحعین) وحلق ( بکسر ا اء وفعح اللام): کل ما 
استدار کحلقة ا حدید والذهب والفضة وحلقة القوم : 
دائرتهم» وحلقة الباب : ما تعلق عليه لیقرع بهاء 
والحلقة (بفعحتین) هى داترة الدروس ومنها قولهم: 
تلقی العلم فى حلقة فلان:أى فی مجلس 
علمه(۵۱؟)., 

آما الحلقة فی الصطلح الأثرى القنی فهی ما أخل - 
فى غالب الظن - من الفارسية زرفین (بضم الزاى 
وتسکین الراء) ومعناها حلقة صغيرة تعلق فى سلسلة 
لیدق بها على الباب أو لیقفل بها الصندوق ”۲٤۲۹ء‏ 
واقترنت من ثم فى وثائق العصر الملوکی - بالأبواب 
فقيل «حلقة الباب» أو «باب بحلقتین» كما جاءت فى 
ذات الوثائق صفة لما يحيط بالقاعد فقيل «مقعد به ستة 
آبواب حلقة » أو «حلقة شباييك» ونحو ذلك(۹۳؟). 
5 - حمام: Bathr00m(‏ -شکل ۰۱/۷۳ 
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وحممت الماء (بفعحتين) : سخنته» والحميم : الماء 
ا جار ومنه قوله تعالى: (وسقوا ماءحميما» وحامیم : 
اسم السورة القرآنية المعروفةء وا حمام (بفتحتين) جنس 
طیر من احمامیات له خمسة آنواع» والحمام (بضم 
الحاء وفتح الیم) : حمی الابل وسائر الدواب» وا حمام 
(بیکسر ا اء وفتح ا میم) : قضاء الوت وقدره» وا حمام 
(مشددا واحد ا حمامات البنية وما یغتسل فيه ء 
واستحم الرجل: اغتسل با ماء الحميم» ثم اتسعت داثرة 
اللفظ حتی استعمل للاستحمام فی کل ماء 24850 

وقد عرف بناء ال حمامات العامة لغرض الاستحمام 
فى مناطق ا حضارات القديمة ولا سیما منطقة بحر 
إيجة منذ العصر البرونزی فی الألف الثالث قبل ا میلاد » 
ثم تطورت هذه ا حمامات تطوراً كبيرا خلال العصر 
الرومانی ‏ وازداد الاهتمام التزیینی بها من ا حارج 
والداخل باستخدام الوازيك الغمین والرخام النادر 
والعادن الموشاة بالذهب ‏ ولا زالت فى روما بعض 
حمامات آباطرة الرومان مغل کراکلاود قلدیانوس 
وغیرهما» وانحصرت الكتلة الرئيسية لعمارة احمامات 
الرومانية فی ثلاث قاعات هامة أولاها باردة أو عادیة 
عرفت باسم (00(/]۲1000ط۵۸) ء وثانیتها دافعة 
عرفت باسم (16010271070) وثالنتها ساخنة عرفت 
باسم (2102:170)) علاوة على ثلاث وحدات 
اضافية أو ملحقة اختصے آولاها بخلع الملابس» 
واخعصت ثانيتها بالمارسات الرياضية » واختعصت 
الغتها بالندوات واحاضرات» ومن کل هذه الوحدات 
الرئيسية والاضافية تکونت الكتلة البنائية للحمام 
اوغا 5807 

وانتقلت عمارة ا حمامات بعد ذلك إلی العصر 
الاسلامی لا لأنها كانت مظھر حضارة وترف فحسب » 
بل لأنها كانت ضرورة آوجبتها فريضة التطهر 
والاغتسال فی الاسلام على کل مسلم ومسلمة بغير 
تفریق» فعلمت الحمامات ا حاصة - فی البدایة- 
ملحقة بالأبنية السكنية ولا سیما القصور منذ العصر 


الأموى مغلما حدث فی قصيرة عمرة (۳٩ه‏ 
۰۸ وحمام الصرخ (۱۰۷ه/۷۲۵م) وقصر 
ا یر الغربی (۱۰۹ه/۷۲۷م) وقصر خربة الفجر 
(۲۷ه /4 ۷5م) ببادية الغام ثم عملت اخمامات 
العامة بعد ذلك فى أحیاء المدن الاسلامية التعددة منها 
ما خصص للرجال » وما خصص للنساء » وما 
خحصص للرجال والنساء فی أوقات مختلفة لا يتواجد 
فيها أحدهما مع الآخرء ورغم احتفاظ هذه الحمامات 
العربية المبكرة بذات التكرين المعمارى الذى عرفته 
الحمامات اليونانية والرومانية دون تغيير یذ کر » 
واشعملت من ثم - باستنناء الحجرة الباردة التى كانت 
تستخدم فی الحمام الرومانى بعد الحمام الساخن 
وتعرف باسم )]٦778[4801010(‏ - على الوحدات 
الرومانية الغلاث (العادیة والدافئة والساخنة) وعلى 
طريقة اتصال هذه الوحدات بعضها ببعض »إلا أنها 
كانت قد خضعت - فى حمامات القصور الأموية 
المشارإليها- للتقاليد الإسلامية الجديدة» ومقارنة هذه 
الأمغلة العربية بالحمامات الرومانية توضح الفارق الكبير 
فى التخطيط بین الاثنين رغم العشابه الواضح بين 
الحمامات الرومانية والشامية التى بنيت فى عصورما 
قبل الاسلام» وكانت عبارة عن أبنية منفصلة قائمة 
بذاتها وغير ملحقة بأبنية سكنية مغلما حدث فى 
حمامات العصرالإسلامی ٤٥٩‏ . 

وقد شهدت العمارة الاسلامية فى مصر مولد هذه 
الحمامات العامة اعتباراً من الفتح العربى سنة (١۲ه‏ 
۱ عندما أنشأ عمرو بن العاص حمام الفسطاط 
الذى عرف - لصغره - باسم حمار الفار » ثم توالی 
بناء هذه ا حمامات العامة فى مصر وفی غیرها من الدن 
العربية خلال العصور الاسلامية الب‌کرة» وکانت 
عمارتها ذات آبواب منکسرة وواجهات بغیر فتحات من 
أجل حجب من بداخلها عن أعين ا مارۃء وغطیت 
سقوفها بقباب كروية ضحلة ذات فعحات صغيرة 
معشقة - فی الغالب - بزجاج أبیض غير شفافء آما 


۸۵ 


حوانطها الداخلية فکانت من ا حجر احیری الغطی 
بتغشية جصية ذات زخارف نباتية وهندسية وأشکال 
آدمية ومناظر طبيعية تمثل الاستحمام والطرب والصید 
والبروج ونحو ذلك. 

آما فى العصر الملوکی فان مسقط ا مام عادة 
برانی یشتمل على مدخل ضيق بسيط یفتح على 
دهلیز- به مصطبة التابوتی الستول عن حفظ 
متعلقات الستحمین فیما كان يعرف بالتابوت أو 
الصندوق- یغطیه قبو نصف برمیلی» وقد یکون به 
مرحاض » أو یفتح على دركاة صغيرة تفضی إلى گر 
ينتهى إلى مسلخ عبارة عن قاعة استقبال فخمة ذات 
زودت جدران هذا السلخ بحنایا لوضع اللابس 
والناشف ولوازم المستحمين» بینهما زودت الد ركاة 
بمساطب حجرية آسفل الجدران مغشاة باطحجر أو 
الرخام» ومغطاة با حخصیر أو السجاد » ومزودة بالساند 
أو انخدات» یجلس علیها الستحمون قبل الاستحمام 
وبعده لعبادل الأحاديث وتناول الشروبات اختلفة» 
وغطى هذا السلخ بسقف خشبی جمالونی أو 
مسطح » وغالباً ما كان به بابان یفضی آحدهما إلى 
سطح ا حمام والستوقد» ویفضی الاخرالی بيت الثورة» 
وثانی الأقسام الرئيسية للحمام الملوکی هو ما عرف 
قاعة دافئة ذات حرارة معتدلة تتكون من ایوان واحد 
یشتمل عادة على حوضین أحدهما للماء البارد والآخر 
یسمی «أبزن» وغالباً ما كانت تفرش أرض هذا الایوان 
بالرخام الملون ویغطیه قبو نصف برمیلی أوقبة بها 
فسحات داثرية يغشيها زجاج ملون للإضاءة » آما ثالث 
الاقسام الرنيسية للحمام الملوکی وأهمها فهر ما عرف 
بالقسم الجوانى أو بيت اخرارة الذی كان یعبق بالیخار 
وبالعطور المتصاعدة من الصابون المطيب وكان عبارة 


عن أربعة ایوانات تفتح باضلاعها الصغيرة آبواب 
تفضی إلى خلوات بکل منها حوض أو حوضين 
أرضيين» وبعض أحواض مرتفعة - بالداثر- للتطهر 
والوضوء وقد تکون بوسط هذا القسم- کمافی 
السلخ - فسقية للماء البارد» وتحيط به آماکن 
)Elae0thesiım)‏ الذی كان یصل إلى اطمام عبر 
أنابيب فخارية أو رصاصية فى الجدران أو تحت 
الأرضيات» أما سقفه فقد يكون مسطحا تعوسطه 
شخشيخة خشبية ؛ أو مقبیاً به فتحات دائرية معشقة 
بالزجاج الملون » أما بيت النار أو المستوقد الذى كان 
يعرف فى العصر الرومانی باسم (0150ا)5نا11([/0068) 
فهو عبارة عن فرن عليه قدور من النحاس ثملوءة بالماء 
الساخن الذى يندفع إلى داخل الحمام خلال مواسير 
من الفخار أو الرصاص تحت الأرض أو داخل الجدران » 
وكان الماء اللازم للحمام يجلب من البتر ا جاور له 
بواسطة ساقية خاصة بهء وقد شملت العمارة الإسلامية 
فى مصرمن هذه الحمامات خلال القرن (۷ه 
۱ ثمانون حماماً » زادت فى نهاية القرن (۱۲ه 
۸ إلى مائة حمام لم يبق منها حالیاً إلا القليل 
ومنه حمام بشتاك الذى يرجع إلى العصر المملوكى 
البحرى (۲ 4لاه/141م) وحمامی المؤيد (۸۲۳ه- 
۰۱ واينال١١85/ه/1485م)‏ اللذیین 
یرجعان إلى العصر الملوکی البرجی » وحمام 
الملاطيلى الذی يرجع إلى العصر العنمانی (۱۱۹۶ه-/ 
۰ وغیرها ۲46۷۱ . 

والذی لا شك فيه أن دور ا حمامات العامة كان قد 
اختلف بين العصرين اليونانى - الرومانى وبين العصر 
الإسلامى اختلافاً کبیراء حيث كانت هذه الأبنية فى 
عصور ما قبل الإسلام منتدى لنخبة اجتمع من الأغنياء 
والرياضيين وذوى السلطان یجتمعون فيها للعسلية 
والععة واللهو والترفیه» بيدما كانت فى العصر 
الإسلامى للناس عامة يدخلون إليها للنظافة والتطهر 
كحاجة ضرورية أوجبها الدين الإسلامى الجديد, فلم 
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تكن النظافة فى حمامات ما قبل الاسلام غایتھا الأولیء 
بینما لم تبن حمامات العصر الاسلامی إلا للنظافة 
والطهارة والاغتسال(۶۵۸). 
6 - حنية: (۸056 Niche,‏ - راجع طاقة 
ركنية) 

الحنية (بفتح الحاء وكسر النون) - جمع حنى 
وحنایا- هی القوس» أو تقوس نصف دائرى من قولهم : 
حنا عليه حدوا: عطف عليه وشمله بالرعاية» وحنی 
العود وغيره حنيا: ثناه» وحنى يد الرجل : لواهاء وتحنی 
على فلان (بفتحتين) : تعطف » وانحنى الشىء : 
انعطف واستدار » والحدو (بکسر الحاء وتسكين النون) 
كل شىء فيه اعوجاج کالضلع» والأحنى : الأحدب 2 
واحنية : ما انحنى من الأرض(۲۶۵۹. 

آما ا لحنية فى الصطلح الأثرى العماری فهی الدخلة 
العقودة غير النافذة (59:06۳) التی تکون أعلى 
زوایا جدران البناء الربع لحمل القبة؛ وغالباً ما كانت 
الحنية على شکل نصف قبة أو آقل. وعملت لغرض 
وظیفی فى غالب الأحیانء ولغرض جمالی تزیینی فی 
أحيان أخرى» ولعل أكثر الاستخدامات الجمالية لهذه 
ا نایا الجدارية هو ما وجد فی العمارة البیزنطية العی 
لعبت فیها دوراً تزینیا رانعاً ء آما فى العصر الاسلامی 
فقد وجدت آول أمغلة لهذه ا نایا الزخرفية فى بوابة 
بغداد التی عملها السصور فى سور مديدة الرقة فى 
سامرا خلال العصر العباسی فى القرن (۳ھ۱۹۱) » 
بيدما وجدت أول أمثلتها فی مصر فى جامع عمرو بن 
العاص (۲۱ هب /1۶۱م) وفی جامعی الأزهر (۳۵۹- 
۲-۹۷۰۱ ۸۹۷) والحاکم ۰۳-۳۸۰۱ هب 
۰ - ۱۰۱۳م) .)٤۹٤(‏ 

وقد تميزت العمانر الإسلامية فی مصر ولا سیما 
خلال العصر الملوکی بوجود كغير من ا نایا أو 
السجاویف الرأسية التی عملت فى أسافلها - ولا سیما 
فى الواجهات اخارجية- شبابيك ذات أرماح 
ومخرزات معدنية» وفی آعالیها قمریات مختلفة ذات 





أغشية من الحجر اشخرم أوالجص العشق بالزجاج 
الملون» وتوجت نهایاتها ببضعة حطات من القرنصات» 
وقد أراد المعمار أن يخدم بعمل هذه احنایا - كما 
أسلفنا- هدفين رئيسيين أولهما معمارى يخفف به من 
خلال تقل الجدران على الأساسات» وثانيهما جمالی 
فنى يقطع بواستطه الملل الذى يمكن أن يشعر به 
الشاهد لعلك الواجهات المتدة - أفقيا ورأسيا - إلى 
مسافات طویلةء وأثرى هذا الهدف الجمالى غالبا بالكثير 
من الزخارف النباتية والهددسية والكتابية التى نقشها فى 
داخل هذه الحنايا أومن حولهاء كما أثراه بالأعمدة 
الصغيرة المفردة أو المزدوجة التى جعلها فى جوانبها؛ 
وبذلك أصبحت سطوح الواجهات الخارجية فى عمائر 
العصر الشار الیه تبنى فى مداميك مشهرة من الحجر 
الفص النحیت غالباء وتقسم إلى مجموعة من الحنايا 
الرأسية غير العميقة عملت فيها - كما أسلفنا - 
شبابيك سفلية وقمريات علوية تتوجها صفوف متعددة 
من المقرنصات اختلفةء وقد ترتب على هذا الوضع أن 
كثر استخدام هذه المقرنصات» وتفنن فیها المعمار المسلم 
حتى صارت عنصراً من أهم عناصر العمارة الإسلامية 
على الإطلاق » كذلك فقد أطلق لفظ الحنية فى وثائق 
العمارة المملوكية على حنية السلم وقصد بها انعطافه 
مغل القوس والتفافه فى اتجاه آخر (۶۱۱). 

٦‏ - حوش - فشاء: ( 000۲۷2۲0 - شكل 

ئ¥(- 


الحوش ( بضم الحاء - جمع أحواش) هو شبه 
الحظيرة» واحل الواسع المسورتنحاش فيه الأنعام 
والدواب» ومنه قولهم : احتوش القوم على فلان : 
جعلوه فی وسطھمء وحاش الإبل: جمعها وساقها ء وهو 
أيضا صحن الدار أو فناژها الذی یجتمع فيه الناس؛ 
والأرض السورة خلف مجموعة من الساکن تقطنها 
عائلات ذات أصل واحد ودخل محدود؛ وحوش القابر 
هو المساحة السورة وبها القبور(۱۲ 24 أما الفناء (یکسر 
الفاء - جمع أفنية) فهو من فنی یفنی |ذا هلك وانتهی» 
وفناء الدار ما امتد من السعة أمامهاء وهو بذلك من 


AY 


ملحقاتها ا حارجیة لأنه يكون عادة من خارجها بينما 
يكون الصحن من ملحقاتها الداخلية لأنه يعمل دائما 
فى داخلها(۶۱۳). 

آما الحوش فى الصطلح الأثرى المعمارى فهو 
الساحة أو الفناء (الکشوف أوالمغطى ) خلف مدفن 
السلطان أو الأمير أو بجواره. به مجموعة من المقابر 
العادية لدفن أقاربهم وغیرهم» وقد ورد ذكره فی وثائق 
العصر المملوكى بعدة صيغ منهاه حوش لطيف» أى 
صغیر «حوش سماوی» أى مکشوف:؛ «حوش بعضه 
مسقف وبعضه کشف»» «حوش كبير به باب مقنطر 
یدخل منه إلى اسطبل ونحو دلك(*۹* . 

ویرتبط بهذا الصطلح الأصلى مصطلحان 
فرعیان آولهما «ردحة» (بضم الراء وتسكين الدال) 
بمعنی السعة» أو سترة فی مؤخر البیت» ومنها الردح 
(بتشدید الراء وسکون الدال ) بمعنی الدة الزمنية 
الطويلة» وردح (بفتحتين) بمعنی بسط الشیء على 
الأرض» وقد وردت الردحة فى وثائق العصر الملوکی 
بصيغة دهليز یتوصل منه إلى ردحة بها عشرة أحجار 
برسم البزر والقرطم؛ ویغلب على الظن آنها صيغت 
بهذا الصطلح للدلالة على ذات العنی الشارالیه فى 
احوش. أو أنها كتبت خطأ بدلا من ردهة جمع رده 
(بفتح الراء وتسكين الدال) ورداه (بكسره الراء وفتح 
الدال) ورده (بضم الراء وفتح الدال ) بمعنى البيت 
الذى لا أعظم منه؛ أو بمعنى أوسع مكان فیه(۶۹۵ 
وثانيهما فسحة جمع فسح (بضم الفاء وتسکین السین) 
بمعنى السعة والاتساع» من فسح له أى وسعه وفرج 
له مکانایسعه» ومنه قوله تعالی ڈیا أيها الذین آمنوا |ذا 
قيل لکم تفسحوا فی اجالس فافسحوا یفسح الله 
لكم» وقد وردت الفسحة فی وثائق العصر الملوکی 
للدلالة على الکان العسع بعدة صیغ منها « فسحة 
لطيفة مرخمة بها مزملة خشب ۰. فسحة مفروش 
أرضها بالبلاط الکدان بها مخازن داثرة وبعر ماء معینء 
«فسحة مسقفة غشیماہ ونحو ذلك(5155), 


۷ - حوض : (132517 - شکل ۷۵). 

ا خوض (بفعح الحاء وتسکین الواو) جمع حیضان 
وحیاض وأحواض هو مجمع الاء وصفع تنحدر 
طبقانه أو طياته من جميع ال جھات صوب نقطة مركزية 
كأنه القبة اللقلوبةء وهو (بفتح الیم وکسرها) : 
المغطس فى حمام السباحةء وموضع الغطس فى 
حمامات الشواطی, وخزان المادة العی توضع فى 
اخلاط» وحوض الحمام هو ما یتسع لجسم الانسان » 
وا خوض : الساحة احدودة من الأرض أو الزرعء 
وحوض البحر: البلاد الواقعة على شطانه؛ وحوض 
الدھر : الأراضی التی یجری فیها ويرويهاء والحوض ا اف 
هو ما يفرغ ماؤہ وتعمل فيه السفن(۱۷*. . 

أما اخوض فى المصطلح الأثرى العماری فهو 
مشرب أو خزان» (مسقوف أو مکشوف) يستعمل 
ماؤہ للشرب أو الاغتسال أو الوضوء أو الریء ویکون 
فى الأسبلة والحمامات والمساجد والمنازل والمطابخ 
والاسطبلات والميضات والدوافير والفساقى وغير ذلك 
من الأغراض » ويعمل من الحجر الكدان أو الطوب 
الآجر أو الرخام؛ ونظرا لكثرة أنواع هذه الأحواض فقد 
اختلطت بهذا المصطلح أسماء متعددة أخذها لنفسه 
أحيانآ أو أعطيت له أحيانآ أخرى» ويغلب على الظن أن 
أول مغل لأحواض الشرب فى المساجد هو ما وجد فى 
أقصى الجهة الغربية من صحن الجامع الأموى فى 
دمشق» ثم صار الحوض بمعنى الميضاة بعد ذلك من 
العناصر ا معماریة الرئيسية التی تقام فى أواسط صحون 
الساجد منذ العصور الاسلامية البکرة» مع أن ابن 
طولون کان قد آقام ميضاة جامعه- استخداء من هذه 
القاعدة- خارج أسواره محافظة منه على طهارته, 
وکان ذلك مستغرباً من الناس حینذاك لأنهم تعودوا 
رژیتها فى صحون هذه الأبئية» ومع ذلك فان بقاء 
ميضاة هذا ال جامع فی خارجه لم تدم خارج آسواره 
طويلاً حتى احترقت وأعاد السلطان لاجين بناءها فى 
صحنه سنة (555ه/011945) . ثم أخذت هذه 
الیضات ولا سيما فى العصرين الملوکی والعشمانی 
أشكالاً مشمنة تغطيها قبة صغيرة ترتكز على عقود 


۸۸ 


تحملها فى العادة أعمدة رخامية أو حجرية 6 وکانت 
اخزانات التى تمد هذه الیضات بالیاه تشکل معها - 
فى غالب الأحيان - وحدة معمارية واحدة أو - فی 
بعض الأحايين - وحدتین معماريتين منفصلتین(۱۸ ۲۶ . 

آما الأحواض بمعنی السدود فقد عرفتها بلاد 
الشرق والغرب على السواء مثلما حدث فی الحوضين 
اللذین بناهما إبراهيم بن آحمد بالدبش الطین شمال 
القیروان فى القرن (۳ه/۹م» خزن ماء وادی المرج 
وقت الفیضان ؛ كان أحدهما بغمانية وأربعين ضلعاً 
منکسراً تسندها دعائم دائرية فی زوایاه وفی خارجها › 
وما حدث فی الهند خلال القرن (۷ه-/۱۳م) ولا 
سیما فیما یتعلق بالأحواض التی ألحقت بالأضرحة من 
الحجر او القرمیدء وما حدث فی إيران من أحواض 
مستطيلة أو مربعة أو مغمنة أو متقاطعة بنیت ملحقة 
بالأبئية امختلفة أو منفصلة عنهاء ومن المعروف أن 
القصور الأموية والعباسية فى کل من الشام والعراق 
كانت تشتمل على مثل هذه الأحواض كما حدث فى 
قصرالحير الغربى بالشام وقصر بلكوارا الذى بناه 
التوکل لابنه المعتز بالقرب من سامرا بالعراق» وقد تميز 
هذا الحوض الأخير باتساعه وعمقه وزخارفه وتمائيله 
وأسماكه الحية والمدحوتةء إلا أن ندرة ا ماء عند العرب» 
وحاجتهم الدينية إليه فى التطهر والاغتسال» كانت قد 
دفعتهم إلى المحافظة عليه إذا ما صار فى أيديهم» وكان 
من دعائهم «سقاك الله من حوض الرسول تك » 
كذلك كانت قصور الأندلس ولا سيما قصری الحمراء 
والزهراء» وقصور غرناطة وأشبيلية وقرطبة وغيرهاء 
تشعمل على أحواض تزينها تمائیل آدمية وحيوانية 
مختلفة» إلى جانب زخارف رائعة ذات عناصر نباتية 
وهندسية وكتابية (۶۹۹) 

وقد ورد مصطلح الحوض فى الوثائق المملوكية بعدة 
صيغ منها «حوض حجر كدان کبیرہء «حوض للماء 
الذى يدشل من الصهريج؛ ۰« حوض حنفی برسم 
الوضوء» ٠‏ حوض برسم الاستنجاء» » «داخل المطبخ 
حوض برسم غسيل الفخاره » «حوض مسبل برسم 


سقی الدواب» ونحو ذلك ما يغبت أن هذه الأحواض 
كانت تستخدم لأغراض متعددة أهمها أحواض الشرب 
والوضوء والاستنجاء وغسل الأوانى فى المطابخ وشرب 
الدواب وغيرها( ۲*۷۰ . 

وترتبط بهذا المصطلح الرئیسی ثلاثة مصطلحات 
فرعية أولها دطهره (بضم الطاء وتسكين الھاء) أو طهور 
(بفتح الطاء وضم الهاء) من تطهر واغتسل من الطهرة 
وصار طاهرآء وقد جاء لفظ الطهر والطهرة فى وثائق 
العصر الملوکی للدلالة على استخدام مياه هذه 
الأحواض فى التطهر والاغتسال والتنزه عن النجاسةء 
فقيل: «حوض طهره بمعنى فسقية بالیضاة للوضوء؛ 
أو فسقية با حمام للاغتسال» وقيل أيضآ «خلوة طهره 
أى يحم التطهر بداخلها» وانی الصطلحات الفرعية 
الرتبطة باحوض هی الطوالة - جمع طوالات - من 
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الطول والامتدادء وقد استخدم هذا اللفظ فی وثائق 
العمارة المملوكية للدلالة على ا حوض الستطیل 
بالاسطبل یوضع فيه العلف للخيل وغيرها من 
الدواب» فقيل : طوالة دايرة مبنية بالحجرء «طوالة 
معقودة بالحجر الفص النحیت»» «اسطبل به ثلاث 
طوالات أحدها مقام تسعة أرؤس خيلا ونحو ذلك » 
وثالغها «مقسم الیاهه جمع مقاسم (بفتحتين) ویقصد 
به فى العمارة المملوكية - ولا سيما عمارة القصور 
والحمامات- حوض غير عميق تصل إليه المياه من 
الساقیةء وله عدة فتحات متساوية أو مختلفة الاتساع 
تتصل ببعضها عن طريق قدوات فى أجزاء مختلفة من 
الحوض يتم توزيع المياه منها حسب الكمية المطلوبة لكل 
جهة » فقيل : «نوفرة رخام وبلبلة نحاس يتوصل إليها 
الاء من المصنع ا معلق الجامع لمقاسم ال یاہہ (۲۶۷۱. 


۸ خايور: (عوءم) 

احبر (بفتحتين) هو واحد الأخبار التی تنقل 
ويتحدث بهاء والاستخبار هو السؤال عن ا بر وخبر 
الأمر : علمه وعرفه على حقيقته» وأخبره بالأمر : أنبأه 
به واخبر (بضم الیم وسکون اخحاء) : من يتجسس 
الأخبار محفاظة على أمن الدولة. وخبر الشیء 
(بفتحتين) بلاه وامتحنه » وخیبر : موضع باحجاز» 
وا حابور هو شجر البیلسان الأسود؟ ٤١‏ . 

آما اخابورفی الصطلح الفنی فهو قطعة من 
خشب ذات شکل خاص تنبت فى اخانط بمونة ابص 
أو الأسمنت ونحوها لتربط فیها مسامیر البرمة التى 
تعلق علیها الأدوات والأجهزة الکهربائية فى الجدرانء 
وا حابور ایضا قطعة من خشب یستخدمها النجارون 
لتوسعة الشق الذی یحدئونه فی القطعة ا حشبیة النشورة 
لیسهل علیهم استخدام ا نشار فیها» وهو بالاضافة إلى 
هذا وذاك جهاز لنع الحركة بین عمد الدوران والأجزاء 
المنبتة علیهاء وتنتقل خلاله القدرة على الدوران من 
عمود الادارة إلى الترس أو الطارة الثبتة عليه أو 
بالعکس. وأبسط آنواعه ا ابور الذی يعمل على هيئة 
متوازی الستطیلات تقریباء ویتم ادخاله فی فرا غ يعد 
خصیصاً له بحيث يكون نصفه على احیط ا حارجی 
للعمود ونصفه الآخر على احیط الداخلی للجسم 
المغبت ف (۶۷۵) 
4 خارج: )Out)‏ 


اخارج من کل شیء ظاهره من قولهم: خرج 
خروجا أى برز من مقره أو حاله وانفصل عنه أو زاد 
عليه » وخارج القسمة هو ما نتج عن قسمة عدد 
على عدد آخر » وا حارجی : كل ما فاق جنسه ونظائرہہ 
وأحد ا وارج الذين خرجوا على على ومعاویةء ورجل 
خرج على سلطان أو رای» وا راج - جمع أخرجة - 


۹۰ 


(بسكون الخاء وکسر الراء) : الإتاوة» ومته قرله تعالی 
«فهل نجعل لك خرجاً على أن تجعل بيننا وبينهم سدا» 
وقوله عز من قائل : «أم تسألهم خراجاً فخراج ربك 
خیر۶۷۹(6) 

آما ا حارج فى الصطلح الأثرى العماری فهوما 
خرج عن داخل البداء أوعن سمت حوائطه التی 
وصف بعضها با خوائط الداخلية وبعضها الآخر بالخوائط 
ا حارجیة » وأطلق اللفظ فی وثائق العصر الملوکی- 
من ثم- بصیغتی الذ کر (خارج) والزنث (خارجة أو 
خرجة) للدلالة على الأجزاء البارزة من البداء» مع فرق 
ظاهر بین ا ارج أو اخارجة وبين الروشن ینحصر فی 
أن ا حوارج تکون غالبا فى الأدوار الأرضیةء بینما تکون 
الرواشن عادة فى الأدوار العلوية, وقد ورد هذا 
الصطلح فی الوثائق الشار الیها بعدة صیغ منها « 
خرجة بالبحر بها مقعد قمری «خرجة مطلة على 
الطریق بها خزانة ومخبأة ووجه خركاة ومرحاضه ء 
«مقعد یعلوه خرجةه, «خارج ا انوت: أى مسطیته 
البارزة ونحو ذلك ما يغبت أن ا حرجة تکون فی الغالب 
أكثر اتساعا من الروشن (۶۷۷). 
۰۔ خاققي - قصر ومیل: ()كدال - عه) 

خفق الشیء (بفتحتين) خفوفاً (بضمتن) 
وخفقانا: اضطرب وتحرك» ومنهم قرلهم : خفق القلب 
وخفقت الأقدام» وخفقت الراية؛ وا حفاق : العلم 
واخافق- جمع خوافق- هو خاشع العين غائرماء وهو 
أيضا الأفق» ومنه احافقان: وهما أفقا الشرق والغرب 
لأن اللیل والنهار یخفقان فيهماء وخوافق السماء: 
جهاتها التى تهب منها الریاح 66۷۸ . 

آما ا حافقی فی التعریف الأثرى فهو اصطلاح صنعة 
یستخدم للدلالة على نوع من المونة المركبة من الجير 
والحمرة والرماد الذى يعرف بالأسروميل أو القصروميل 


وهو تراب الفحم بعد حرقه بالنارء وكانت هذه ا مواد 
الثلاثة تخلط وتعجن ثم تترك حتى تتخمر لتكسى بها 
سطوح الأبنية وأحواض المياه وصهاريجهاء لأنها كانت 
ولا تزال أنسب المواد العازلة للرطوبة ء ولا تسمح للمياه 
أن تعسرب من خلالهاء فعحفظ هذه الأسطح من 
التسریبات المائية» وتبقى على المياه اخزنة بعلك 
الأحواض والصهاريج دون تسرب. وقد استخدمت مع 
هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى لفظتان هما 
«مضروب ومرصص» فقيل «مضروب خافقى؛ » 
«مرصص خافقی» والفرق بین الاثنين أن المضروب كان 
يخلط عند تركيبه ثم يبسط على السقف المراد 
تغطيته به قبل أن يجف» أما المرصص فكان أكثر إحكاما 
من المضروب لأنه كان يغطى السطح كله تماما بعد 
جفافه(۲۶۷۹. 
۱ خان -: (۵۲۲: 3۲0۲3 شکل ۰۱/۷۲۱ 
(۲/۷٦‏ 

خان (بفتحتين) نقض وتدکر» وخونه تخوینا: نسب 
إليه ا حیانة ء ومنه قولهم رجل خائن وامرأة خائنة» وقول 
الله عز وجل : <علم الله أنكم کنتم تختانون أنفسكم 
فتاب علیکم4 وا وان (بالکسر) الذی يؤكل عليه 
وا حان - جمع خانات- كلمة فارسية الأصل بمعنی 
منزل مؤثث أو نزل مفروش مهيأ للطعام والشراب 
والنوم (80270102-00056) یقصده السافرون من 
التجار وا حجاج والرحالة وغیرهم للإقامة المؤقعة نظیر 
أجر معلوم» وهو أيضآ دکان أو حانوت کبیر للعجارة 
مغل خان اخلیلی ونحوه(۸۰*). 

آما فى المصطلح الأثرى المعمارى فان ا حان كان 
عبارة عن نزل للاستراحة على طرق القوافل امختلفة 
بين المدن أو عند مداخل أسوارهاء وكانت المسافات فيما 
بين خانات الطرق مسيرة يوم أو ما يقرب من ثلاثين 
کیلومتراء وازدهر بناء هذه ا حانات فى العصر الاسلامی 
خلال القرن (/اه ۱۳م) فى كل من سوريا وایران 
والأناضول» وغالبا ما كان محيط كل منها يتحول إلى 


۹۱ 


مناطق جذب عمرانی کبیر مٹلما حدث حول خان 
العسل فى سوريا وخان يونس فى فلسطين 
وغیرهما(۶۵۱), 

وقد اختلفت الواد الستخدمة فى بناء هذه حانات 
تبعا لاختلاف الواد الطبيعية التوفرة فى أماكن اقامتهاء 
فاستعمل فى بنائها اللین والآجر والحجرء وکانت 
عمارتها انارجية فى بادی الأمر عبارة عن مسطح 
کبیر یحیط به سور ضخم بارتفاع طابقین به آبراج 
للمراقبة فى الأركان » وتستد على طول حوانطه 
السفلية أكتاف كبيرة للتدعيم حتی يظهر البناء كقلعة 
حصينة ذات مدخل مؤمن على جانبیه غرف للحراسة 
وبعض حوانيت لبیع الضروریات(۸۲*) أما عمارتها 
الداخلية فکانت - ولا سیما فى خانات الناطق الحارة- 
عبارة عن فناء مربع مکشوف- به بير للمیاه- تحیط 
به حواصل أو مخازن لحفظ وعرض وبيع البضانع » 
بالإضافة إلى اصطبلات وحظائر للخیول والدواب» 
تعلوها رباع أو منازل لاقامة المسافرين؛ يعوصل إلى كل 
منها بواسطة سلم داخلى أو خارجى له باب مستقل» 
أما فى المناطق الباردة فكان ا حان - بغیر فناء - عبارة 
عن صالة كبيرة بها عدة أروقة معقودة بعقود ترتكز 
على أعمدة ودعائم تعخللها فتحات علوية للتهوية 
والإنارة ء وفى محيطها الداخلی- بجوارال حائط - 
مصاطب للنوم, وقد اختلفت مساقط هذه الحانات من 
بلد إلى اخر مغلما حدث بين اخان السلجوقى فى کل 
من إيران والأناضول واغان المملوكى فى کل من 
مصر وسوريا ء وا حان العشمانی فى آسيا الصخری؛ 
وبذلك تعددت أنماط الساقط الأفقية لهذه احانات فى 
العالم الاسلامی. وکان آبرزها نمطان ساد آولهما فی 
منطقة البحر التوسط منذ القدم وکان عبارة عن 
مسقط مربع يتوسطه فناءداخلى يحيط به رواق على 
امعداد جوانبه الأربعة» وانتشر ثانيهما فی إيران وكان 
عبارة عن قاعات متطاولة موازية للصحن الداخلى 
سرعان ما أدمجت فيها أيوانات على احاور واحتلت 
البوابات فى هذا النمط جانباً كبيراً من الأْهمیة(۸۳*). 


© 


وکان التطور التاریخی لكلمة ا حان التی شاعت فی 
عمارة العصرین الملوکی والعشمانی قد تدرج من 
كلمة الدار العی أطلقت فی البداية على منازل 
السافرین فى کل من سوریا والعراق خلال القرن ٥٥‏ 
ه/۱۱م) إلى «دار ال وکالة» - التی ترادفت مع 
«سرای القوافل»- فی داخل الدن خلال القرن 
(5ه/17م) ثم إلى کلمتی الفندق والقيسارية اللتين 
شاعتا خلال القرن (۸۷-/۱۳م) حتي حلت كلمة 
ا حان محل کل الکلمات السابقة على أبنية السافرین 
داخل الدن خلال القرن (۲۱۰ه/۱۲۱۳م)» نم 
ازدهرت عمارة هذه ا حانات فی عصر الماليك تبعاً 
لازدهار طرق السجارة العالية بین الشرق والغرب» وکان 
آبرزها ما آنشی منها بين حلب والقاهرة» وکانت عمارته 
عبارة عن مسقط مستطیل بغیر نوافذ خارجية. 
یتوسطه فناء داخلی - به بعر للمیاه - يحيط به- من 
جهانه الأریع- رواق تفتح عليه غرف معقودة بقبوات 
نصف دائرية أو بأقبية متقاطعة وبه مصلی وحمام 
واصطبل وحوض (لشرب الدواب) وفرنء وله مدخل 
تذكارى ری 

أما المحانات العی وجدت داخل المدن خلال 
العصرين المملوكى والعثمانی اعتباراً من القرن (/اه 
0 فكانت عبارة عن فنادق لاقامة الغرباء من 
العجار والحجاج والرحالة وغيرهم من المسافرين» 
وغالبا ما أطلق على كل منها اسم صاحبه مثل خان 
مسرور وخان اخلیلی فى مصر وغيرهماء أو اسم 
العجارة التى خصص لها مغل خان الحرير فى دمشق 
وخان الجوخ فى استانبول وخان الصابون فى طرابلس 
وخان الزيت فى حلب ونحو ذلك» ولعل أقدم ا حانات 
العروفة فى العمارة الإسلامية فى مصر هرخان 
قوصون (۵۷۲-/۱۳4۰م) وخان اخلیلی (أواخر 
القرن /ه/4١م)‏ الذى أضاف إليه الغورى بواباته 
الغلاثة العروفة» أما الفندق- الذى تشابه فى وظيفته 
وتخطيطه مع الخان - فهو اصطلاح شاع فى الشمال 


۹۲ 


الأفریقی لدلالة - فى ذات معنی الحان- على نزل أعد 
لإقامة الانسان وا حیوانء وكان یتکون من فناء أوسط 
یط به من الجهات الأربع أبنية ذات طابقینء خصص 
الأرضى منها لایواء الدواب الناقلة للمسافرين 
وتجاراتهم؛ بینما خصص العلوى الذى كان يشتمل 
على رواق يدور حول الصحن به مجموعة من الطباق 
السكنية الصغيرة لإيوان التجار والمسافرين» وقد ظهرت 
كلمة الفندق لأول مرة فى نص منقوش فوق باب 
مدخل فندق العروس الذى شيده الناصر صلاح الدين 
سنة (۵۵۷۷- /١118م)‏ بالقرب من بلدة القطينة 
على طريق القوافل بين حمص ودمشق » وكان من 
هذه الفنادق ما خصص للأجانب قرب أبواب المدن 
مغلما حدث فى فندق الفرنسيين فى تونس وفندق 
الفينيسيين فى القاهرة» وما خصص للتجار والحرفيين فى 
المناطق التجارية أو الصناعية مثلما حدث فى فندق 
التجار فى فاس وغيرهاء وما خصص للوقف ا حیری 
ليصرف ريعه فى صيانة مدرسة أو مسجد أو استقبال 
حجيج أو محتاجين أو آبناء سبيل بغير مقابلء وكان 
لكل فندق منها رئيس - يعرف بوكيل التجار- یخضع 
لرقابة اختسب ومعاونیه(۲۶۸۹. 

وكان للتشابه الکبیر بين ا حانات والفنادق والوکالات 
ولا سيما فیما یتعلق بعمارتها ووظیفتها- كما أسلفناه- 
آثره البالغ فی أحداث کثیر من الخلط فى تعریف کل 
منها حتى فی وثائق العصر الملوکی فقيل ما 
«ويعرف هذا الفندق یومتذ بخان بهادره الا أن 
الأوصاف التى وردت فى هذه الوئائق عن ا حانات 
كانت جامعة مانعة ومنها على سبيل الثال لا اخصر 
«الفندق المشتمل على ثلاثة أبواب أحدها كبير فى الحد 
القبلى عليه زوج باب يدخل منه إلى دهليز يوصل إلى 
ساحة تشتمل على مخازن دايرة عدتها ستة وستون 
مخزنا يغلق على كل منها زوج أبواب وله منافع . 
وحقوق. وأمام اغخازن المذكورة ساباط بداير الفندق 
المذكور وبساحته بعر ماء معين وساقية خشب وفسقية 
وميضأة ومرافق وحقوق › وبظاهر الفندق من الجهة 


القبلية تمان حوانیت ومقعدان وستة مخازن» ویشتمل 
علو الفندق المذكور على ثلاثة أبواب أحدها فی احد 
القبلى يدخل منه إلى دهليز يتوصل منه إلى سلم 
يصعد من عليه إلى طبقة أولى تشتمل على تسعة 
وٹلائین مخزناء والباب الغانى فى الجهة البحرية (به 
سلم) يصعد من عليه إلى دهليز به سلم يصعد من 
عليه إلى طبقة أولى بها خمسة وخمسون منزلاء وكل 
منها منافع ومرافق وحقوق» والباب الثالث يدخل منه 
الى دهليز به سلم تصعد باقى الطبقة المذكورة ویشتمل 
على خمسة وعشرون منزلا وأسطحة لذلك (485). 
۲ . خانقاه: ( 1112702 شكل ۷۷) 


ا حنق (بفتح الحاء وکسر النون) مصدر خنقه 
(بفعحتی) : أى عصر حلقه حتى مات واخانق: 
الشعب الضیق بين جبلین» واناق (بکسر اغاء) حبل 
يخنق به» واخنفة (بکسر الیم وسکون ااء) : القلادة: 
سمیت بذلك لأنها تطیف بالعنق وهو موضع 
احیق(۲4۸۷. 

آما ا حانقاۃ فی المصطلح الأثرى العماری فهی كلمة 
معربة عن الفارسية خانكاه بمعنی رباط الصوفية أوبيت 
الدراويش الذى يجتمعون فيه للذكر والعبادة» ومنها 
ا حانکی أى المنسوب إلى هذا البیت (الصوفی)؛ 
(۸) وقد عرف العالم الإسلامى أول بيت للزهد 
والتعبد عندما أقام زيد بن صوحان فى البصرة بالعراق 
على عهد عثمان بن عفان رضوان الله عليه بيتا لبعض 
السلمین يعفرغون فيه للعبادة طوال اليوم واللیل» ثم 
كانت الأربطة التى أنشعت على حدود الدولة الإسلامية 
ليرابط فيها ا جند لحراستها تنفيذا لقوله تعالى فى سورة 
آل عمران یا أيها الذين آمنوا اصبروا وصابروا ورابطوا» 
مثلما حدث فى رباطى النستیر (۱۷۹ه/ ۷۹۵م) 
وسوسة (٢۲۰ھ۱۸۲۹/۸))‏ بالشمال الإفريقى 
وغيرهماء هى مرحلة التصرف الحقيقى التى مارس فيها 
هؤلاء الجدد مذهب التصرف بكل نقائه وبساطته ومعانيه 
الحقيقية حتى ظهرت كلمة خانقاه لأول مرة فى 
النصوص العربية خلال القرن (4ه/۱۰م) فى 


۹۳ 


خراسان عندما بنیت خانقاه الانوین الذين أطلق علیهم 
الستمعون فی سمرقند» لاسيما بعد أن أصبحت اغانقاة 
جزءا آساسیا من النظام الدينى للكرامية اتباع ابن كرام 
الذى توفی سنة (۲۵۵ه/ ))۸٦۹‏ وبعد أن ظهر 
شیوخهم فى نيسابور منذ نهاية القرن المشارإليهء ثم 
شهد النصف الأول من القرن (۵ه-/۱۱م) مرحلة 
مهمة من مراحل التأسیس والتنظيم لهذه اانقاوات 
وخاصة بعد أن ألحقت بها الدافن لمنشنيها وصلحاء 
صوفيتهاء وأدى ارتباط العصوف بالذهبن الشافعی 
والحنفى إلى انتضار هذه اغانقاوات خارج ایران ولاسیما 
فى سوریه والعراق ومصر عندما أنشأ السلاجقة فى 
دمشق بعضا منها فی أواخر القرن (۵ه/۱۱م) 
وعندما أنشأ صلاح الدین خانقاته الصلاحية فى القاهرة 
خلال القرن (٦٦ھ/۱۲م)‏ لکی يتخذها آرباب الطرق 
الصوفية مرکزا لھمء یتلاقون فيها مع مريديهم أو 
الراغبین فى سلوك طریقتهم وأخحضعت الاقامة فیها- 
فى نهاية الأمر- لأصول وتقالید بعدت كثيرا عن مناهج 
العلم والعلماء(۸۹؟). 

وبذلك كانت ا انقاہ عبارة عن بناء لاقامة الشعاثر 
الدينية من الصلاة والصوم والتهجد والتأمل والذ کر 
وتلاوة الأوراد ونحو ذلك» وتکونت عمارتها غالبا من 
ثلائة أقسام آولها القبة التى یجتمع فیها أهل الطريقة 
التى تنتمی اانقاة إليها لإقامة هذه الشعائرء وثانیها رواق 
الزوار الذی كان يخصص للمتجردين من يحبسون 
أنفسهم للبقاء فى الحانقاة وخدمة زوارها وطریقتها؛ 
وربما كان منه قسم للرجال وآخر للنساءء وثالها ببوت 
السكن التى يقيم فيها شيخ الحانقاة والدارسون 
ونحوهم, فكانت الحانقاة من ثم مغل المدرسة 
والسجد- مكانا لتدريس العلوم الدينية كالفقه والحديث 
والعفسير من وجهة نظر المذاهب السنية الأربعة, 
وصارت مغلھما غالبا من حيث التخطيط والدور 
العلمى» إلا أنها زادت عليهما فى أنها كانت وسيلة 
لنشر الفکر السنی؛ واستخدمت- إلى جانب تدريس 
علوم الدين - فی تدریس علوم مختلفة آخری» 


وأصبحت- من خلال مساکن الصوفية ومازادت به 
عن السجد والدرسة من ال مرافق الحدمية ‏ مأوی دائما 
للمعصوفین الذين ارتبطت اسماؤهم بالدويرة والزاوية 
والرباط والتكية» حتی آل آمرها فی النهاية إلى أن صارت 
مناما للفقراء وا حتاجین والاراویش من لا عمل لهم. 
وصار دورها سلبیا محزنا بعد أن كان ایجابیا فاعلا فی 
اجتمع الاسلامی القامة فيه ونظرا إلى أن احانقاة 
کانت- كما أسلفنا- مأوى لطوائف المريدين الذين 
يقيمون فیھا ليلهم ونهارهم» فقد كان من الضروری أن 
تکون فیها ملاحق من الطابخ والأفران والطواحین 
وا حمامات وخزائن الأشربة وغیرها ما تحتاجه حياة 
المنقطعين فیها للزهد والعبادة دون أن يكون لأى منهم 
عمل من أعمال الدنياء معتمدین فی حياتهم على ما 
یوقفه عليهم منشیء اغانقاة أو أهل الیسار من السلمین 
ما یکفے فى ما کلهم وملبسهم وعلاجهم وغیر ذلك 
من آمور حیاتھم (550). 

وكانت أو لی هذه ال حانقاوات فی مصر هی اخانقاة 
الصلاحية التی كانت دارا لسعيد السعداء أحد 
الأستاذين ا حنکین فى الدولة الفاطمية قيل له عنبر أو 
قعبر ٹم حولها صلاح الدين الأيوبى سنة 
(۹ھ/۱۱۷۳)) إلى دويرة للصوفية الواردين من 
البلاد الشامیةء وولى عليهم شيخا نعته بشيخ الشیوخ» 
ووقف عليهم بستان الحبانية ببركة الفيل وقيسارية 
الشراب بالقاهرة وناحية دهرو بالبهدساوية» وكان من 
الناس من يأتون من القاهرة إلى هذه الدار لیشاهدوا 
صوفيتها عندما يتوجهون منها إلى صلاة الجمعة بالجامع 
ا حاکمی: لما كانوا یتمتعون به من هيئة فاضلة ورغبة فى 
أن يحصل لهم ایر من مشاهدتهم» وقد اشعملت 
عمارة هذه اخانقاه على مساكن لصوفيتها لم يبق منها 
إلا عشر خلوات حبيس ذات سقوف مقبية فى صدر 
الايوان الشمالى الغربى يعلوها طابقان آخران 
مشابهان(511), 

ثم انتشرت اخانقاوات بعد ذلك على نطاق واسع 
فى عصرى المماليك البحرية والبرجية حتى صارت 


۹4 


خلوات الصوفية فيها عبارة عن وحدة معمارية مهمة 
اختلف حجمها ونظامها خلال عصر الماليك البحرية 
من خانقاه إلى آخری؛ فسجد بالساحة اخلفية للخانقاه 
الجاولية وحدتین سکنیتین متشابهتین تتکون کل منهما 
من خلوات متشابهة, واشتملت عمارة احانقاه فی هذا 
العصر۔ إلى جانب خلوات الصوفية الشارالیها - على 
مساکن علوية لشیوخها من المتزوجین والعزاب مثلما 
حدث فى الجاولية التى يتكون مسکن شیخها من ثلاث 
حجرات ذات شبابيك تطل على اانقاه» وما حدث 
فى البيبرسية التی تکون مسکن شیخها من حجرتین 
وغیر ذلك» أما فی عصر الماليك البرجية فقد كانت 
مساکن الصوفية اکثر تطورا واکٹر نأيا عن الترددین 
على ال انقاہ مغلما حدث فی مساکن الظاهرية برقوق 
بالنحاسين التی تقع بالساحة الحلفية من الناحية الشمالية 
الغربية» وکانت تتکون من آربع وحدات تضم کل منها 
أربعة طوابقء ومساكن الأشرفية برسبای بالتربيعة» 
والزينية يحيى بين السورين وغيرهاء كذلك كانت 
مساكن الشيوخ فى خانقاوات هذا العصر أكثر تطورا 
واتساعا مغلما حدث فى مسكن شيخ الظاهرية برقوق 
ومسكن شيخ الجمالية مغلطاى حيث يتكون كل منهما 
من طابقین(4۹۲). 

وقد الحقت بهذه ا حانقاوات المل وکیة۔ اضافات 
بنائية اقتضتها وظائفها الدينية وا حدمیة اختلفة أولاها 
قاعات لاعتكاف شيوخها واستقبال زوارهم مغلما 
حدث فى ا حانقاہ الناصرية محمد وا انقاہ الظاهرية 
برقوق» وكانت كل واحدة من هذه القاعات عبارة عن 
ايوان مقبى يشتمل على مكتبة ودرقاعة مكشوفة ذات 
مرافق خاصة وثانيتها حمامات للطهارة وجدت منذ 
اخانقاة الصلاحية عندما بنى صلاح الدين بجانبها 
حماما لصوفيتها لایزال قائما حتى الیومء ثم استمر بناء 
هذه احمامات فى خانقاوات الماليك البحرية والبرجية 
عندما أنشأ کل من الناصر محمد والأمير شیخو العمری 
والسلطان المؤيد حماما بجانب اانقاة التی بناهاء وٹالٹھا 
الطبخ الذی كان ضروريا لعمارة اانقاة مثلما حدث 


فى اخانقاة الصلاحية العی ظل طعام صوفیتها يعد فى 
مطبخها حتی أغلق سنة (۱ ۲۱6۰۳/۸۸۰ وما 
حدث فى مطبخ البيبرسية والبرقوقية وغيرهماء أما 
ا حانقاوات التى لم تشتمل عماراتها على مخابز فکان 
یصرف لصرفیتها دراهم معدودة لشراء اخبز» کذلك 
وجد باحانقاة ما عرف بالقعد أو الرواق أو القاعة لمن 
بقرآون کتب أوقافها للإعلام بها واطمعنان المقيمين 
فيهاء ولدزول النشیء فيه عند زيارته خانقاته» و جلوس 
من يتفقدون عمارتها ويتابعون اصلاحهاء كما أعدت 
فى هذه اانقاوات حظائر لدواب شيوخها مثلما حدث 
بالبيبرسية التى بناها بيبرس ا جاشتکیر وهو أمير قبل أن 
يلى السلطنة: وبالبرقوقیة والاينالية وغيرهماء وأضيفت 
إليها احواض للدفن مغلما حدث فی الجاولية 
والقوصونیة والناصرية والأشرفية (برسبای) والاينالية 
وغيرها 95 ة), 
۳ خردة: Small Pieces of coloured)‏ 
.marble‏ شكل (YA‏ 

خرد الرجل (بفتحتين): سكت طویلا واستحياء 
وخردت الرأة: ظهر علیها آثر احیاء» واحردل - واحدته 
خردلة - جنس نباتات عشبية برية وزراعية تنبت مع 
الزرع فى ا حقول؛ وخردل الطعام: أكل خیاره وأطايبهء 
واردة (بضم اش اء) كلمة فارسية تعنی ما صغر ودق 
من الأمتعة» وکل مهمل قديم مغل الفلوس ا ردة 
والنحاس اردة وغیرهما(۲۶۹۶. 

أما الحردة فى الصطلح الاثری الفنى فهی عبارة عن 
قطع صغيرة من الرخام الملون كانت تستخدم 
كالفسيفساء فى تغشية الأرضيات ووزرات الجدران 
وجلس الشبابيك فى العمائر الأثرية ذات الشأن خلال 
العصر المملوكى؛ وقد استخدمت فى هذه التغشية أنواع 
عديدة من الرخام منها الرخام الحلبى (نسبة إلى حلب 
فى سورية) وهو رخام ذو لون أحمر فا وأصفرء 
والرخام ا خلیلی الأحمر (نسبة إلى خلیل فى 
فلسطین) » والرخام الجزع بالأبیض أوالأحمر فى أسود 


۹0 


الذى عرف بالعروق وأطلق عليه الرخمون اسم الشحم 
واللحمء والرخام الأزرق الزنجى المائل إلى السواد الذى 
استعمل فى عمائر الغوری» والرخام الزرزوری (نسبة 
إلى لون ريش طائر الزرزور أو العصفور) الذى استخدم 
كأقطاب فى الوزرات وأعمدة الشاذروانات فى الأسبلة 
ونحوهاء وقد غلبت على هذا النوع من التغشية بالرخام 
الحردة الزخارف ذات العناصر الهندسية البسيطة من 
المغلغات والدوائر والمستطيلات والمربعات والمعينات 
والجدائل المضفورة واخطوط اختلفة ونحوهاء أو العناصر 
الهددسية المركبة ولاسيما الأطباق النجمية بوحداتها 
المتنوعة من الكندة والتاسومة والنرجسة وا خغموس 
والسقط وغطاء السقط وبيت غراب ونحوهاء وقد برع 
المرخمون فى تزیین عمائر العصر الشارالیه, ولاسيما 
الأرضيات ووزرات الجدران وجلس الشبابيك كما 
أسلفنا بأشكال نباتية وهندسية دقيقة من هذه القطع 
الصغيرة من الرخام الحردة ما أعطى لهذه العماثر رونقا 
وجمالا لم تعرفه أبنية العصور الإسلامية التى سبقتهم» 
وكان من العتاد- فی هذه احالات- أن یوضع 
التصميم الفنى الطلوب. ثم يقطع الرخام الملون إلى 
قطع صغيرة طبقا لهذا التصميمء ثم تجمع هذه القطع 
وتلصق بجانب بعضها البعض على السطح الراد 
ترخیمه بواسطة ا مادة اللاصقة الناسبة(4۹۵). 
٤‏ . خرزة (بثر): (طاںء - 11ء۷ -شکل 
۷۹( 

ا حرز واحدته خرزة (بفعحتین) : فصوص من جید 
الجوهر وردینه» وحب من زجاج أو غیره» ینقب وینظم 
فى سلك تعخذ منه السبحات وعقود الزينة» واخرزة 
(بضم ا ماء وتسکین الراء) ما بین الغقبين فی ا حیاطةء 
واخرز (بکسر ا میم وتسکین اش حاء) ما يخرز به» وخرز 
الظهر: فقارہء وخرزة البئر: الداثرة المرتفعة فى فمها» 
وخرزة الصهریج التى على فوهته, وكلاهما بخلاف 
الحلية العمارية العروفة باسم اخرزة والبکرة & 0ع1*6) 
(13601 التی كانت تعمل فى أساور الأعمدة(۶۹۹). 


آما الحرزة فی المصطلح الأثرى العماری فهی قطعة 
دائرة من الرخام أو من الحجر الکدان أوأى نوع آخر من 
اخجر الصلد» توضع على فوهة البتر أو الصهریج 
وتغطی أحيانا بغطاء من ا حشب: وکانت هذه الآبار 
والصهاریج تبنى فى تخوم الأرض من الآجر الطلی 
بطبقة من ا حافقی عبارة عن مونة مخلوطة من ا یر 
والحمرة والرماد لا تسمح بتسرب الیاه احفوظة فيهاء 
وتتكون هذه الآبار أو الصهاريج من دعامات من الحجر 
المنحوت تحمل سقفا من قباب مقالية ضحلة أو عقود 
مقبية» وتملاً بماء النيل العذب فى شهر طوبة بواسطة 
القرب والروايا التى كانت تحمل على ظهور الجمال 
غالبا 4990) , 

وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
بعدة صيغ منها: «بثر ماء معین على فوهتها خرزة 
زماماه؛ «صهريج بعخوم الأرض بخرزة رخام وطابق 
خشب». ومن المعروف أن هذه اخرزات كانت اما 
تصنع خصيصا لتغطية فوهات هذه الآبار والصهاریج» 
واما تعمل من تيجان الأعمدة المفرغة التى كانت تؤخذ 
من الأبنية القديمة (۲۶۹۸. 
۵ . خرستان (خورستان): ( 1610۲156270 

۔شکل ۲/۸۰۰۱/۸۰) 

خرس خرسا (بفعحتین) : انعقد لسانه عن الکلام 
خلقة أوعياء فهو خرس وهی خرساء جمع خرس 
وخرسان (بضم ا محاء وتسکین الراء)» واخرس 
(بالکسر) : الأرض التی لا تصلح للزراعة (4۹۹). 

آما ا حرستان أو اخورستان فى الصطلح الأثرى 
العماری وجمعه خرستانات وخورستانات فهو اصطلاح 
فارسی معرب یتکون من مقطعین أحدهما «خوره 
بمعنی طعام والآخر «ستان» بمعنی محل أو مكان» 
وبذلك یکون احرستان فى معناه الأصلى هو محل 
الطعام أو ما یتصل به» آما فی معناه العماری فهو دولاب 
جداری على هيئة كتبية حائطية ونحوها أو حجرة 
حبیس تشبه الحلوة أو الحاصل أو ازانة ذات أرضية 


۹٦ 


مفروشة ببلاطات حجریة وسقف مسطح بسیط أو 
مقبى» وقد يشتمل احرستان على منفذ ضيق على هيئة 
طاقة فى الجدار أو على باذاهنج (ملقف) فى السقف 
للتهوية والاضاءة وغالبا ما كان اخحرستان حبيسا بدون 
فعحاتء وقد يستخدم کخلوة فی المحانقاة»أو 
كشرابخانه فى دور العلاج من البيارستانات ونحوهاء أو 
کمخزن يحفظ فيه أرباب الوظائف الدينية وا حدمیة فی 
الساجد والمدارس وا انقاوات وغیرها من الأبنية الدينية 
والمدنية متعلقاتهم الشخصية أو متعلقات هذه الأبنية 
من الأدوات كالحصر والبسط وزيت القناديل ونحوها 
على أرفف خشبية مغبتة فى الجدران ۰۱ ۲9۰. 

وقد استخدم هذا الصطلح فى وثائق العصر 
المملوكى للدلالة على ذات المعانى ا مشار إليها ولاسيما 
دواليب الحوائظ وكتبياتهاء والحواصل ا بیس التی قد 
تشتمل على طاقات صغيرة ضيقة بالجدران وعلى 
باذاهنجات أو ملاقف بالسقوف للعهوية والاضاءة» 
واستخدمت کمخازن لمتعلقات الأبنية المشتملة عليهاء 
ومن أمثلة ذكره فى هذه الوثائق قولهم: وبالصحن 
المذ کور أربعة أبواب أحدها باب الدخول والثانی یقابله 
وهو خرستان»(۱ 206 
5. خرط: (111111125 . شكل ۰۱/۸۱ 

۳/۱۸۱ 


خرط العود (بفعحتین) قشره وسواه وخرط العدن: 
طوله کالعمود أو صقله وشکله» وخرط الورق حته 
(بعشدید التاء) بأن یقبض على أعلاه ثم يمر يده عليه 
إلى أسفله فينزع ورقة اجتذاباء وخرط فى الأمر: تهور 
وركب رأسه فهو خروط (بفتح الحاء وضم الراء)؛ 
واحرط (بفتحتين) : الضعف فى الجسد کله. واخرطة 
(بکسر ا اء وتسکین الراء) الهيئة من خرط؛ والحريطة 
(بالفتح) وعاء من آدم وغيره تشرح على ما فيهاء 
وا حراطة (بکسر ا ماء وفتح الراء) : حرفة اغراط الذی 
یخرط الحديد أو اخشب ونحوهماء وا خراط (بکسر 
اميم وتكسين ا خاء) آلة الخراطة 5 ۲۵۰ . 


آما ا حرط فی الصطلح الأثرى الفنی فهو عبارة عن 
قطع خشبية صغيرة مستطيلة الشکل كانت تجمع 
بعضها إلى بعض ۔ طبقا لتصميم هندسی غالبا 
لتكون آشکالا فنية مخرمة رائعة فى کثیر من الأعمال 
ا حشبیة ا حاصة بالأبنية الأثرية الاسلامية الدينية والدنية 
ولاسيما مشربيات الوكالات والمنازل والقصور والرباع 
والأسبلة والكتاتيب» وسواتر الزملات وأبوابهاء ومقاصير 
الأضرحة وتراكيبهاء ودرابزینات المنابر والدكك 
والکراسی والرواشن وا حرجات: وأشهر آنواعه احرط 
الیمونی الذی عرف فى مصر منذ آقدم العصور وانتشر 
بشکل خاص خلال العصرين الملوکی والعٹمانی, 
وکان منه- طبقا للمسمیات احرفية للصناع ‏ الیمونی 
العربی والیمونی البلدی والیمونی الغربی» وا حرط 
الصهریجی الذی تکون فراغاته وقطعه احشبية أكبر من 
فراغات وقطع ا خحرط الیمونی» وا حرط ا خرز وا حرط 
الدقيق وغیره(۰۳٩).‏ 

وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر الملوکی 
دائما كصفة للخشب الستخدم فى عمائرہ للأغراض 
الشار إليها فقيل مزملة بواجهة خشب خرط میمونی»» 
«أغانى بواجهة خشب خرطہ ونحو دلك(* 65۰ . 
۷ . خرکاة. خرجاه: ( 10۳27120 . شکل. 

(AY 


خرك وخارك (بفتح اغاء وکسر الراء) : موضع من 
ساحل فارس يرابط فيه» ومنه قولهم: خرك الرجل: إذا 
لج» وا حرکاۃ (بفتح اغاء وتسکین الراء) كلمة فارسية 
كانت تطلق أول الأمر على اغيمة الكبيرة التى يتخذها 
أمراء الأكراد والتركمان سکنا لهم» ثم أطلقت الكلمة 
بعد ذلك على سرادقات الملوك والوزراء» وعلى البيوت 
ا حشبیة التى كانت تبطن من الداخل بالجوخ ونحوه 
للوقاية من البرد فى الشتاء(۲۵۰۵. 

آما ا حرکاة (بالکاف) غالبا أوالمحرجاة (باحیم) 
أحیانا- جمع خركاوات وخرجاوات- فقد جاءت فى 
المصطلح الأثرى المعمارى بداية للدلالة على الأجزاء 


۹۷ 


المحشبية العح رکة بظهر الشبابيك والشربیات 
واورنقات والطاقات أيا کان شکل هذه الأجزاء أو 
حجمها. أو للدلالة على حجرة البواب كما جاء فى 
حجة وقف ابن بردبك احمدی, ٥۰٥”‏ ثم أطلقت 
الكلمة فى العمارة المملوكية على الهیکل ا حشبی الذی 
تثبت فيه قطع ا حرط المغطية للنوافذ والفتحات ثم 
قصد با لصطلح بعد ذلك المشربية ا حشبیة ذاتھاء وصار 
يشتمل فی معناہ العام على الهيكل اخشبی للمشربیة 
وعلى قطع الخحرط الشتملة علیها فی آن واحد؛ وقد 
ورد ذکره - بهذا العنی الأخير- فی الوثائق المل وكية 
بعدة صیغ منهاه شباك خرکاه مطل على الطریق»» 
«القاعة المذكورة بها آغانیان متقابلان کل منهما بواجهة 
خرکاة مطلة على القاعة». «مزملة بواجهة خركاة 
برسم الأزيار»؛ «طاقات یعلو کل منها خرك برسم 
الضوء», «خركاة من خشب نقی شيل وحط؛ بمعنی 
أنه یمکن رفعها إلى أعلا بواسطة مجراة خاصة(۵۰۷). 
۸ خزانه (مخزن):( Cupbeard, Book‏ 
Case, ۸‏ ۔ شکل ۸۳) 

خزن الشیء (بفتحتین) : جعله فی خزانته؛ وخزن 
لسانه: حفظه» وخزن السر: كتمة فهو خازن (جمع 
خزنة) وهی خازنة (جمع خوازن)» وخزن اللحم 
(بفتح ا حاء وکسر الزای) : تغیر وأنتن» واغزانة (بالکسر 
- جمع مخزائن): مکان المحزن» وصوان له واجهة 
زجاجية لحفظ التحف وعرضها, وهیکل من الحديد 
الثقیل محکم الاغلاق تحفظ فيه الأشياء الغمینة التى 
یخشی علیها من السرقة أو الضياع کالنقود والجواهر 
والوثائق ونحوهاء وا حزنة (بفتح ثالغه وسکون رابعه) : 
المرة من خزن» واغزان: (بتضدید الزای) مجمع الماء قل 
أو کٹر واخخزن: ما یخزن فيه(8 9 . 

آما اخزانة فى الصطلح الأثرى العماری فهی عبارة 
عن حجرة أرضية أو علوية» منفصلة أو معصلة ذات 
استخدام معین مغل ا زانة النومیةء وا حزانة البوابية» 


وا حزانة الخائطیةء وخزانة الفرش» وخزانة السلاح» 
وخزانة الکتب» وخزانة البنود العى بناها الظاهر لاعزار 
دين الله الفاطمی ملاصقة للقصر الشرقی الكبير» 
وکانت تضم ثلاثة لاف صانع ماهر فى سائر 
الصناعات» وخزانة الکسوة أو دار السكوة التی كانت 
تعمل فیها كسوة الكعبة وشتی أنواع الغياب من البز 
الفاخر وغیره» ‏ وکانت هذه الحزائن قبل العصر 
الملوکی عبارة عن أبنية منفصلة تغیر وضعها فی 
العصر الشارالیه من حيث البناء والتسمية فصارت أبنية 
مخزنية متصلة غير منفصلة» واستبدل مسماها القدع 
من ا زانة إلى خانةء فقيل فرشخانة وشرابخانة 
وطشتخانة ونحو ذلك» وکان منها الارضی والعلوی؛ 
والسقوف والمكشوف» وکما سمیت اخزانة بنوع 
استخدامها فیما آشیرالیه من ا حزانة النومية وازانة 
البوابية وخزانة الکتب وخزانة السلاح ونحوهاء فقد 
وصفت اغزانة بحجمها مغل خزانة کبری وخزانة 
صغری (أو کندجة) فی تخانة الحائط» وخزانة شتوية أى 
دافعة فی الشتاء(؟ ۲۵۰ . 

وقد ارتبطت بمصطلح الحزانة أو الخزن الذی بین 
آیدینا ثلائة مصطلحات فرعية أولها «مخبأ أو مخبأة» 
من خبأ الشیء (بتشدید ثانیه» بمعنی سترة وأخفاه 
ويأتى فى العمارة المملوكية للدلالة على الموضع الذى 
تحفظ فيه التحف والأشياء الشمينة» سواء كان هذا 
الموضع فى سرداب تحت الأرض, أو فى خزانة فوق 
الأرض» أو داخل المسطبة التى بالدركاة فقيل «خرجة 
مطلة على الطريق مشتملة على خزانة ومخبأة» 
وثانیها «مرقد» (بفتح أوله وسكون ثانيه) من رقد 
بمعنی نام» ويأتى للدلالة على موضع الرقاد أو النوم 
سواء كان هذا الوضع بیتا أو خيمة؛ فقيل «خزائن 
مراقد» قصد بها خزائن نومية؛ وثالغها «مطمورة؛ من 
قولهم طمر الببرإذا دفنهاء وطمر الشىء: خبأه (بتشديد 
ثانيه) » وتأتى للدلالة على حفرة تحت الأرض كانت تهيأ 
لإخفاء شىء غال كالمال ونحوه فقيل «خزانة بها 
مطمورة»(۵۱۰). 


۹۸ 


۹۔ خزف: (ءنڈہہ٥٣)‏ . شكل ۸۶) 

ا حزف (بفتحتين) ما عمل من الطين وشوی بالنار 
فصار فخاراء أو هو الطین العمول آنیة قبل آن یطبخ 
ويعرف بالصلصال فإذا شوى فهو الفخار أو ما یصنع 
من طینة تشکل وتحرق فى أفران خاصة بدرجة حرارة 
معینة لاكتساب طبقة من الطلاء» ومنه ا حزف الصينى» 
وهو خزف أبيض شدید النقاء عرفه الشرق منذ العصور 
القدیمةء وانتقل سر صناعته إلى العرب ومنهم إلى 
الأندلس ثم إلى الغرب7١201,.‏ 

أما الحزف فى المصطلح الاثرى الفنی فهو كما 
أسلفنا- طين تصنع منه أوان وأوعية وأطباق وقواریر 
وبلاطات تطلى بمواد مزججة تشتمل على أكاسيد 
معدنية ملونة أكسبت أنواعه الخعلفة ألوانا لامعة براقة 
اختلفت باختلاف أنواعها ومراكز صناعتها وطرق 
زخرفتها وعناصرهاء وقد أخذ هذا احزف مسميات 
متعددة أرتبط بعضها بمواطن صناعته مغل الفرفوری 
(نسبة إلى اليابان التی كانت تعرف ببلاد الفرفور)ء 
والقاشانى (نسبة إلى قاشان فی ايران) وغيرهما9؟١0),‏ 
وارتبط بعضها الآخر بطرق نقشه وزخرفته مغل الحزف 
الجبرى الذى كانت زخارفه تحفر فى الآنية حتى يصل 
ا حفر إلى عجينته الاصلية تحت الطلاء» واحزف ذو 
البريق المعدنى الذى كان يطلى بدهانات مذهبة تشبه 
بريق الذهب. وا خزف الرسوم تحت الدهان أو فوقه, 
والحزف انحزوز وغيرها(؟91). 

ويغلب على الظن أن أول نماذج الحزف الإسلامى 
هی ما عثر عليها فى سامرا خلال العصر العباسی 
وكان أهمها ماطلی بالبريق المعدنى المشارإليه لأول مرة 
فى تاريخ هذه الصناعة العى ظلت رائجة هناك منذ 
القرن (۳ه-/۹م) حتى الغزو المغولى للعراق خلال 
القرن ۷۱ھ۔/۱۳م) لعنتقل منها إلى آمل وقاشان 
وسمرقند فى ایران» ثم مع السلاجقة - إلى قونيه 
وغيرهاء ومع العثمانيين إلى ازنيق وكوتاهية واسطنبول» 
أما مصر فقد انتقلت أسرار هذه الصناعة الیها- مع 


الطولونیین- خلال نفس القرن الذی ظهرت فيه فى 
سامراء وازدهرت فیها طوال العصر الفاطمی خلال 
القرنین (٦/٦ھ۔/۱۲/۱۹م)‏ حتی وصلت إلى ذروتها 
خلال العصر الملوکی منذ القرن (۵۷-/۱۳) وحتی 
القرن (۹ه-/2۱۵) وقد أكد هذا النوع من الحزف ذی 
البريق المعدنى أن المسلمين وان كانوا لم يغيروا فی المواد 
الأولية لهذه الصناعة التى ازدهرت فى حضارات 
العصور التی سبقتھم ولاسيما الحضارات المصرية 
والصينية والإيرانية» إلا أنهم لم يقفوا عند حد ما ورثوه 
من هذه ا حضارات القدیمةء بل كان لهم فيه من العطاء 
والابعکارما أدى إلى اكتشاف هذا النوع الرائع من 
ا حزف ذی البريق المعدنى الذى اختلف لونه بین الأحمر 
النحاسى والأصفر الضارب إلى احضرة. ليس هذا فقط, 
بل لقد زادوا على ابتکاره أن زينوه بشتی أنواع الزخارف 
الهندسية والنباتية المورقة والمزهرة وبالكتابات الكوفية 
وأشكال الطيور والحيوان والإنسان» ليعوضوا آنفسهم به 
عن تحريم الإسلام لاستخدام الأوانى الذهبية والفضية ما 
كانت تدل عليه من الترف والاسراف» وقد تميز ا حخزف 
الإسلامى بكافة أنواعه على مر العصور واختلاف 
البلدان- شأنه فى ذلك شأن بقية العحف الإسلامية 
الأحری۔ بالأصالة الفنية ووحدة الطابع الزخرفى رغم 
اشتماله على بعض التفصيلات الصغيرة التى حافظت 
عليها الذاتية احلیة لكل بلد اسلامی صنعت فيهاء ومن 
هنا كان انتاج الحزف فى العالم الإسلامى كبيرا ومتنوعا 
أدى إلى أن ما وصل إلینا منه- عبر الحفائر الأثرية 
وغیرها- كان أكثر من أى نوع آخر من أنواع التحف 
الإسلامية المنقولة نتيجة انعشار أساليبه الصناعية 
والزخرفية بسرعة بالغة فى شتى أنحاء هذا العالم» فى 
مصر والشام وايران وشمال افريقية والأندلس وغيرها 
من البلدان التی امتازانتاجها ا حزفی ليس فقط بابداع 
زخارفه وتنوعها ومناسبتها لشکل العحفة المنقوشة 
عليهاء بل بعمیز أنواعها وأساليبها الصناعية 
والفئية!4 26١‏ . 


۹۹ 


۰۱/۸۵ خشب: (۷۷۵0 ۔شکل‎ . ٠ 
(Y/۸o 

الخشب (بفتحتين) جمع خشب (بضمتین) 
وخشب وخشبان (بضم الحاء وتسكين الشین) : ما 
غلظ من العیدان» والقسم الصلب من اللباتات والمادة 
الغالبة من الشجر فى السيقان والجذور, ومنه أنواع 
متعددة: والحشبة (بفتحعین): القطعة من الحشب» 
والاخشبان: جبلامكة؛ وکل جبل خشن عظيم فهو 
أخشبء وجبهة خشباء: أى كريهة يابسة» والحشب 
(بفتح ا حاء وكسر الشین): احشن» واخشوشب: صار 
خیش یا( )۵۱9‏ 

وقد استخدم ا خشب فی كثير من أغراض العمارة 
والفنون الاسلامية ولاسیما فی السقوف والکرادی 
والقرنصات والأبواب والشبابيك والمنابر وال دکك 
والکراسی والصنادیق والشربیات وغیرها؛ وعرف ما 
استخدم منه فی هذه الأغراض بثلاثة آسماء اختص 
أولها بأنواعه امختلفة مغل ا جمیز ا لی العروف» والساج 
الھندی الذی کان يستخدم فی صنع العحف اخ حشبیة 
الهمة ولاسیما المنابر نظرا لصلابته الشديدة وقدرته على 
تحمل العوامل الجوية اختلفة وقیلء أن نوحا عليه 
السلام كان قد صنع سفینته منه» وأن ابن طولون کان 
قد عمل منه أحد أبواب قصرہ الذى عرف بباب الساج 
ناحية الفسطاط » والأبنوس الھندی والساسم الأسود 
اللذين كانا یستخدمان فی التطعيم» والشیز الأسود الذى 
كانت تصنع منه القصاع» وا جوز الذی کان یستورد من 
الشامء والصنوبر الذی كان یأتی من الناطق الجبلية» 
ومنه التنوب الذی صنعت منه أبواب قبة الصخرة سنة 
(۳۰۱ه-/۸۹۱۳) كهدية من أم اخليفة العباسی 
القعدر والشوح أو البان ا جبلی المشوق طویل 
السیقان» والکافور الرقیق الأبیض والعتیق المتين ا جید 
وغيرهاء واختص ثانيها بنوع صناعته مثل الغشيم غير 
الشغول والمقرنص المدهون» واغحرط بأنواعه ا ختلفةء 
واختص ثالغها بدرجة نقائه وجودته ولاسیما النقی 
الحلبى والنقى الطعم وغیرهما(۱۹٩).‏ 


والذی لاشك فيه أن معظم البلاد الاسلامية كانت 
ولاتزال فقيرة فى انتاج الأخشاب بصفة عامةء والأنواع 
الجيدة منها بصفة خاصة لانه لم يكن لدیها من مناطق 
زراعته غير قمم اجبال فی لبنانء وأحراش الشمال فی 
سورية وآسیا الصغری» وغابات ايران على بحر قزوین» 
ومرتفعات کردستان وأفغانستان» وجبال الخغرب 
وأسبانياء وأدغال الشواطیء الافريقية والحيط الهندی» 
وقد اضطر هذا الفقر صناع العحف ا حشبیة إلى 
الاستخدام الأمٹل لا یصل إلى أيديهم منه وعدم التبذیر 
أو الا سراف فیه» فابتکروا من ا حشوات ا جمعة وقطع 
اغحرط ما كان خيرا نجاز لهم بحق صنعوا بواسطته تحفا 
نادرة ذات تکامل فنی غير مسبوق. 
۱ . خشخاشه (قبة ضحلة): ( 52110۷ 

)۸٦ -۔شکل‎ dome - ۵۷ 

خشخش ا لی خشخشة (بفعح ا حاء وتسکین 
الشین): سمع له صوت عند احتکاکه» وخشخش 
السلاح وکل شىء یابس: صوت ذا حركء وخشخش 
فى الشجر: دخل وأوغلء وخشخش الشیء: جعله 
يخشخش › وا حشخاش: جنس نباتات عشبية حولية 
معمرة من فصيلة اخشخاشیات ذات الفلقین» آنواعه 
كغيرة العدد منها البرية والعزينيية والصناعیةء وتتمیز 
كلها بعصارتها اللبنية الطبية واغخدرة0170) 1 

آما الحشخاشة فى المصطلح الأثرى المعمارى فهى 
لفظ فارسى معرب أصله خسخانة (بالسين الساکنة) 
بمعنى كوخ صيفى مصنوع من القش, وتأتى فى 
العمارة الإسلامية للدلالة على مدفن عائلى داخل سور 
مقبرة أو حفرة كبيرة تسقف فى زاوية منها ويسد 
منفذها بباب حجرى يفتح عند الحاجة: أو للدلالة على 
قبة ضحلة غير عميقة من جص مخرم تعشق فتحاته 
الصغيرة- العى كانت تعمل للتهوية والاضاءة فى 
أشكال هندسية مختلفة بزحاج ملون؛ وغالبا ما 
كانت هذه القبة فى الأبنية الأثرية تعلو ا حمام أو 
الرحاض. وتقوم على أربع حنايا ركنية» وقد انحصر 


ا حلاف بين خشخاشة الحمام وخشخاشة المرحاض- 
التی عرفت أيضا بالمقلاه ‏ فی أن جامات الأولى أو 
فتحاتها الصغيرة كانت تعشق كلها بالزجاج الملون 
دائماء بينما كانت جامات الثانية أو فتحاتها غير معشقة 
بالمرة أويعشق بعضها فقطء ومن الجدير بالذكر أن 
اخشخشاشة بهذا المعنى كانت تختلف عن الشخشيخة 
التى استخدمت فى العمارة الإسلامية لتغطية صحون 
الأبنية الدينية مغل المساجد والمدارس والحانقاوات 
ونحوهاء أو لتغطية الدور قاعات فى الأبنية السكنية 
کالنازل والقصور وغيرهاء لأن الشخشيخة كانت أكثر 
قربا إلى الباذاهنج أو الملقف منه إلى ا حخشخاشۃ التى 
وردت فی الوثائق المملوكية بعدة صيغ منها «خشخاشة 
ضرب خیط»» «خشخاشة بتخرعم:ء «قبة معقودة 
خشخاشة على أربع زواياه ونحو ذلك(۹۸٥٥.‏ 
۲ خلوة: Cel, Hermitage)‏ ۔شکل 
(Y/AVN/AV‏ 

خلا المنزل من أهله فهو خال» وأخليته: جعلته 
خالیا» وخلا إليه وبه خلوة وخلاء: اجتمع معه فی 
خلوة» قال تعالی: «واذا خلوا إلى شياطينهم قالوا انا 
معکم؛ وقال عز من قانل» وان من أمة الا خلافیها 
نذيره أى آرسل ومضىء وخلت الرأة من مانع النكاح 
فهی خلیةء وخلية النحل معروفة وجمعها خلاياء 
وا حلوۃ (بفتح ا حاء وتسکین اللام) - وجمعها خلاوی 
وخلوات- الکان الذی یختلی فيه الرجل بنفسه أو 
بغیره» وا حلوۃ بکسر احاء وتسکین اللام) : هيئة اخالی» 
وا حلوۃ من النساء: العزبة» واخلی (بفتح ا حاء وکسر 
اللام) : الرطب من النبات واحدته خلاة (بفتحتين) 
جمع أخلاء (بسکون الحاء وفتح السلام»(۹۱۹. 

آما الخلوة (بفتح ا ماء وتسکین اللام) فی المصطلح 
الأثرى العماری فهی مکان الانفراد بالنفس» وحجرة 
خاصة فی ا حمامات العامة ینفرد بها الشخص من علية 
القوم للاستحمام وحجرة صغيرة فى أبنية التصوف 
یختلی فیها الصوفی للتعبد(۲۹۲۰, وغالبا ما كانت هذه 


اخلوة حبیسا بغیر طاقات أو نوافذ للتھویة والانارة» وقد 
یکون بها بعضا من هذه الطاقات أحياناء آما فی الساجد 
والدارس فقد استخدمت اغلوات السفلية کحواصل 
حفظ الکتب أو ا حصر والبسط وزیت القنادیل 
ونحوها» واستخدمت اخ حلوات العلوية کمساکن 
للشیوخ والطابة من آرباب الوظائف الدينية فیهماء وقد 
ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر الملوکی للدلالة 
على هذه العانی الشار إليها فقيل «خلاوی الصوفیةه. 
«بالایوان الغربی شباك مطل على خلاوی الطلمةه» 
«خلوة کبری غزن الکتب بها جنبات خضب يمنة 
ويسرة وصدراه ونحو ذلك(۲۶۲۱. 

۳ خندق: (:101 -شکل ۸۸) 


ا حندق (بفتح الحاء وسكون النون) - جمع 
خنادق -: الوادی» وأخدود عمیق مستطیل یحفر فی 
ميدان القتال لیتقی به اجنود» وحفیر حول أسوار الدن 
والقلاع والعسکرات ا ربیة حمایتها وتعويق المهاجمين 
لهاء وقد یکون فارغا من الماء أو ملوءا به۲۵۲۲۱. 

۶ . خوخهه: Wicke†(‏ ۔شکل ۸۹) 

ا حوخة (بفتح ا حاء وتسکین الواو) : واحدة احوخ 
للغمر والشجرء وكوة فی اجدار تزدی الضوء إلى البیت: 
وكرة متصلة بمزلا ج الباب تدار باليد لفعحة أو غلقه, 
والباب الصغیر فی الباب الکبیر؛ وفتحة أو مخترق بغیر 
مصاریع بين شارعین أو دارین متلاصقین لسرعة 
الاتصال بینهما(۵۲۳. 

آما ا حوخة فى الصطلح الأثرى وجمعها خوخ - 
فقد اقتصر معناها على الكوة ا حائطیة لتوصیل الضوء 
والهواء إلى داخل البناء» وعلی الباب الصغیر بسور 
المدينة أو برأس الدرب أو الزقاق» وعلی الفتحة الصغيرة 

فى الباب الکبیر» لأن آبواب الحصون والقلاع وا حانات 
والوکالات والقصور ونحوها من بنايات العصور الوسطی 
فى مصر وغیرها من بلدان العالم الاسلامی كانت 


عبارة عن بوابات ضخمة مصفحة برقائق من الحديد أو 
النحاس» يتم تثبیتها- فی الدرف ا حشبیة۔۔ بمسامیر 
مكوبجة أو بخشخان» ونظرا إلى أن فسح هذه البوابات 
بكاملها الاستخدام الیومی لم يكن أمرا عملیا سهلا أو 
ميسوراء فقد لجأ الصناع إلى عمل خوخة فى وسطحھا 
على هيئة باب صغیر للاستعمال الیومی دون حاجة إلى 
فتح الباب الکبیر الذی لم يكن یفتح- فى حالة القلاع 
وا خصون۔ الا للجند عند خروجهم للقتال أو عودتهم 
منه» وفی حالة الأبنية الأخرى الا للضرورة العی 
تقتضیه(۲۶٩).‏ 

وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر الملوکی 
بصيغتين أولاهما خوخة بمعناها الأثرى المشار إليه فقيل 
«خوخة حجر إذا كانت كوة أو طاقة فى جدار بناء 
للتهوية والاضاءة» «خوخة باب» أو «باب بخوخةه إذا 
كانت فعحة درفة لا تتسع إلا لمرور شخص واحد» 
وثانیتها فرجة (بضم الفاء وتسکین الراء) بمعنى متسع 
بین شيئين فقيل «شباك نحاس بفرجة فی وسطه یدخل 
منها للایوان القبلی»» «شباك مطل على القبة بوسطة 
فرجةه (یدخل منه إلى القبة»(۹۲۹). 
۵ . خودة: Helmet)‏ .شكل ۰۱/۹۰ 

0۳۳۹۰ 


احوذة - جمع خوذ ‏ هی آعلی کل شیء وغطاء 
أو مغفر (بکسر الیم وتسکین الغین) یجعل على 
الرأس» حمایتھاء وهی لفظ فارسی معرب أصله «خود» 
بالدال. 01750 ) آما احوذة فى الصطلح الأثرى فهی آلة 
من الات ا حرب یلبسها القاتل لوقاية رأسه من ضربات 
السلاح» كانت تصنع - اما مستديرة أو بيضية ‏ من 
العدن القوی حتی لا تزثر فيها الضربات الشار اليهاء 
وتنقش علیها أحيانا بعض الآيات القرآنية أو العبارات 
الدعائية؛ وقد استخدم هذا الصطلح فى العمارة 
المملوكية ‏ تشبها بهذه احوذة- للدلالة على القبة أو 
نصف القبة فقيل «خوذة القبة» «خوذة احراب»» 
«خوذة النبر» » «خوذة الناره ونحو ذللل(۳۷٩).‏ 


. Small Wooden niche) خورنق:‎ . ١ك‎ 
)۲۸۹۱۰۱/۹۱ شکل‎ 

ا حورنق (بفعح ثالغة ورابعه وسادسه) لفظ فارسی 
معرب یعنی: ا جلس الذى يأكل فيه الملك ویشرب» 
وجنس نباتات عشبية معمرة من فصيلة ا حبازیات 
أنواعها عديدة معظمها برى وبعضها زراعى تزيينى» 
والمحورنق: قصر بناء النعمان الأکبر أحد ملوك المناذرة 
باحيرة كان یسمی- كما يقول الجواليقى فى ا معرب 
خرنكاه (بضم الحاء وفتح الراء وسكون الدون) أى 
موضع الأكل والشرب, فعرب إلى خورنق» وهو بناية 
بناها النعمان لبعض أولاد الأكاسرة كان به داء فوصف 
له هواء بين البدو والحضر فبنی له هناك(4؟ 6 . 

أما اخورنق فى المصطلح الأثرى الفنی - جمع 
خورنقات- فهی - على غير ما آشیر إليه - عبارة عن 
فتحات صغيرة مستطيلة ذات أجزاء علوية مزخرفة 
بأشكال مورقة غالباء كانت تستخدم لوضع أوان خزفية 
أو زهريات للزینة ولاسيما فى المقاعد وقاعات القصور 
والمنازل مثل السلاملك والحرملك ونحوهاء وقد عرف 
ا حورنق أيضا باخرستانة- جمع خرستانات (بضم 
الحاء والراء وسكون السین) التى كانت فى الأصل عبارة 
عن حجرة حبيس للسلاح ونحوه» ثم أطلقت بعد 
ذلك على الحزانة (۲۵۲۹, وقد ورد هذا الصطلح فى 


۱۰۲ 


وثائق العصر الملوکی- ہما یخالف العنی المشار إليه 

آیضا- للدلالة على بيت صغیر داخل الطبخ أو 

الاسطبل أو الوحدة السكنية» أو للدلالة على تجويف فى 

آخر الکریدی من أسفله فقيل « کریدی خاتم بذیل 

مقرنص سبع نهضات وخورنق»(۲۹۳۰. 

Semi - cane ornament) خيزرائة:‎ ۷ 
)۲۸۹۲۰۱/۹۲ ۔شکل‎ 

ا حیزران (بفعح ا حاء وضم الزای) جمع خیازر 
(بفتح أوله وثانیه). جنس نباتات قصبية برية وزراعية 
من فصيلة النجیلیات» قضبانه لينة وعيدانه ملس؛ 
یستعمل فی بعض الصناعات احشبية, وهو أيضا: 
القصب وکل عود لین واخيزرانة: واحدة ا حیزران 
وتعنی سکان السفينة» وید الدفة ومنها قول الشاعر: 

یظل من خوفه اللاح مععصما 

بالحيزرانة بعد الأين والنجد«۵۳۱) 

أما احيزرانة فى المصطلح الأثرى المعمارى فهى 
عبارة عن الط الغائر أو البارز الذى يفصل بین الأدوار 
المتتالية فى واجهات العمائر الأثرية لكى يحدد نهاية 
الدور الذی يعلوه وبداية الدور الذى يليه»ء وغالبا ما 
يكون شكلها الغائر ھکذا ۱ 2 ) وشكلها البارز هذا 


( وس ۲ 


۸ دار: (1005] . راجع بیت) 


الدار- وجمعها فى القلة آدزر (بفتح أوله وسکون 
ثانيه)» وفی الکشرة ديار وديران ودور وأدورة -: امحل 
یجمع البناء والساحة » والدزل أو البيت الآهل 
بالسکان» ودار اخرب: بلاد العدو» ودار السلام : بلاد 
السلمین» وهی أیضا الجنة وفیها قوله تعالی : (لهم دار 
السلام عند ربهم4 والداران : الدنیا والآخرة» والدارة : 
أخص من الدار 2919 , 

أما الدارفی المصطلح الأثرى المعمارى فهى البيت 
الذى يكون لعائلة واحدة, أوالمبنى الذى تخصصه 
الدولة لمنافعها العامة کدار الامارة التى كانت تخصص 
لسكن الوالی» ملاصقة فى الغالب جدار القبلة فى 
المسجد الجامع حتى يدخل منها مباشرة إلى اغراب كما 
حدث فى دار معاوية فى دمشق ودارابن طولون فى 
القاهرة ؛ ودار الصناعة التى كانت تبنی فيها سفن 
الأسطول الحربى والنیلی» ودار الضرب التی كانت 
تسك فيها الدنانير والدراهم وغيرهما من الفعات 
النقدية» ودارالکسوة التی كانت تصنع فيها كسوة 
الکعبة الشرفة من آفخر آنواع الثياب » ودار الحكمة 
التي كانت بمثابة الکتبة العامة ودار الدرس واحاضرات 
وغیر ذلكء وقد تميزت الدور الاسلامية عامة 
والسكنية خاصة باربع میزات رئيسية آولاها البساطة من 
اخارج والسقش والابداع من الداخل حتی یکون 
الاستمعاع الفنی بذلك لأهل الدار أولاً ولن يأتيهم 
للزيارة ثانياء وثانيتها تطبیق الفهوم الاسلامی للمسکن 
من خلال التخصیص الذی حدث فیها بالنسبة للرجال 
والنساء والتفریق بین استقبالات هولاء وأولئك, وثالنتها 
مراعاة الناخ من خلال الاهتمام بالصحن الأوسط 
الکشوف وتزیینه بالزروعات والنوافیر الرطبة خر 
الصیف. ورابعتها استحداث الایوان لعخفیف الضوء 


الداخلی وحسن استقبال النسيم الصیفی كما حدث 
منذ القرن (۲ه/۸م) فی قصر الأخیضر ‏ والقرن 
(۳ه-/۹م) فی كل من قصر بلکوارا الذی بناه العتصم 
فى سامراء ودار الامارة التی بناها الإخشيد فی العسکر 
حتی احتل الایوان مکانته الهامة فی العمارة الاسلامية 
عامة فی شرق العالم الاسلامی وغرية (6۳6) 

ورغم استخدام مصطلح الدار فی العصور 
الاسلامية البکرة للدلالة - كما أسلفنا - على أبنية 
ذات آغراض مختلفة مغل دارة الامارة ودار الضرب 
ودار الکسوة ودار ا حکمة ونحوهاء فان هذا الصطلح 
قد ورد فى وثائق العصر الملوکی للدلالة على الأبئية 
السكنية غالبا أو للدلالة على حظائر الدواب 
ومستوقدات الحمامات أحيانا فقیل : «دار تشتمل على 
اسطبل وقبة ومطبخ ومنافع وحقوق) ‏ :دار برسم 
الدواب» » :دار الستوقده ونحو ذلك(۲۶۳۵۹ . 

وترتبط بهذا الصطلح الرئیسی ستة مصطلحات: 
فرعية آولها «أساس: من اس وأسس بمعنى بدا 
الشىء ووضع أصله »من قولهم : أسس دارا أى بنی 
حدودها ورفع قواعدهاء وفى ذلك يقول الحق تبارك 
وتعالى (آفمن أسس بنيانه على تقوى من الله ورضوان 
خير أم من أسس بنيانه على شفا جرف هار فانهار به فى 
نار جهنم) وثانيها «حدود » جمع حد وهو منتهى کل 
شىء أو الحاجز بين شيئين ء وقد راعى كتاب الوثائق 
فى العصور الوسطى أن تكون الحدود الأربعة للعقارات 
والأراضى التى يحررون وثائقها شاملة وواضحة فقيل 
مغلاً وهذه الأرض محدودة بحدود أربعة حدها البحرى 
كذا والقبلى كذا والشرقى كذا والغربی كذاء وٹالٹھا 
«حظيرة» من حظر الشىء إذا منعه» أو ما أحاط 
بالشىء » من خشب أو قصب ونحو ذلك. وقد 
استخدمت الحظيرة فى وثائق العصر الشار الیه للدلالة 


على حظيرة الدواب أو على السور الذی يحيط 
بسطح البناء فقيل «سلم خشب يصعد من عليه إلى 
حظر محظور؛ » «السطح العالى المكمل بالأحظرة» 
بمعنى أن السطح فى كل منهما يحيط به سور خاص» 
ورابعها درھص: بمعنى أصلح أساس البناء من قولهم : 
رهص الحائط أى رم آساسه. وخامسها دسكن» 
(بفتحتين) من سكن الشىء إذا استقر وثبت بمعنى 
آهل الدار أوسكانها فقيل «سکن السقاہ أو سكن 
فلان وفلان» وسادسها «شارع؟ من شرع أى بدأ فی 
عمل الشیء أو أطل عليه » فقيل : «باب أو حانوت 
شارع فى الطریق» أى مطل ومنفتح علیه 6٩۳"‏ . 
8 ديكونية (مد خن4): Chimney)‏ . 
شکل۳٩)‏ 

الدباكة (بعشدید الدال وضمها وفتح الباء) : 
الکرنافة (بکسر الکاف وسکون الراء) والدبكة (بتشدید 
الدال وفتحها وسکون الباء) : رقصة شعبیة شائعة فی 
بعض البلدان العربية ولا سيما فی لبنان» والدبوکی 
(بعشدید الدال وفعحها) نبات اغبازی» ودخنت النار 
دخنا (بفتحتين) : ظهر دخانهاء ودخنت الفتنة ( بفعح 
الدال وکسر ا محاء) ظهرت وثارت » ودخن الطعام 
(بفتحتین) غلب على طعمه الدخان فأفسده» والدخنة 
(بکسر ا میم وسکون الدال» -جمع مداخن - : اجمرة 
أوالأنبوبة الرأسية التى تستعمل لعصریف غازات 
الاحتراق °۳۷ . 

آما الدبكونية فى المصطلح الأثرى العماری - جمع 
دبكونيات - فهى المدخنة التى تعلوبيت القدور الذی 
يشتمل على الدسوت الرصاص الخاصة بغلى الماء فى 
مستوقد ا حمامء ومن المعروف أن العمارة الرومانية 
كانت قد استخدمت الأنابيب الحزفية کمداخن فى 
الحمامات العامة» ومنها انتقلت هذه الأنابيب الحزفية إلى 
حمامات القصور الاسلامية المبكرة كما حدث فى 
قصر اخیر الغربى وغيره» وكانت تعمل حينذاك داخل 
ا جدران أو تحت الأرضيات» وقد ورد هذا المصطلح فى 
وثائق العصر المملوكى للدلالة على فتحة تمتد إلى 


۱4 


اعالی سطوح الأبنية روج الدخان النا تم من الأفران 
أوالآتونات ومستوقدات ا حمامات فقيل «فرن یشتمل 
على بيت نار وقبة ومدخنة وزلاقة» » «مطبخ مسقف 
غشیما بممارق للدخان » أى بفعحات سقفية یمرق 
الدخان إلى ا حارج من خلاله(۲۹۳۸. 
۰ . درایزین:( Handrail- Balustrade‏ . 
شکل٩)‏ 

الدرابزین (بتشدید الدال وفتحها) - جمع درایزینات 
- هو حاجز على جانبی السلم یستعین به الصاعد 
ويحميه من السقوط »أو قوائم منتظمة من حجر أو 
خشب أو حدید یعلوها متكأ على جانبی السلم أو 
جوانب الشرفة خماية الستخام لهمامن 
الوقوع(۲6۳۹, وقد یکون الدرابزین من ا جص كما 
كان فى الطبقة العلوية بقصر احير الغربی » أو من 
الحجر كما كان فى دورات معظم المآذن المملوكية 
والبسطات التى تتقدم مداخلها الرئيسية» أو من احشب 
كما كان فى قبة الفوارة بصحن جامع ابن طولون» وفی 
دورات دكك البلغین وکراسی الصاحف ومقاعد 
الأبئية السكنية ومتابر الساجد والمدارس ونحوها من 
الأبنية الدينية» وقد يكون من الحجر کمافی منبر 
المسجد الأموى فى دمشق» ومنبر قايتباى الذى أمر 
بصنعه للخانقاہ البرقوقیةء أو من الرخام كما فى منبر 
جامع مد على بالقلعة (2)84. 

ويطلق الدرابزین فى العمارة المملوكية عادة على 
مدادتين أحداهما علوية والأخرى سفلية تملا المساحة 
فيما بينهما ببرامق أو قوائم خشبية » تقوم فى أركانها 
بابات أورمامين ذات شکل رمانى أو كمثرى» ويتراوح 
ارتفاع الدرابزين فى كل هذه الأنواع بين التر ونصف 
المتر؛ وقد ورد ذكره فى وثائق العصر المملوكى بصيغ 
مختلفة منها ما تعلق ببوع مكان استخدامه مثل 
«مقعد بدائر درابزين خشب برسم ا جلوس:؛ طيارة 
(سقف مقعد صيفى) بسقف درابزینات» ومنها ما 
تعلق بأشكال قوائمه المحشبية مغل «درابزين خشب 
خرط مأمونى أو خرط بسهم وسطانى أو خرط عرایس» 


«درایزین سیوف: بمعنی أنه یشتمل على قوائم خشبية 
رفيعة كالسيف» ومنها ما تعلق بشکل الدرابزین نفسه 
مشل «درابزین دایره «دراببزین مرسع» ونحو 
ذللی(۱ ۲۹*۶ 
۱ دراية )زۈlؤawning):(ãa Tent,‏ . 
شکل٥۹)‏ 

الدرابة - (بتشدید الدال وضمها) جمع دراريب - 
هى طاقة صغيرة أو مصراع من مصراعى باب ينطبق 
أحدهما على الآخرء وهو اصطلاح فارسی الأصل 
ماخوذ من ددربند؛ (بفتح الدال وسکون الراء) وهی 
كلمة فارسية معناها زقاق مغلق فى آخره» أو طریق 
ضيق بين جبلين أو هضبة أو قلعة» وقد أخذت الكلمة 
فى العربية بمعنى الغلق أحيانآ وبمعنى الحانوت أحياناً 
أخرى ليكون معناها العام هو غلق الدكان أو 
اخانوت(۲۹*۲» ويغلب على الظن أن هذا المصطلح 
الذى ورد كثيراً فى وثائق العصر المملوكى بصيغة 
«حوانيت بدراريب»» «حوانييت بغير دراريب»» 
«دراريب خشب نقیاہ كان عبارة عن نوع خاص من 
الأبواب أو الدرف ا حشبیة الضيقة التی كانت تنطبق 
على بعضها البعض لتغلق على الحوانيت بشكل 
خاصء أو كانت تستخدم كمظلة لمسطبة الحانوت فى 
بعض الأحیان» ومن العروف آن حوانيت العصر الشار 
إليه كانت ترتفع عن مستوی أرض الشارع بحوالی 
متر؛ وتمتد آمامها- خارج آبوابها- مصاطب مرتفعة 
للجلوس وعرض السلع والبضانع اختلفة علیهاء 
وکان من الضروری عمل هذه الظلات أو العندات 
المنطبقة خماية ا جالسین مع السلع والبضانع من 
العوامل الجوية اختلفة ولا سیما حرارة الشمس خلال 
الصيف ونزول الطر أثناء الشتاء 6۶۳۱) 
۲ درفة. (- Flap,door-leaf,window‏ 

shutter‏ کل 1/۹7 ۹/؟( 


الدرف : (بتشديد الدال وفتحها وسکون الراء) 
الل والكنف وا جائب وا حمایة ومنه قولهم : هوفى 


1۰0 


درف فلان أى فى كنفه وحمايته» والدرفة (بالدال 
والراء) أو الضلفة ( بالضاد واللام) هى إحدى 
مصراعی الباب أو الشباك» وهما كلمتان عامیتان 
أفصح منهما الصفق (بتشديد الصاد وفتحها وسکون 
الفاء ) والمصراع (2655), وقد ورد هذا الصطلح فى 
وثائق العصر المملوكى- بذات المعنى- إما للدلالة على 
الباب ا حشبی ذو المصراعين الذى يغلق على الدارأو 
الحانوت أو الوكالة أوغيرها » وإما للدلالة على أغطية 
الشبابيك والنوافذ فقيل :باب مربع بدرفة واحدقه» 
«درفات شبابيك» ونحو ذللل(۹4۵). 

وترتبط بهذا الصطلح الحرفى أربعة مصطلحات 
فرعية آولها «زوج باب» من الزوج الذی هو خلاف 
الفرد ء بمعنی أن الباب یتکون من درفتین خشبیتین 
فقيل «زوجا باب» وثانیها «غطاء» جمع أغطية من 
الستر أو الواراة آر سا یجعل فوق الشیء من طبق 
ونحوه» ومنه قولهم : غطی الشیء إذا ستره وواراه» 
ویقصد به فى الوثائق المل وكية درف الشباييك» فقيل : 
«علی کل من الشبابيك والطاقات أغطية خشب 
مدهونةه وثالثها «فردة» من الفرد بمعنی نصف الزوج 
فقیل: «باب یغلق عليه فردة باب» أى أن الباب لا 
یتکون الا من درفة واحدة ‏ ورابعها «وردة» من الورد 
العروف للدلالة على حلية زخرفية على شكل وردة 
دائرية فقيل ویمتاز الشباك الأوسط بأن علو جلسته 
وردة مغرقة محشاةه(*؟. 
۳ دورقاعة: (ءدو10۲شکل۹۷) 


الدور (بتشدید الدال وفتحها وسکون الواو) : الطبقة 
من الشیء الدار بعضه فوق بعض والدور : الطبقة من 
المبنى » والدوار (بتشدید الدال وضمھا) : كثرة الدوران» 
والدوار - (بتشدید کل من الدال والواو وفتحهما» 
جمع دواوبر - هو منزل الضیوف فى الریف» والدار 
-جمع دور - المنوى والوضع(۹*۷. 

والقاعة - جمع قاعات - ساحة الدارفی وسطها ء 


والکان الفسیح الذی یتسع لجمع عظیم من الناس 


کقاعة اخاضرات ونحوها وبذلك تکون الدورقاعة 
عبارة عن اصطلاح فارسی عربی مركب من مقطعین 
آحدهما در بالفارسية (بفعح الدال وسکون الراء) 
بمعنی باب أو مدخل أو مزلاج أو قفل » والآخر قاعة 
بالعربیة بمعناها الشارالیه(۵۶۸). 

آما الدور قاعة فى الصطلح الأثرى العماری فهى 
الجزء المدخفض الذی يقع بین الایوانین التقابلین فى 
السکن العربىء أو الجزء الذی یتوسط الأبنية الدينية 
ذات التخطیط التعامد من الساجد والدارس 
وا حانقاوات ونحوها الذی یعرف بالصحن, وغالباً ما 
كانت هذه الدورقاعة مسقوفة بشخشيخة خشبية أو 
بسقف خشبى مسطح, وأحيانا ما كانت سماوية بغير 
سقف » أما أرضيتها - التى كانت تتوسطها فى الغالب 
فوارة رخامية - فكانت منخفضة عن أرضيتى الإيوانين 
المتقابلين على جانبيها بما يقرب من عشرين سنتیمتراً 
أو ما يعادل ارتفاع درجة سلم» وتفرش غالبا برخام من 
الحردة الدقيقة الملونة ذات الأشكال النباتیة والهندسية 
أوببلاطات من الحجر الجيرى» ويمكن الوصول من 
خلالها إلى كل أجزاء ا07 

وبذلك كانت الدورقاعة عبارة عن صحن أو فناء 
يتوسط البناء» يغطيه سقف أعلى من مستوی سائر 
سقوف المبنى» وتفرش أرضه - المنخفضة عن سائر 
الأرضيات - بالحج ر أو بالرخام الملون الدقيق الذى 
تعوسطه فوارة وتحيط به إيوانات مرتفعة تعخللها أبواب 
ودهاليز توصل إلى سائر أجزائه ومرافقه, وقد ورد هذا 
المصطلح فى وثائق العصر المملوكى- بذات المعنى 
المشارإليه - اما للدلالة على الصحن الذى يتوسط 
المسجد أوالمدرسة ذات التخطیط المتعامد بإيوانين أو 
أربعة أواوين فقيل «دورقاعة بها إيوانين أو أربعة أواوين»» 
«دورقاعة بها فسقیته , واما للدلالة على الشخشيخة 
التى تغطى سقف هذا الصحن فقيل «دور قاعة 
تشتمل على فسقية مثمنة بقوارير دايرة وصفين متقابلین 
مفروش أرضهما بالرخام الملون » يعلوها دور قاعة 


8۳٦ 


مغمنة مذھبةء يعلو ذلك درابزین خشب خرط مأمونی 
بشبکة شريط نحاس» » «قاعة بها اثنی عشر عامود 
حاملین لدورقاعتها التی بأعلی بدائر خشب نقی؛؛ 
«دورقاعة برسم الضوء» بمعتی فتحة فی السقف 
للتهوية والإضاءة ونحو ذلك( ۲۵۵ 
٤۔‏ درکاة:(0:۳12-شکل ۱/۹۸ ۲,۹۸۰) 

الدرك والدركة (بتشدید الدال وفتحها) : التبعة أو 
المنزلة السفلی» وهی ضد الدرجة أو المنزلة العلیا» ومنها 
درکات النار ودرجات الجدة (بفعح آول كل منها 
وثانیه) : منازل أهلهاء والد ركة (بتشدید الدال وکسرها) 
جمع درك (بکسر الدال وفتح الراء): حلقة الوتر 
والسیر الوصل بهء ووصلة احبل أو ا زام القصيرء 
والدراك (بتشدید الذال وکسرها) : المداركة والمتابعةء 
يقال دارك الرجل صوته أى تابعه والدراك (بتشدید الدال 
والراء وفسحهما) کثیر الإدراك» والدركاة (بتضدید الدال 
وفتحها) كلمة فارسية معناها العتبة والبلاط ودیوان 
السلطنة والقصر » بخلاف الدراكاة (بضم الدال وفعح 
الراء) ومعناها سىء التفکیر والنية والطوية» وبخلاف 
الدراكاة (بتشدید الدال وکسرها) ومعناها حارس 
القلعة ۵4۵۱۱ , 

آما الدركاة فى الصطلح الأثرى العماری فهی - 
كما وردت فی الراجع العربیة- لفظ فارسی معرب 
یتکون من مقطعین آحدهما «دره بمعنی باب والآخر 
۱ کاة» بمعنی محل » وبذلك تکون الدركاة - فی هذا 
التعريف - هی باب ا حل؛ ويقصد بها الساحة الصغيرة 
التى تلی الدخل وتؤدى إلى الدھلیز أو المر الشکسر 
الفضی إلى داخل البتی» وکان الغرض منها - کنظام 
معماری اسلامی- هو حجز ما یجری داخل البناء عن 
آنظار من بخارجه فی العمارتین الدينية والمدنية» وتعویق 
الهاجمین فی العمارة احربية» وقد شاعت هذه 
الد رکاوات فی عمائر العصر الاسلامی عامة والملوکی 
خاصةء وكانت عبارة عن منطقة مربعة أو مستطيلة 
ذات أرضية رخامية ملونة» تتصدرها مصطبة مفروشة 


بالرخام غالبا لجلوس الحارس أو ا حادمء یغطیها سقف 
حجرى مصلب أحيانا ء أوخشبى من براطيم ذات 
مربوعات منقوشة مذهبة وملونة أحيانا أخرى» فى 
أسفله إزار خشبى تزينه كتابات عربية إنشائية أو قرآنية 
أو دعائية» وتفتح عليها فوق باب المدخل نافذة صغيرة 
لإضاءتها وتهويتها عند غلق الباب » ويكون فى أحد 
أضلاعها - بخلاف الباب الرئيسى - باب ثان يفضى 
إلى الدهليز أوالممر المؤدى إلى الصحن(۹۲) . 

۵ درهم: (صمحتاط ۔شکل۲/۹۹۱۱/۹۹) 


الدرهم أو الدرهام - جمع دراهم ودراهيم - هو 
لفظ فارسی معرب بمعنى جزء من اثنى عشر جزءا 
من الأوقيةء أو قطعة من النقود الفضية كانت تضرب 
للتعامل النقدى بهاء وقد أخذت تسميته من 
الدراخما(0009اء10۲۵) اليونانية» وكانت الدراهم فى 
الجاهلية مختلفة منها الدراهم ا حفاف الطبرية أو 
الشامية كل درهم منها بأربعة دوانق» والدراهم الثقال أو 
البغلية نسبة إلى رأس البغل اليهودى الذی ضربها بغمانية 
دوانق » وكان أهل المدينة يتعاملون بهذه العملة عند 
مقدم الرسول عله إليهم فأرشدهم إلى وزن دراهم 
ركة ٥٥٥٤٥‏ 

أما الدراهم التی كانت سائدة فی فجر الاسلام فهی 
الفوقية (نسبة إلى القیصر فوقا) والهرقلية (نسبة إلى 
هرقل) والوافية العى كانت زنة الواحد منها أربعة 
دوانق» واستعار العرب استعمالها من الفرس لأن 
الأقاليم الشرقية من العالم الاسلامی كانت تتعامل 
بالدراهم الفضية نظرا لأن ضرب العملة الذهبية كان 
مقصوراً على الأقاليم البيزنطية, فلما جاء الاسلام 
واحتاج المسلمون على عهد عمر رضی الله عنه فى 
أداء ال زکاة إلى الأمر الوسط آخذوا الدراهم ذات 
العشرين قيراطا وذات الائنی عشر قیراطاً وذات العشرة 
قراریط وجمعوها معا فاذا هى اثنتين وأربعين قيراطا 
فضربوها على وزن الثلث فجاءت أربعة عشر قيراطاً 


من قراریط الدینار, فکان ذلك هو وزن الدرهم العربی 
الذی صار کل عشرة منه سبعة مثاقیل من الذهب لأن 
الذهب آوزن من الفضة وائقل, فأخذت حبة فضة 
وحبة ذهب ووزنتا فرجحت حبة الذهب على حبة 
الفضة ثلافة آسباع, فجعل من أجل ذلك کل عشرة 
دراهم زنة سبعة مثاقیل » لا سيما وأن أصل موضوعها 
أن يكون ثلثاها من فضة وٹلٹھا من نحاس» وتطبع بدور 
الضرب بالسكة السلطانية» ویکون منها دراهم صحاح 
وقراضات مکسرع(*۵5) ۲ 

وکان أول من ضرب الدراهم العربية هو الحجاج بن 
یوسف عندما بنی دارآ للضرب بالعراق جمع لها 
الطباعین وسك فیها ا مال للسلطان. ثم أذن للعجار 
وغیرهم فی أن تضرب لهم الأوراق» فلما ولی عمر بن 
هبيرة العراق على عهد زید بن عبد الملك جود هذه 
الدراهم. ثم زاد فی جودتها على عهد هشام بن عبد 
الملك کل من خالد بن عبد الله البجلی ویوسف بن 
عمر فکانت الدراهم الهبيرية وا حالدیة والبوسفية نسبة 
إلى هؤلاء الولاة جمیعاً من أجود نقود بنى أمية» وظل 
الععامل بهذه الدراهم جاریاً حتی رأى عبد الملك بن 
مروان اتتخاذ السكة العربية لصيانة النقدین الجاريين فى 
معاملة السلمین من الغش» فعين مقدارها على النحو 
الشارالیه» واتخذ لنقشها طابعاً حدیدیاً فيه کلمات لا 
صور حتی یکون شکلها- طبقاً للقاعدة الشرعیة- 
خالیاً من مضاهاة خلق الله سبحانه وتعالی» وانعقد 
الاجماع الدینی منذ فجر الاسلام على أن الدرهم 
الشرعی هو سبعة أعشار الدینار وما تزن العشرة منه 
سبعة مثاقیل من الذهب والأوقية منه أربعين درهماًء 
وقدر العرب هذا الوزن بحب اردل لکونه لا يختلف 
باختلاف الأزمنة والأمكنة خفة ورزانة» وقدروا الدرهم - 
كما أسلفنا - بسبعة أعشار التقال لأن غاية ما تظهره 
الوازین احررة هو مقدار خردلة من أربعة آلاف خردلة 
ومانتین, وجعلوا المغقال (الذهب) درهماً وثلائة آسباع 
لعكون النسبة بينهما کالنسبة بین وزن الذهب الصافی 
ووزن الفضة الصافية , وجعلوا الدرهم والثقال على 


قياس هذه النسبة لغلبة استعمالها فی النقدین مع 
اشتهار الدرهم فى الفضة والثقال فی الذهب, ثم 
جاء المتأخرون من بعدهم فقدروا بحب الشعیر لسهولة 
العدد وجعلوا الدرهم من الشعیر المتلی القطوع ما 
دق من طرفیه بخمسین شعيرة وخمسین, ثم 
اصطلحوا بعد ذلك على التقریط أو التقدیر بالقیراط 
ولکنهم اختلفوا فى کمیته, فمنهم من جعل التقال 
أربعة وعشرین قیراطاً وأربعة أخماس القیراط بحسب 
النسبة المشارإليهاء لأن مقدار القیراط هو ثلاث 
شعیرات» ومنهم من جعل المثقال عشرين قيراطا 
والدرهم أربعة عشر قیراطاً بحسب أن القيراط ثلاث 
شعيرات وثلاثة أخماس شعيرة؛ ومنهم من جعله اثنين 
وعشرين قيراطا وستة أسباع القیراط "۲۹۹۹ . 
٦۔‏ دعامة: (عداانم ۔ شکل 1/٠٠١‏ 
ى)( 

الدعامة (بتشدید الدال وکسرها» - جمع دعائم 
ودعم (بکسر الدال وفتح العين) - هي عماد البیت 
الذی يقوم عليه؛ وركيزة من اخجر أو اخشب لحمل 
السقفء وما يستند به الحائط إذا مال ليمنعه من 
السقوطء والجزء الناتى من الجدار لعقويته 
»)Butte55(‏ ودعامة القوم سیدھمء ودعائم الأمور 
ما تتماسك بها ركهة) , 

أما الدعامة فى المصطلح الأثرى المعمارى فهى 
المسائد والأكتاف- المربعة أو المستطيلة أو الدائرية أو 
نصف الدائرية- التى تستند عليها سقوف العمائر 
اختلفة إما بشكل مباشر وإما على بوائك أو عقود فوق 
هذه الأكتاف أو الدعائمء أو قد تكون الدعامة من 
جذوع النخل التى يرتكز عليها السقف مباشرة كما 
حدث فی مسجد الرسول ى بالمدينة» ولعل من 
أحسن الأمغلة الدالة على هذه الدعائم فى عمارة 
مصر الإسلامية هی دعامات جامعى ابن طولون ٩۲۳(‏ 
-176ه /41/5- 2۸۷۹) والحاكم بأمرالله 
۵۰۳-۳۸۰۱ /۱۰۱۳-۹۹۰) حیث عملت كل 


۱۰4۸ 


منها وکانها آربع دعامات ملعصقة بالتقابلء یحف بکل 
منها عمودان مندمجان فى ركنيهاء وقیل أن أول ظهور 
لهذه الدعانم كان قد وجد فی السواند الكلاسيكية 
حيث يحول ساق العمود إلى تکوین زخرفی متکامل» 
وتحول زخارفه إلى دلایات وتیجان اتخذت أشکالاً 
عديدة منها البیضاوی والقرصی واللزلزی وجذع 
الشجرة والورقة القلبية» كما قد یکون على شکل باقة 
علقت بها سيقان تنتهى بفواكه وزهور ووريدات» أو 
على شكل زخارف شبيهة باخرشوف» ومن ذلك أيضآ 
الدعامات ذات القمم المشطوفة الحواف التى يرجعها 
البعض إلى تأثير صليبى حققه الظاهر بيبرس من خلال 
أسراهم عند بناء مسجده بالرملة ومسجده 
بالظام 29897 , 

وقد ورد هذا الصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
للدلالة إما على ما يرفع عليه السقف. واما على ما 
يقوى به البناء أويدعم فقيل «رحبة بها دعامة حجر 
فلكا وأخرى طوباً مسقف عليها بعض الرحبة من 
خشب نقى وجرید: (5۵۸) 

وترتبط بهذا الصطلح ثلائة مصطلحات فرعية 
أولها «بدنةه (بفتحتين) من البدن وهوما سوی 
الرأس» ويقصد بها الدعامة القائمة بذاتها ذات الشكل 
المستطيل أو المربع والتى تكون فى الغالب من الطوب أو 
الحجرء وثانيها «حامل» من حمل الشىء يحمله 
كالدابة تحمل الأثقال فهى حامل» ويقصد به كتف أو 
دعامة أو عامود أو بائكة لحمل السقفء والغها «ركن» 
(بضم الراء وسکون الکاف) من ركن (بفتحتن) 
بمعنی مال واتكأء ویقصد به دعامة قوية تعكون فی 
رکن البناء غالا۵۵۹۱). 
۷۔ دكة (مبلغ): (0:1۳ . شكل 

(۲/۱۰۱/۱۹۱ 

(بذات العشکیل المشارإليه) ما استوی من الرمل أو 
التراب» ود که يعنى ضربه وکسره حتی سواه بالأرض» 


ومنه قوله تعالی طفلما تحلی ربه إلى احبل جعله دكا 
وخر موسی صعقا> والدكة (بعشديد الدال وکسرها) 
- جمع دکك ودکاك هی اصطلاح عامی یعنی 
سالسطبة والکان الرتفع وبناء یسطح آعلاه للجلوس 
علیه» ومقعد مستطیل من خشب غالبا! ۲۹۱۰ . 

آما دكة البلغ فى الصطلح الأثرى العماری فهی 
عبارة عن منصة - خشبية أو حجرية أو رخامية - عالية 
يحيط بها درابزین أو دروة تتكون من شقق مفرغة 
تفصلها قوائم رأسية تعلوها بابات أو رمامین ذات شکل 
رمانی أو کمشری ‏ وغالباً ما كانت ترتکز على أربعة 
اعمدة خشبية أو رخامية أو حجریةء ویتم الوصول الیها 
بواسطة سلم خشبی أو رخامی أو حجری ضيق ء وقد 
عرفت دكة البلغ فی العمارة الاسلامية عامة بجلوس 
من یقوم فیها بتردید بعض عبارات الامام أثناء الصلاة 
لإسماعها للمصلین فى الصفوف اخلفية» وقد اعتاد 
العمار السلم أن یجعل دكة البلغ فی رواق القبلة فى 
المساجد والمدارس ذات الأروقة» أوفى نهاية ایوان القبلة 
فى المساجد والمدارس ذات الإيوانات» وغالباً ما كانت 
توضع فى كلتا الحالتين على محور احراب وتعمل عادة 
من ا حشب مرتكزة على أعمدة رخامية على هيئة 
مستطيلة تحيط بها دروة منخفضة من خشب الخرط» 
ويتم الصعود إليها بواسطة سلم خشبی» ثم شاع منذ 
العصر المملوكى بقسميه البحرى والبرجى عمل هذه 
الدكك من الرخام» ‏ وكانت أقدم نماذجها - فى غالب 
الظن- هى الدكة العى وجدت فى مسجد الماس 
الحاجب (۷۳۰-۷۲۹ه- /۱۳۳۰-۱۳۲۹م) والتى 
ترتكز على أعمدة رخامية أيضا ء والدكة التی وجدت 
فى مدرسة السلطان حسن (۷۵۷-۔٣۷۷ھ_‏ 
۱۳۹۲-۲ م) وغيرهما ؛ أما فى العصر العثمانى 
فقد وجدت دكك المبلغين فى اخانط القابل 
للمحراب» وکانت تعمل - فى هذه احالة - من 
ا حشب على ارتفاع كبير وترتکز اما على أعمدة أو 
على کوابیل خشبية؛ ويتم الوصول الیها عبر سلم 
صاعد فى الخائط القائمة علیه۲۶۱۱۳. 


۱۰۹ 


وقد ورد هذا الصطلح فی وثانق العصر الملوکی 
اما للدلالة على دكة المؤذن فی الأبنية الدينية مغل 
المساجد والمدارس» وإما للدلالة على المسطبة فى الأبنية 
المدنية مغل المنازل والقصور والأبنية العجارية مغل 
الحوانيت والوکالات» وساحات البيع فى الأسواق» واما 
للدلالة على الرفوف الحشبية التی كانت تخصص 
لوضع الأوانى ا ختلفۃة فى الدركاوات وا حرستانات 
والقاعات فقيل «دكة معدة للمؤذنين برسم تبليغهم 
حركات الإمام تشتمل على درابزين مطل على 
الدرسته ؛ «دركاة بصدرها دكة خشباً مغبعة بدرابزین 
خشبا مها خزانة لطيفة؛ » «بدور القاعة دكة خشب 
فی العلوه » «يعلو ا حرستنین د كة برسم انحاس ٠٥١۲۲۲‏ 
وبذلك كانت الد كة فى مصطلحها الوثائقى اما ثابتة فی 
العمائر الختلفة المشارإليهاء واما متحركة فى الأسواق ء 
وكان الفرق بين الدكة والسطبة أن الدكة كانت تعمل 
من اخشب بینما كانت السطبة تبنی من الطوب أو 
الحجر. 
۸- دهان: طلاء: Ointment ,Paint)‏ ( 

الدهن (بتشدید الدال وضمها) (وجمعه دهان 
بالکسر): ما يدهن به من زیت ونحوه؛ والداهنة 
(بضم الیم وفتح الدال) السالة والمصالحة » ومنه 
قولهم: داهن الرجل : نافقه ولاینه وواراه » ودهن الباب 
(بفتحتین) : طلاه بالدهان» والدهان (بتشدید الدال 
وكسرها) : الأديم الأحمر ومنه قوله تعالی : (فکانت 
وردة کالدهان» أى صارت حمراء کالادم(۹۱۳). 

آما الدهان فى الصطلح الفنی فهو ما يدهن به جسم 
التحفة المنقولة أو الجدار الثابت فى هيئة طلاء سطحی ء 
وهو بخلاف الصبغ الذی یتخلل أجزاء ا حشب وغیره 
من ا موادء وکان الدهان- طبقاً ما ورد فى وثائق 
العصر الملوکی - على آنواع مختلفة منه « الدهان 
اخریری» و«الحريرى الملون بالذهب واللازورد» الذی 
غلبت النعومة - فی غالب الظن - على ملمسه 
فکان كالحرير » «والدهان الکافوری» الذی تمیز - 


على الأرجح - باللون الأبيض الشابه للون خشب 
الکافور «والدهان السکندری» الذی كان - على 
ماییدو - أسلوباً سکندریاً اشتهرت به مدينة الأسكندرية 
مثلما کان الال فى طرازها التسقیفی العروف بذات 
ا23 , 
۹۔ دھلیز - ممر: (00۳۳:00 -شکل 
0۲( 


الدهلیز (بتشدید الدال وکسرها) يعنى ا نیة أو 
المر أو الطرقة ء ومکان بین باب السکن وداخله. أو ما 
بین الباب والدارن وسرداب أو مر تحت الأرض 9160 . 

آما الدهلیز فى الصطلح الأثرى العماری فیأتی 
فى العمارة المل وكية بصفة خاصة للدلالة على المر 
الداخلی الذی یفضی من الدركاة إلى الصحن» أو من 
الردهة التی تلی الدخل الرئیسی إلى داخل البتی؛ 
وکانت دهالیز القصور العربية الکبری تزود عادة 
بمصاطب حجرية للجلوس بینما كانت دهالیز البيوت 
العادية بغیر مصاطب نظرا لأنها كانت - فى غالب 
الأحيان- منکسرة مظلمة حتی لا ینکشف صحن الدار 
ومن فيه على الارة با حارجء يدل على ذلك أن دهالیز 
القصور العباسية فى القرن (7ه/4م) كانت على 
جانب كبير من الأناقة المعمارية وحسن الزخرفة الفنیةء 
لأنها كانت المسرق الذى يدخل منه الضيوف 
والزوار على اختلاف مراتبهم ولا سيما الأمراء 
والرسل(۹۱۱؟. 

وقد وصف الدهلیز فى وثائق العصر الملوکی بعدة 
أوصاف یتعلق بعضها بشکل عمارته فقيل «دهلیز 
مفروش أرضه بالبلاط أو بالرخام الملون» » و«دهلیز 
بعضه کشف وبعضه عقودات؛ بمعنی أن بعضه 
سماوی بغیر سقف وبعضه مسقوف بعقود. وادهلیز 
مربع أو مستطیل أو لطیف أو بغير نور ساقط» ویتعلق 
بعضها الآخر بنوع استخدامه فقيل «دهلیز به آربع 
خلاوی»» «ودهلیز به مسطبة أو بيت آزباره. «ودهلیز 


به مطبخه » «ودهلیز دایر به عشرة طباق؛ ونحو 
ذللی(۱۷) 


۱۹۰ 


ويرتبط بهذا الصطلح مصطلحان آخران آحدهما « 
استطراق» بمعنی مرا أو مشی » من قولهم استطرقت 
إلى الباب أى سلكت طريقا الیه, والآخر «نقل ٠‏ (بفعح 
أوله وسکون ثانیه» من نقل الشیء (بفتحتین) أى حوله 
(بفتح أوله وتشدید انیه» من موضع إلى آخر » ویقصد 
به فى العمارة المملوكية إما المر الذی یکون فى الأدوار 
العلوية غالبا أو فى الأدوار الأرضیة أحيانا ء وعادة ما 
كان يعمل باحارج من الحشبء فقيل «سلم يصعد من 
عليه إلى نقل بدرابزين خشب» و«نقل أرضى؛ › ونقل 
خشب خارجى» واما أن يكون القصد منه صفة للسلم 
فقيل «سلم نقالی» بمعنی أنه سلم يمكن نقله من 
مكان إلى مکان» وه طبقة سلم ناقلة» بمعنى أنها تتقل 
من موضع إلى موضع ونحو ذل ك٥‏ . 
۰- دهيشة: ( :2ذ۸ . شكل 
006 
دهش الرجل (بفعح أوله وكسر ثانيه): تحير 
ودهش (بفتحتين) ذهب عقله حياء أو خوفاء ودهشه 
خطب (بفعحتن) : حیره (بعشديد الياء وفعحها), 
وأدهشه اخبر وغیره: جعله یدهش فهو مندهش أو 
مدهوش (۵۹۹) ۱ 
آما الدهيشة فى الصطلح الأثری العماری فهی 
البناء المدهش لناظره لما امتاز به من بدیع النقش وجمال 
الزحرف. وقد أطلق هذا الصطلح فى وثائق العصر 
الملوکی على بعض الأبنية العماریةالتی تمتعت بذات 
الصفات الفنية الشار الیها» ومنها القاعة التی عمرها 
بالقلعة الملك الصالح اسماعیل بن الناصر محمد بن 
قلاوون (۷۳ -۷۶۲ه/۱۳4۵-۱۳۳م) وقصد 
بها مضاهاة الدهيشة التی بناها اللك الژید صاحب 
حمااة فى سورية. والقاعة التى آنشاها فعح الله بن 
المعتصم بن النفیس رئيس الأطباء سنة (۸۱۳ 
ه/۱4۸۱م) فى داره بخط سويقة المسعودى وجعل 
فى وسطها فسقية وفى علوها أروقة عظيمة وبجوارها 
عدة مساكن لمالیکه» كذلك فقد أطلق الصطلح 


على بعض الأبنية التجارية التى اشتملت على حوانیت 
سفلية ووحدات سكنية علوية مغلما حدث فی دار 
اللك العادل بن أيوب (٦۹خ-‏ ٦٦٦ھ‏ 
۱۲۱۸-۰۱ م) التى کان قد بناها بخط الساحل 
وعرفت بدهيشة الغمی؛ واشتملت علی حانوتیین 
سفلیین وثلاث مسترقات وتلاث طباق علوية وما 
حدث فى ربع الناصر محمدبن قلاوون 
(۷۱-۷۰۹ هب /۱۳۱-۱۳۰۹م) السذی عرف 
بالدهيشة بخط باب زويلة واشتمل على زاوية وستة 
حوانیت سفلية ء وعلی مقاعد وست طباق علوية 
عرفت بسكن امجيرين والحريريين» وما حدث فی زاوية 
وسبيل الناصر فرج بن برقوق التى شيدها له وزيره 
جمال الدين الأستادار سنة (۸۱۱ھ/۰۸٦م)‏ وعرفت 


بالدهيشة( ۹۹۷ . 
۱ دواة- محيرة: (101:0270 . شكل 
(٤‏ 


الدواة (بعشديد الدال وفعحها) جمع دوی 
(بفتحتين) ودوی (بضم الدال وکسر الواو) › ودويات 
(بضم انیه وکسر النه»: احبرة (بکسر ا میم وسکون 
الحاء) التی یکتب منها(۲۹۷۱. 

وقد وجدت کل من اخبرة وامقلمة فى الفنون 
الاسلامية غالبا فى تحفة واحدة لما كان بينهما من 
علاقة ضرورية لا تنفصم إذ لا غنى لواحدة منهما عن 
الأخرى فى عملية الكتابة التى كانت لا تتم فى العصور 
الوسطى إلا بوجود الائنین معأ وفى متحف برلین 
محبرة مصرية أو شامية من النحاس الکفت بالفضة 
ترجع إلى القرن (/ه /15١م)‏ قوام زخارفها فروع 
نباتية دقيقة وزهور متفتحة وخطوط هندسية متشابكة 
ومتداخلةء وبعض أشكال الطيور ولا سيما البط» وقد 
وزعت هذه الزخارف على سطح العحفة توزيعا 
متماثلاً تتخلله بعض الكتابات الكوفية والنسخية التى 
تنبت أن هذه احبرة كانت قد عملت للسلطان الملك 
المنصور محمد الأيوبى سنة(54/اهب 
AF!‏ 


1۱ 


۲۔ دولاب: Book case ,„wardrobe)‏ 
شکل۱۰۵) 
الدولاب - جمع دوالیب - هو اصطلاح فارسی 
معرب یعنی السماء والفلك. وخزانة اللابس» وآله 
مستديرة من خشب أو معدن تدور على محوں 
وساقية تدیرها الدواب لیستقی بها الاء» تشتمل على 
طارة بها مجموعة من العلب التی يتم رفع الیاه 
بواسطتها إلى اٹجری الوصل إلى الأرض الراد سقایتھاء 
ثم أطلقت الکلمة - بالاضافة إلى الساقية - بعد ذلك 
على كل آلة ذات حركة دائرية مغل الطاحونة التى 
تطحن الغلال والعصرة التی تعصر الزيوت » والدواليب 
الستخدمة فى صناعة السكر وصناعة النسیج 
وصناعةالفخار ونحوها فقيل «دواليب السکره» 
«دواليب ا حریرہ ونحو ذلك نما أخذت منه الدولبة 
التى تمغل إدارة حركة الدولاب(۲۹۲۳ , أما الدولاب 
فى ا لمصطلح الأثرى فقد استخدم فى العمارة 
الإسلامية عامة والمملوكية خاصة للدلالة على خزانة 
حائطية للكتب والملابس وأدوات النظافة والإضاءة 
ونحوها من متعلقات الأببية الأثرية احتلفة(؟۲۹۷. 
۳ دیتار: («ددام - شكل 4۱/۱۰۱ 
۳۱۳۹( 
الدینار كلمة يونانية أصلها دیناریوس آوریوس 
)Dinarius Aureus)‏ الشتق عند الروم من کلمة 
(261) ومعناها عشرة أى نقد ذو عشر أسات - 
جمع (أس25) وهی وحدة من النقود النحاسية 
البيزنطية ) - ونقد من أى سعر أو جوهر › ووزن ثقله 
درهم أتيكى واحد» وا جزء السابع من الأوقية الرومانية 
(06) واشتهر عند العرب منه الدینار الهرقلی الذی 
کان ذهبه من أحسن الذهب وشکله من أحسن 
الأشكال» وتعاملوا به قبل الاسلام وبعده » ومن 
العروف أنه كان للعرب قبل الاسلام تجارة واسعة 
یقصدون بها ما جاورهم من البلاد والاقطار فى 
رحلتین هامتین أولاهما رحلة فی الشتاء إلى بلاد اليمن 


یعودون منها بنقود الیمن الحميرية؛ وثانيتهما رحلة فی 
الصيف إلى بلاد الشام یعودون منها بدنانیر الذهب 
القيصرية» علاوة على من كان يؤم منهم بلاد العراق 
للبيع والشراء ویعودون منها بدراهم الفضة الکسرویةء 
ولکنهم کانوا لا یتعاملون فى حجازهم بدنانير الذهب 
البيزنطية أو دراهم الفضة الساسانية الا وزنا بحساب 
الثاقیل» ولا يقبلون فيها العد نظراً لاختلاف آوزانها من 
ناحية وامكانية نقص بعضها من ناحية أخرى » وأطلقوا 
على النقود الذهبية لفظ «العین» «وهو التبر اللضروب 
دنانير » وعلی النقود الفضية لفظ «الورق» (بفتح 
الواو وکسر الراء) مصداقاً لقوله تعالی (فابعنوا آحد کم 
بورقکم هذه إلى الدينة فلینظر أيها آزکی طعاما 
ولیتلطف؟ واستمرت هذه التسميات إلى ظهور الاسلام 
حیث آبقاها النبی گی على ما كانت علیه(۹۷۹). 
والدینار بصفة عامة هو قطعة من الذهب - وزنها 
مغقال - علیها نقش اللك أو الأمير الذی ضربه» وقد 
استعار العرب بعد الاسلام استعماله وتسمیته طبقاً ما 
ورد فى قول الله عز وجل ومن أهل الکتاب من إن 
تأمنه بقنطار یؤدہ اليك ومنهم من إن تأمنه بدینار لا يؤده 
إليك الا ما دمت عليه قائما ۲۹۷ وکان عبد الملك 
بن مروان هو آول من نقش كلمة الدینار بحروف 
كوفية على النقود الذهبية فى الاسلام فى سنة 
(۷۷ه) عندما ضربه على الطراز الاسلامی ونقش 
على أجزائه «هذا النصف»» «هذا الثلث»» وعمل 
على ضبط هذه الأوزان بصنج زجاجية لا تستحيل إلى 
زيادة أو نقص» وصار الوزن الشرعى للدينار الإسلامى 
منذ تعريبه هو (۲۵ ٤,‏ جرام) ووزن النصف (567015) 
هو (۲,۱۳) جرام ووزن الشلث (1۲0015) هو 
(4۲ ,۱) جرام » واستمر الخال على ذلك طوال العصر 
الأموى» فلما جاء العباسیون نقشوا كلمة الدینار على 
جمیع النقود الذهبية للدولة العباسية وفروعها بما فی 
ذلك أجزاؤه وبذلك لم يتغير وزن الدینار فی الجاهلية 
والإسلام » وظل هذا الوزن عند (۲۵ ,4 جرام ) أى 
)٦٦(‏ حبة بما يساوى وزن السولیدوس (5011005) 


۲ 


البیزنطی الذی اعتمد على وزن الدراخما (0078ا:10:8) 
اليونانية التى كانت بشکلها الأخير تزن (۲۵ ,4 جرام ) 
وهو نفس وزن ا مثقال العربی الذی هو الدینار » وكان 
النبی عله قد آقر هذا الوزن على أساس کل سبعة دنانیر 
تزن عشرة دراهم» وجعله آماماً للتعامل فى الإسلام» 
فاستمر الوزن على ذلك فی العاملات الشرعية حتی 
الیو,(۷۷٥),‏ 

وقيل أن السبب فی جعل نسبة الدینار إلى 
الدرهم (۱۰/۷) هوأنهم وزنوا كميتين متساويتى 
ال حجم من الذهب والفضةء فوجدوا ذرة الفضة تزن 
سبعة أعشار ذرة الذهب» وقیل أن وزن الدینار قديما 
كان اننتین وسبعین حبة شعیر » أى ستة آلاف حبة 
خردل ‏ وأن الیونانیین کانوا قد قدروا وزن الدرهم 
باربعة آلاف ومائتى حبة خردل » وقدروا وزن المغقال 
(الدینار) بستة آلاف حبة خردل » فیکون الدرهم بذلك 
سبعة أعشار الثقال» وکل عشرة دراهم سبعة مثاقيل. 

والواقع أن آقدم الدنانیر العربية العروفة هى تلك 
الدنانیر التى تحمل صورة عبد الملك بن مروان مضروبة 
على طراز النقود النحاسية التى ضربت فى الاسکندریة 
لهرقل وولديه قسطنطین ويوناس » وهذه الدنانیر مؤرخة 
بسنة (۷ه). ومنها دینار محفوظ فى المتحف 
البریطانی بلندن على وجهه الأول ثلائة أاشخاص 
واقفين وفی آیدیهم صوبانات فى رژوسها كرات 
استعیض بها عن الصلبان » وعلی وجهه الغانی أربع 
درجات سلم تقوم فوقها عصا فى رأسها كرة فى موضع 
الصلیب, وفی الفراغ الأيسر منه حرف (8) والفراغ 
الأيمن حرف (8.1) ویحیط بذلك كتابة کوفیة نصها 
«بسم الله لا اله الا الله وحده محمد رسول الله» ولا 
یختلف هذا الدینار العربی عن العملة الهر قلية النتحاسية 
ضرب الاسکندرية الا فی تحویل الصابان إلى کرات» 
وفی وجود الکتابة الكوفية التی شکلت طوق الدینار أو 
هامشه وتدل القرائن اختلفة على أن هذا الدینار لعبد 
الك بن مروان وأنه كان أول دینار ضربه بعد عام 


الجماعة (سنة ۷۳ه) ثم أخذ فی تحسینه شینا فشینا 
حتی أوصله إلى الشكل العربى ا حالص الذى اختفت 
منه الصور تماماً واقتصرت نقوشه على شهادة التوحيد 
والرسالة احمدية وتاريخ الضرب» ويغلب على الظن 
أنه كان لا مفر لعبد الملك بن مروان من ضرب الدنانیر 
العربية بصورتها الاسلامية اخالصة بعد أن احتل 
الأمويون الأندلس وأفريقية وصارت الدنانیر تضرب فی 
دمشق وفی مصر بطابعها الاسلامی ؛ بعد أن كانت 
تضرب فى افريقية والأندلس بطابعها اللاتینی, ثم 
تطورت وطبعت با روف اللاتينية والعربية على الدینار 
الواحد حتی وصلت إلى شكلها الإسلامى الخالص الذى 
كان على هيئة داثرية فی داخلها کتابات عربية فی 
دوائر متوازية افتملت فى أحد الوجهین على آسماء الله 
تهليلاً وتحميدآ وصلاة على النبى وآله, واشعملت فى 
الوجه الثانی على التاريخ واسم اخلیفة ومكان الضرب 
وسنته» فلما جاءت دولة الموحدين فى الغرب سن 
لهم الخليفة المهدى اتخاذ سكة كل من الدينار والدرهم 
على شكل مربع يكتب من أحد اجانبین تهليلاً 
وتحمیداء ومن الجانب الآخر اسم المهدى واسم اخلفاء 
من بعده. 

وقد ضرب العباسيون دنانيرهم منذ إعلان دولتهم 
على يد عبد الله السفاح سنة (۱۳۲ هس إلى نهاية 
عهد المستكفى بالله سنة (۳۳۶ه) ومن عهد 


يدن 


المستنجد بالله سنة (628هه) إلى نهاية عهد المعتصم 
بالله سنة (565"ه) وسقوط الدولة العباسية على يد 
هولاكوء وکان الغالب فيما بين سنتی (٣۳۳ھے)ء‏ 
(۰ )»هو استحواذ الأمراء من البويهيين 
والسلجوقیین على مقالید الدولة ء فجردوا اخلفاء من 
کل سلطة وانفردوا بضرب النقود بأسمائهم حتى جاء 
المقعفى لأمر الله سنة (۵۳۰ه-) وارتفع کابوس 
السلاجقة عن كاهل ا خلفاء العباسین فضرب النقود 
باسمه فقط إلى أن اختفت کلمة الدینار من النقود 
الذهبية العباسية سنة (551"ه) فی عهد اخاکم 
الأول بن الحسن » بینما ظل استعمالها فى مصر حتی 
سنة (۷۷۷) عندما ضرب الأمیر صلاح الدین بن 
عرام نائب السلطنة على عهد الأشرف شعبان بن 
حسین ۷٦٢(‏ - ۷۷۸ھ / ٣٣٦۱۳۷۹-۱۳م)‏ 
بالأسكندرية دنانیرا على أحد وجهیها محمد رسول 
اللہ وعلى الوجه الآخر :اضرب الأسكندرية فی الدولة 
الأشرفية شعبان بن حسين عز نصرہہ ثم ضرب الأمير 
یلبغا السا می استادار العالیة فى الدولة الناصریة فرج بن 
برقوق (۱۳۹۸-۸۰۸-۸۰۱- ٤٤٣۱م)‏ دنانیر 
(کتب على أحد وجهیها- داخل داثرة - اسم «فرج» 


وعلی الوجه الآخر دلا اله الا الله محمد رسول 
الم (۲۵۷۸ , 


(Cubit) ۔ذراع:‎ ۶ 


الذراع : (بعشدید الذال وکسرها» جمع أذرع 
وذرعان (بضم الذال وسکون الراء) : اليد من کل 
حيوان؛ وما بين طرف الاصبع الوسطی فی الإنسان» 
ومقیاس آشهر آنواعه الذراع الهاشمية وطولها (14) 
سم وذراع القیاس ست قبضات معتدلات» ومنه 
قرلهم : ذرعت الثوب (بفتحتین) قسته بالذراع» وضاق 
بالأمر ذرعا : لم يطقه وعجز عن احتماله, والذريعة - 
جمع ذرائع (بفتحتين) : الوسيلة ومنها قولهم : تذرع 
بذريعة : توسل بوسیلةء والذرع (بتشديد الذال وفتحھا) 
المقدار والطول ومنه قوله تعالى «ثم فى سلسلة ذرعها 
سبعون ذراعا فاسلکوه۲۵۷۹(4. 

أما الذراع فى المصطلح الفنى فهو ما استخدام فی 
القیاس منذ القدمء واختلف طوله من عصر إلى عصر 
ومن مكان إلى مکان» وكان أول استخدام له لقياس 
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الأراضى فى الدولة الإسلامية خلال العصر الأمو: ى 
عندما ولى زياد بن أبيه على العراق من قبل معاوية بن 
أبى سفيان » ورغب فى قياس السواد (الأرض) فجمع 
ثلاثة رجال أحدهم من طوال القامة وثانيهم من 
قصارها وٹالٹھم من متوسطيهاء وأخذ طول ذراع کل 
منهم وجمع ذلك وأخذ ثلثه وصیره ذراعاً لقياس 
الأرض عرف بالذراع الزیادی» فلماجاء العباسيون 
اتخذوا ذراعا أطول من الذراع الزیادی عرف بالذراع 
الهاشمی تراوح طوله ما بين )٦٦(‏ قبضات 

معتدلات أما فى مصر فقد استخدم لقیاس الأراضى 
والأبنية ذراع عرف بذراع العمل كان طوله ثلائة 

آشبار معتدلات من الشبر الذی هو ما بین أعلى الإبهام 

واعلی حنصر عند فعح اليد فى آقصی اتساعها ء وهو 
ما یعادل قبضتین معتدلتین» وقد استخدم هذا الصطلح 
فى وثائق العصر الملوکی بصيغة «وذرع ذلك بما 
فيه تخانة المسطبتين بذراع العمل ١۸۰(٩‏ . 


۵ . راجعي . جرار: Backward, Ret-)‏ 
6 - شكل ۱۰۷) 


رجع الرجل من سفره: عاد منه» ورجع عن رآیه: 
عدل عنه» والرجع (بتشدید الراء وفتحها) : الطر بعد 
المطرء ومنه قوله تعالی: (والسماء ذات الرجع» أى ذات 
الطر والنفع» والرجعة: الرجوع إلى الحياة بعد الموت» 
والرجعی (بتشدید الراء وضمها): النسوب إلى الرجعة؛ 
والراجع: نوع من الحمى تذهب وترجع» والراجع: العائد 
والایب» والراجعی: نسبة الیه. (۵۸۱). 

آما الراجعی فى الصطلح الأثرى فهو لفظ حرفی 
شاع عند النجارين فی العصر الاسلامی للدولة على 
نوع من الشباييك الجرارة التى كانت تعمل من خشب 
ا حرط فی الشربیات. أو للدلالة على الشبابيك العادية 
ذات الدرفة والدرفتین» أو حتی للدلالة على الأبواب 
الحشبية اختلفة شريطة أن يكون لهذه الشبابيك 
والأبواب مجار خارجية يتحرك الشباك أو الباب من 
خلالها - إلى أعلا وأسفل» أو إلى اليمين والشمال» وقد 
تعمل فيها أحزمة نحاسية تغبت بمسامير مكوبجة» 
وكان من العتاد فى عمائر العصر المملوكى أن يكون 
الشباك الراجعى فى جانب الايوان دون صدره ولاسيما 
فى الجزء المنحرف منہء وأن تكون له سدلة أو حجرء 
ويطل على طريق عام أو فضاء متسع أو قناة مياه ونحو 
ذلك» ولعل من أحسن أمغلة هذا النوع من الشبابيك 
والأبواب الراجعية أو الجرارة هی تلك الشبابيك الغلاثة 
التى توجد فى اخدار الغربى من الايوان الشمالى الغربى 
بمدرسة القاضى أبوبكر مزهر (٤۸۸ھ/۷۹٢۱م)ء‏ 
وفى الباب الذى يربط بين دركاة المدخل وبين الصحن 
فی مسجد قجماس الإسحاقى (5-4/68//ه/ 
001441١-54‏ 


وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
بعدة صیغ منها «راجعى خشب»› «بوائك بها راجعى؛, 


۵ 


«قیطون بصدرہ إيوان وثلاثة شبابيك وراجعیان»؛ 
«مرتبة بها شباكان وراجعیان»» ونحو ذلك» ويرتبط 
بهذا الصطلح لفظ حرفى آخر هو «ضیل وحط» ويعنى 
درفة خشبية لبعض الفتحات ترفع إلى أعلا وتنزل إلى 
أسفل على مجراة خاصة بهاء وصفت فى المصطلح 
الوثائقى بصيغة «خركاة خشب نقى شيل و حط ۹۸٣‏ ) . 
۲ . راقدة. كمرة: (۲مجوں؟ ۔شکل 
۱۰۸( 

رفد (بفتحتین) : أعطى وأعان» والرفد (بتشدید الراء 
وکسرها»: العطاء والصلة. والرفادة: خرقة يرفد بها 
ا جرح وغیره. والارفاد: الإعطاء والاعانة والرافد 
(بتشدید الراء وفتحها : الذی یلی اللك ویقوم مقامه 
عند غیابه (وجمعه رفد بضم الراء) » والرافد أيضا ما 
يمد النهر بالاء من قناة أو نهیر (وجمعه روافد)» 
والرافدان: دجلة والفرات» والرافدة (مؤنٹ الرافد) وهی 
الواحدة من خشب السقف التی فوق اجحسر(5۸۶). 

وبذلك تکون الروافد فى الصطلح الأثرى العماری 
هی قطع خشبية تطرح فوق جسر السقف لتحمل 
أثقال التراب وما یخالطه من مواد آخری» وتتقش هذه 
الروافد وتلون أحیاناء أو تغطی بطبقة جصية مزخرفة 
أحيانا أخری» وتعرف الواحدة منها فی الصطلح الحرفى 
للنجارين باسم الوصلة» آما الکمرة فهی لفظ فارسی 
معرب یطلق على کل بناء فيه عقد مغل ا جسور 
والقداطر وتأتی فی العمارة المملوكية للدلالة على 
الجائزة أو ا مربوعة التی تعرف حالیا باسم العرق أو ا مرینة 
اخاملة للسقف(۵۸۹). 
۷ . ریاط: (131026 . شکل ۱۰۹) 


ربط (بفتحتين) : شد ووثق» والرباط (بتشديد الراء 
وكسرها)- جمع ربط (بضم الراء وسكون الياء) :- ما 
تشد به الدابة والقرية وغیرهما ومنه قولهم: رباط ا حیل 


مرابطھاء والرباط أيضا جمع ربط (بضمتین) واربطة 
ورباطات: ا حصن أو الفغر أو الکان الذی يرابط فيه 
ا جیش للدفا ع عن الدولة» وأحد الأبدية الدينية المربوطة 
للفقراء من الصو فی۸۹(2٥).‏ 

أما الرباط فى المصطلح الأثرى المعمارى فهو كما 
سلف نوع من الفکنات أو الأبنية العسكرية التى كان 
یرابط فیها اجاهدون على حدود الدولة وثغورها 
لحمايتها من الأعداء تحقیقا لقول الله عزوجل ڈیا أيها 
الذين آمنوا اصبروا وصابروا ورابطوا» وقوله عز من قائل: 
«وأعدوا لهم ما استطعتم من قوة ومن رباط ا حیل 
ترهبون به عدوا لله وعدوکم؟» وقد اعتادت الدول 
الاسلامية انشاء هذه الأربطة على حدودها وئغورها 
لیکون کل منها بمثابة حصن وبرج مراقبة واتصال 
ومنارة ومحطة بريد ترسل منها الأخبار العاجلة 
والانذارات الاتية إلى حاضرة احلافة فى حالة تعرض 
الدولة للخطر فان كان ذلك باللیل أو قدت منارة 
الرباط لعصل الأخبار عبر اخراقات على طول الطريق 
إلى العاصمة وان كان بالنهار استبدلت النار بالدخان 
وقد رتبت فى هذه الأربطة آقوام للقيام بالإخبار أو الإنذار 
فلا تكون ساعة إلا وقد أنفر فى القصبة وضرب الطبل 
على المنارة ونودى إلى ذلك فى الرباط وخرج الئاس 
بالسلاح والعتاد حتى أن ا بر كان يخرج من سبتة فى 
المغرب على جبل طارق فيصل إلى الاسكندرية فى ليلة 
واحدة رغم أن المسافة بينهما كانت تقطع فى مسيرة 
شهر ۸۷ء فلما زالت عن هذه الأربطة صفتها ا ربیة 
صارت بيوتا للعبادة یسکنها الزهاد وأهل الصوفية من 
رغبوا فى مجاهدة النفس لنیل القامات» ثم أصبحت 
بعد فتور الهمم والاهتمام بالشکل دون المضمون- 
سکنا للبطالين والغرباء والفقراء وأهل الطريق الواردين 
من الجهات الإسلامية الختلفةء وكان ما عرف فى 
العمارة الإسلامية من هذه الأربطة نوعان: نوع سكنه 
ا جند وغيرهم من أهل الصوفية من الرجال» ونوع 
سكتته الأرامل والعجائز والمطلقات والهجورات من 
النساءء أوقف الدشنون وأهل اير عليها أوقافا كثيرة 


٦ 


من الأراضى والعقارات للصرف ما تدره من ريع على 
مختلف الاحتياجات اللازمة لإصلاح مبانيها وكفالة 
المقيمين فيهاء وقد انعشرت هذه الأربطة فى الشمال 
الافريقى خلال القرنين (۲ - ۳ه-/ ۹۸ م) عندما بنى 
رباط سوسة سنة (۱۵4- ۱۸۰۶ھ/۷۷۰۔ ۷۹۹م) 
انتشرت على السواحل الشامية عندما بنى هارون 
الرشید ۱۷۰۱ - ۵۱۹۶ ۰-۷۸۲ ۸۸۰۹) فیها کثیرا 
من الفغور مغل طرسوس وغیره» وکانت عمارة الرباط 
عبارة عن بناء حجری مستطیل يتكون فى الغالب من 
طابقین؛ يحيط به سور أرضى حصين متوج بشرفات 
علوية. یشتمل علی مدخل بارز مزود بمقاذف 
للمنجنیقات ونحوهاء فى آرکانه أبراج للمراقبة» وفی 
إحدى زوایاه منارة أكثر ارتفاعا من سائر الأبراج تتكون 
من قاعدة مربعة وبدن اسطوانی» وفی وسطه فناء تدور 
حوله حجرات صغيرة لسکن الرابطین فيه ترتکز 
سقوفها القبية غالبا على أكتاف حجرية مربعة» علاوة 
صلواتهم» فلما زالت عن هذه الأربطة صفاتها الحربية 
بعد زوال ا خطر الذى كان يتهدد أمن الدولة الاسلامية 
واستقرارهاء أصبحت هذه الأربطة - كما أسلفنا- بيوتا 
للتقشف والزهد والعبادة ومجاهدة النفس» يسكنها أهل 
الصوفية اطحقة» ولم تعد تبنی على حدود الدولة أو فى 
ثغورھا كما كانت منذ البداية» بل صارت تبنى فی داخل 
المدن بين أخطاطها الختلفة أیضا(۱۶۸۸. 

وقد اشتملت العمارة الإسلامية فى مصر على 
العديد من هذه الأربطة منذ العصر الفاطمى عندما 
مغل رباط الحجازية الذى أنشأته الست فوز جارية على 
بن أحمد الجرجرائى سنة (٤١٦ھ‏ ١١۱۰۲م)‏ 
وأوقفته على واعظة زمانها السيدة ا حجازیةء ورباط 
الأندلس الذى أنشأته السيدة علم الآمرية زوجة الآمر 
بأحكام الله سنة (۵۳۳ه/۱۱۳۱) وخصصته 
للعجائز والأرامل وغيرهماء واستمر بناء هذه الأربطة 


بعد ذلك خلال العصر الملوکی وکان آهمها رباط أبى 
طالب الذی اندثر بجوار المدرسة الزينية یحیی بالأزهرء 
ورباط البخدادية الذی بنته الست تذ کار بای ابنة الملك 
الظاهر بیبرس سنة (۱۸4ه/۵۱۲۸۵) للشيخة 
الصالحة زينب أبنة أبى الب رکات التی عرفت بالبغدادیةء 
وکانت تودع فيه الطلقات والهجورات للمحافظة 
علیهن من اخطایا وتعلیمهن المواظبة على 
العبادات(۲۹۸۹» ومن هنا خلط بعض الژرخین بين 
الرباط واخانقاة والزاویةء وجعلوها جميعا بيوتا 
للصوفية» مع أن كلمة الرباط كانت تأتى فى وثائق 
العصر المملوكى اما للدلالة على الملجأ اخصص 
للفقراء والعتقاء والجند البطالين من الرجال» وإما للدلالة 
على الملجأ اخصص للأرامل والمطلقات والهجورات 
لصيانة أعراضهن من ناحية» وتعویدهن على أداء 
الفرائض من ناحية آخری» وكان من الطبيعى أن يمارس 
أهل الرباط نشاطهم الدینی الذى يختلف عن النشاط 
الصوفى لانقطاعهم عن الحياة العلامة حتى صارت 
وظيفتى الرباط وا حانقاۃ بمرور الزمن غير مختلفتين 
شاما۹۰۱٩9).‏ 
۸ . ریع: Tenement - house)‏ ۔شکل 
۰( 

الربع (بتشدید الراء وفتحها) - جمع رسوع 
(بضمتین) وأربع (بضم الباء) ورباع (بکسر الراء- 
الدار التی تشتمل على غرف عديدة لكل أسرة غرفةء 
واحلة واحطة والمنزلة؛ وجماعة الناس» والموضع الذی 
يرتبع فيه» والربع (بتشديد الراء وضمها) وجمعه آرباع 
جزء من أربعة أجزاء» ومکیال يسع أربعة آقداح» وربع 
الداترة (بالضم» جزء من أربعة أجزاء محیطهل(۱٩۵)‏ . 

آما الربع فى الصطلح الأثرى العماری فهو عبارة 
عن بناء کبیر مستقل یتکون من أربعة أو خمسة آدوار 
ذات مدخل واحد وسلم واحد یشتمل على فناء أوسط 
تتقدمه من اطهة الطلة على الشارع حوانیت ومخازن 
يتم تأجيرها لأصحاب التجارة اختلفة تعلوها طباق 


۷ 


سكنية ذات مداخل مستقلة یعکون کل منها من 
مسکن صغیر بمرافقه تستأجره إحدى العائلات الفقيرة 
ولاسیما عائلات الصنا ع وأرباب الحرف بأجر شهری 
زهید» ‏ وکانت هذه الطباق تعجاور بعضها إلى جانب 
بعض فی الدور الواحد» وتعلو بعضها بعضا فی آدوار 
علوية مشابهة للدور الأرضى؛ ویتم الوصول إليها من 
خلال دهلیز یلعف حول الصحن الشار الیه» وقد 
وجدت فی عصر الماليك البرجية نماذج آخری للرباع 
الملحقة بالابنية الدينية خصص ربعها للصرف على 
المنشأة مغلما حدث فی زاوية فرج بن برقوق العروفة 
بالدهيشة أمام باب زويلة (۵۸۱۱-/۱4۰۸م)؛ وفی 
مدرسة أبى بكر مزهر بالجمالية (۵۸۸۶-/۱۶۷۹م) 
وغيرهماء وکان کل ربع من هذه الربا ع الملحقة بالأبنية 
الدينية عبارة عن بناء سکنی من أربعة أو خمسة طوابق 
أيضاء بالأرضى منها محلات تجارية» وبالعلوية مساکن 
منفصلة تطل على الطریق یخدمها من الناحية ا مقابلة 
دهلیز فى نهايته دورة مياه» وکانت طريقة الوصول إلى 
هذه الرباع کمافی رباع الصناع وأرباب ارف 
بواسطة سلم واحد أیضاء كما كانت فتحاتها المطلة 
علی الشارع ذات مشربیات من خشب ار ط(۹۹۲). 
وقد ورد هذا الصطلح فى وثائق العصر الملوکی 
بعدة صیغ منها «ربع دورین متطابقین أربعة عشر 
طبقا»» :ربع یشتمل على مساکن عدتها أربعة 
وعشرون مسکناه» «ربع یشتمل على طباق داثرة 
عدتها ستة عشر طبقةه » «ربع دورین به مساکن ثلاثة 
وثلاثون مسکنا وأربع قاعات» ونحو ذلل(۹۹۳. 
۹ . رحبه: (ع:ددان 5‏ راجع دركاة) 


رحب المكان (بفتح الراء وضم الحاء) : اتسع؛ ومنه 
قوله تعالى: «حتى إذا ضاقت عليهم الأرض ہما 
رحبت؟» والرحب بتشدید الراء وفشحها) : الواسع» ومنه 
قولهم: مكان رحب وأرض رحبة» والرحب بتشديد الراء 
وضمها: السعة ومنه قولهم: رحب الصدر (یفتح الراء 
وسكون الحاء) : طويل الأناة» ورحب الفهم: متسع 


العقل. وأملا ومرحبا: ای أتيت أهلا ونزلت سعة 
فاستانس ولا تستوحش, والرحاب (بتشدید الراء 
وکسرها»: الکنف وا جانب؛ ومنه قولهم: هو فى رحاب 
فلان أى فى کنفه ورعایته» والرحبة (بعشديد الراء 
وفتحها) - جمع رحاب (بکسر الراء وفتح الحاء) 
ورحب (بضم الراء وفعح الحاء) ورحبات (بفتح الراء 
وسکون الحاء) : الأرض الواسعة والفجوة بین البیوت» 
ومنها قولهم رحبة البیت: ساحته» ورحبة الوادی: مسیل 
مائه فيه من جانبه. ورحبة السجد: صحنه النبسطة 
ومتسعه(۵۹4). 


آما الرحبة فی المصطلح الأثرى العماری فهی- من 
منطلق المعنى الشار الیه - باحة الدار التی یستروح فیها 
أهلهاء وساحة الوكالة آواحان التى یعجمع فیها الناس 
للبیع والشراء» وصحن السجد الذى يتوسطه؛ والمتسع 
الذی یأوی إليه آرباب اللهو وتمضية الوقت» ومکان 
استعراض اند الذی يقف فيه راجلهم وفارسهم فى 
مواکب الأعياد ینتظرون ركوب الخليفة وخروجه» ومنها 
رحبة باب العید التى ظلت خالية من البناء - كما یقول 
القریزی- إلى ما بعد الستمانة من سنى الهجرة حتی 
عمر الناس فیها الدور والساجد وغیرها وصارت خطة 
كبيرة لا تعرف الا بذات اسمها القدي(۵۹۵) . 

وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر الملوکی 
للدلالة - بذات العنی الشار الیه - على الکان التسع 
با منزل والسجد والوكالة وغیرهاء وغالبا ما كانت هذه 
الرحاب سماوية بغیر سقف» أو مسوقفة فى جزء وغیر 
مسقوفة فی جزء آخر؛ وجاء ذکرها فی وثائق هذا 
العصر بعدة صیغ منها «رحاب کشف سمانی»» 
«رحاب بعضه مسقف نقیا وباقیه سلم»» «رحاب 
الوكالة متسع الفضاء مستدیر بنمانية وعشرین 
حاصلاہ؛ ورحاب بعضه كشف وبعضه مسقف 
غشیماه ونحو ذل(۹۹۹. 
۰ رحي: Quern, Stone - Handmill)‏ ۔ 

شکل ۱۱۱) 


الرحى (بتشديد الراء وفتحها) - وتٹنیتھا رحیان 


۱۱۸ 


ورحوان ورحاء ان (بفتعحتین)» وجمعها أرحاء : 
(بسکون الراء وفتح الحاء» الضرس والطاحون» ومنه 
قولهم رحا الرحی: آدارها أو عملهاء ورحی ا خرب: 
حومتهاء ودارت رحی ا حرب أى نشبت» ودارت عليه 
رحی الوت إذا نزل به(5۹۷). 

آما الرحی فى الصطلح الأثرى فهی آلة الطحن التی 
تطحن أو تحرش بها الغلال» وهی عبارة عن حجرین 
مستدیرین آحدهما علوی مثقوب والآخر سفلی 
مصمت یعوسطة قطب بارز لکی یوضع العلوی على 
السفلی ویدار بواسطة مقبض یدوی حول القطب البارز 
المشارإليه لطحن ا بوب أو جرشهاء ویطلق الصطلح 
أيضا على الطاحون التی تدیرها الدواب لسفس 
الغرض (۵۹۸) . 
۱ . رخام: (۷27016 شكل ۱۱۲) 


الرخمة (بتشدید الراء وفعحها) جمع رخم 
(بفعحتین) : طاثر آبقع يشبه النسر فى ا خلقةء والرخیم 
من الصوت: الرقیق» والترخیم: تلیین الصوت وترقیقہء 
وصناعة الرخام» والرخام (بتشدید الراء وضمها) : حجر 
مکسی صلب یتکون من کربونات الکالسیوم المتبلورة 
الوجودة فى الطبيعة أو من بلورات معدن الکلسیت أو 
الدولومیت التی تنشأ من عملیات التحول الطبيعية 
الشديدة, ویکون أحیانا أبيض اللون کالغلج» وغالبا ما 
یختلف لونه تبعا لاختلاف ما یتخلله من الشوائب العی 
تضیف إليه كثيرا من الجمال عند صقل سطحه. 
ويستخدم الرخام فى عمل الأعمدة والتماثيل والبلاط 
وغیرھا(۹٥)۔‏ 

وقد عرفت العمائر السابقة علی الاسلام ولاسیما 
عمانر الرومان والبیزنطیین تکسیه ا جدران بألواح من 
الرخام اللون» وانتقلت هذه الصناعة إلى العمارة 
الاسلامية فى صدرها الأول مغلما حدث فى ال جامع 
الأصوى بدمشق (۸۸۔ ٦۹ھ/۷۰۷-‏ 4 الام) وفى 
قصير عمرة ۹١(‏ - ۹۷ھ/۷۱۲- ۷۱۵)) وغيرهماء 
أما فى مصر فقد استخدمت الألواح الرخامية ا ملونة فى 


تكسية أسافل الجدران فی القصور الطولونية والفاطمية 
التى لم يبق الزمن للأسف منها شيئاء وكثر استخدام 
هذه الطريقة فی مساجد الماليك ومدارسهم 
وأضرحتهم مغلما حدت فى قبة قلاوون 1/415 
4ه ۱۲۸4 - ۱۲۸۵م) ومدرسة ابن مزهر 
(884ه/ ۱۷۹م) وغيرهماء وكان ارتفاع التكسية 
الرخامية لأسافل جدران هذه الأبنية الدينية يصل أحيانا 
إلى بداية عقد احراب فى جدار القبلة» بینما اكتفى فى 
الحوائط الأخرى بوزرات مرتفعهة نسبياء واعتبارا من 
القرن (۹ه/۱۵م) اسعخدمت الزخارف المنزلة 
بالمعجون الملون فى الألواح الرخامية المغشية لوزرات 
احدران» أو فى بعض أجزاء المسطحات الجصية المغطية 
لها من خلال حفر الزخارف النباتية والهندسية المطلوبة 
على السطح الرخامى أو الجصى ثم ملنها بالعجون 
الشارالیه» ونری أحسن أمثلة هذه التكسية الرخامية فى 
قبة برقوق بخانقاه ولده الناصر فرج بالقرافة ١(‏ 1 
۳ھ /۱۳۹۹- ٤١١‏ م) وأحسن الأمثلة الجصية 
فى مدرسة أبى بكر مزهر با لجمالیة (۵۸۸۶-/۱۶۷۹م) 
ومسجد قجماس الإسحاقى بالدرب الأحمر (۸۸۵- 
۱٤۸۰ ۲‏ - ۱2۸۱م) وغیرهما(" ۲۱۰ . 

والی جانب التكسية بالألواح الرخامية فی وزرات 
الجدران بالعمائر الأثرية الاسلامية فی مصر منذ العصرین 
الطولونی والفاطمی» استخدمت الفصوص الرخامية 
الدقيقة ا ملونة بأشكال هندسية رائعة فی تكسية أرضيات 
الأبنية المملوكية الدينية والمدنیةء ونری أقدم نماذجها فى 
بیارستان قلاوون (1۸۳ - ۸۶ هت/۱۲۸4- 
۵ع) وغیره من العماثر المملوكية ولا سیما 
الجركسية منهاء حيث بلغت هذه الصناعة حینذاك شأوا 
لم تبلغه من قبل » نرى روائعه فى العديد من عمائر هذا 
العصر ولاسيما مدرسة وخانقاه الظاهر برقوق بالنحاسين 
(- ۱۳۸۶/۸۲۸۸ -۱۳۸۰م) وخانقاه ولده 
الناصر فرج بقرافة الماليك (۸۰۱- ۸۱۳ھ / ۱۳۹۹ 
-۱4۰۱م) ومدرسة القاضی أبى بكر مزهر بالجمالية 
(۵۸۸۶-/۱4۷۹م) وغیرها(۱ ۲۱۰ . 


۱1۹ 


والذی لا شلك فيه أن الرخام- کمادة انشائية 
وزخرفیة - یتمیز- بالاضافة إلى فخامته وجماله الفنى - 
بالتنوع الکبیر فى آلونه,وبالتعومة الصقولة فى ملمسهء 
وهی میزات ساعدت کثیرا على تعدد استعمالاته بطرق 
مختلفة فی آماکن متعددة من العمارة الاسلامية» حیث 
استخدم فى فرش أرضياتها وتغشية وزرات جدرانها وکذا 
فى عمل فساقیها ومنابرها ودكك مبلغیھاء إلى جانب 
صناعة بعض الأوانى الرخامية وحواملهاء وغیر ذلك من 
الأغراض الفنية» وقد عرفت صناعة الترخیم فى مصر 
منذ عصورما قبل الاسلام ولاسیما فى أرضيات 
الکنائس القبطية ومنابرهاء ثم انتقلت إلى العمارة 
الا سلامية بالعدید من السمیات التی اتخذت اما من 
أسماء النباتات واحیوانات والطیور مغل الزرزوری 
والقطقاطی والغرابی وغیرهاء واما من أسماء مواطن 
استجلایه مثل ا خلبی واخلیلی ونحوهما(۱۰۲) وتعضح 
نماذج الاستعمالات الشارالیها فی عمارة مصر 
الاسلامية كأعمدة رابطة فى أسوار القاهرة الفاطمية 
وفى دكك المبلغين فی مساجد ماس اطاجب 
(۷۰ه/۱۳۲۹) والسلطان حسن (۷۵۷ - 
۱۳۰۲-۱۳۵۹۶ والماردانى (۷۳۹ - 
۱۳۳۹/۰ ۱۳۶۰م) وغیرها» وفی الأرضيات 
الٹی كانت تكسى إما بأشرطة بلقاء أو بفصوص دقيقة 
ملونة تجمع بعضها إلى بعض فى آشکال هندسية رائعة 
عرفت بالرخام ا حردةء وكانت مناطقها الستطيلة 
تسمى با مراتب ومناطقها الدائرية تسمى بالدورات 
وهكذاء الا أن ندرة الرخام فی مصر کانت- فى غالب 
الظن - سببا فی إعاد استخدام الكثير منه منذ العصر 
الفاطمی(۱۰۳, وطوال العصر الملوکی مثلما حدث 
عندما صادر الأمیر صرغتمش الناصری رخام دار علم 
الدين بن زنبور التی كانت تعرف بالسبع قاعات» وعندما 
أخذ الأشرف برسبای رخام مدرسته من دار البیسری بین 
القصرين الفاطمیین» وعندما أمر قانصوه الغورى بفك 
رخام قاعات بيت أبى بكر مزهر ونقلها إلى الدهيشة 
وغیر ذللی(؟ ۲٠۰‏ . 


والواقع أن أنواع الرخام التی استخدمت فی العماثر 
الأثرية الاسلامية كانت قد عرفت بعدة مسمیات 
مختلفة أطلقت عليها إما لاختلاف مواطن استجلابهاء 
واما لتباین أشكالها وألوانهاء واما لعنوع أساليب 
استخدامها وصناعتهاء وفیما یلی عرض لأهم هذه 
الأنواع: 
۷۱ . رخام آزرق زد تجی: 

الأزرق عامة: مالونه الزرقة» والأزرق فی علم الرمد: 
وضمها): مرض تميزه زرقة فى اللونء والز نم (بتشدید 
الزای وکسرها): جيل من السودان يتميز بسواد الد 
وجعودة الشعر وغلظ الشفة وفطس الأنف یسکن 
حول خط الاستواء» والزنجی: واحد الزن أو 
الزنوج(۲۱۰۵. 

أما الرخام الأزرق الزنجی فى المصطلح الأثرى فهو 
نوع داكن الزرقة يميل لونه إلى السواد» كان الغالب 
على استخدامه فى العمارة الإسلامية كأعتاب للمداخل 
ولاسيما الرئيسية منها» علاوة على استخدامه كأقطاب 
للوزرات الرخامية الغشية للأجزاء السفلیة من جدران 
هذه العمائر 25١‏ . 
۱ /». رخام يلدى: 

البلد (بفتحتین) جمع بلاد (بالکسر) وبلدان 
(بالضم) : البلدة والمكان ا حدود يستوطنه أهله, وا خی 
من القطر والرقعة الواسعة من الأرض یسکنها جماعة 
من الناس» ومنها قوله تعالی «بلدة طيبة ورب غفور» 
یخرج نباته باذث ربه۲۱۳۷۱4. 

آما الرخام البلدی فى الصطلح الأثرى فهو نوع 
أبيض عرف أحيانا بالرخام البلدی نسبة إلى بلده ا حلی 
مصر وأحیانا أخرى بالرخام الصعیدی نسبة إلى 
صعيدهاء وأحیانا ثالثة بالرخام العربی نسبة إلى العصر 
العربی الذی عمل فیه. وقد استخدم هذا النوع من 
الرخام فی كثير من أغراض العمارة المل وكية ولاسیما 
تغطية الأرضيات وتغشية الوزرات ونحوهما(۲۱۰۸. 
١‏ ".رخام بلوری: 

البلور (بفعح الباء وتشيد اللام وضمها): نوع 


۱۳۰ 


سميك من الزجاج» وحجر أبیض شفاف أحسنه ما 
کان یجلب من جزائرالزج» ومنه قولهم: بلور (بفتح 
الباء وسکون اللام) الشیء: جعله بلورا(۹ تک 

آما الرخام البلوری فى الصطلح الأثرى فهو نوع 
فى العمارة المملوكية لأغراض التغطية الأرضية والتغشية 
الجدارية للوزارات السفلية وغیر ذلل(۱۰). 
۱ رخام حلبی: 

حلب الناقة أو الشاة ونحوهما (بفعحتین) : استخرج 
ما فى ضرعهما من لبن فهو حالب وحلوب (بفتح الحاء 
رضم اللام) 0 واستحلب الشیء: استدره» والدواء 
امحصه» واحلب (بفعحعین): اللبن اخلوب» واحلب 
(بکحسر الیم وسکون الحاء) : الاناء الذى یحلب فيه, 
واخلاب (بفتح الحاء وتشدید اللام) من صناعته 
ال حلب؛ والحلبة (بفتحتین) : خیل تجمع للسباق من کل 
أوب أو مکان» واحلب (بفعح الیم وسكون ا جاء): 
شجر له حب يجعل فيه الطیب؛ وحلب (بفتحتين) 
مدينة شامية معروفة» والحلبى المنسوب إليها(1 51 . 

آما الرخام الحلبى ‏ الذی عرف أحيانا بالرخام 
الشامی - فينسب إلى مديئة حلب فی سورية» واشتهر 
فى معظم الحالات بلون أصفرء وفى بعض ا خالات 
الأخرى بلون أحمر فا تمييزا له عن الأحمر العادی 
الذی ينسب إلى مدينة اخلیل بفلسطین: وقیل له هو 
الآخر أحيانا رخام شامی, لأن كلا من حلب واخليل 
كانتا جزءا من الشام القدع» وكان غالب استخدام هذا 
النوع من الرخام الحلبى فى العمارة الإسلامية كأقطاب 
للوزرات العى كانت تغشى الأجزاء السفلية من 


اعجدران(۱۱۲. 
۱ رخام خردة: (شکل ۰۱/۱۱۲ 
0/0110 


خرد (بفتحتین) : سكت طويلا واستحياء وخردت 
المرأة» ظهر عليها أثر احیاء» والحريدة (بفتح ا حاء وكسر 
الراء» ‏ جمع خرائد ‏ اللؤلؤة التى لم تغقب» واخردة: 
(بضم الحاء وسكون الراء) : ما صغر ودق من الأمتعةء 
وکل مهمل قدم(۱۱۳. 


آما الرخام الحردة فى المصطلح الأثرى فهو عبارة عن 
قطع رخامية صغيرة ذات ألوان مختلفة كانت تعمل 
على هيئة أجزاء دقيقة التشكيل» تجمع بعضها إلى 
بعض لتكون فى معظم الحالات ‏ طبقا للتصميم الفنى 
المطلوب- أشكالا هندسية, أو فى قليل من الحالات 
الأخرى أشكالا نباتية» اما لتفرش بها أرضيات العمائر 
الأثریة الختلفة» أو تغشى بواسطتها جلس الشبابيك 
ووزرات ا جدران کالفسیفساء» وقد سمى بهذه التسمية 
- فی غالب الظن - لأنه كان یتکون- كما أسلفنا- من 
قطع رخامية صغيرة غير منتظمة أكبر قلیلا من قطع 
الحردة الحديدية!4 51), 
۱ رخام زرزورى: 

زر القمیص (بفتح الزای وتشدید الراء) : شد أزراره» 
وأزرر القمیص (بسکون الزای وفتح الراء): جعل له 
أزراراء والزرزور (بتشدید الزای وفتحها وضمها) - جمع 
زرازیر -: الرکب الضیق» وجنس طیر من فصيلة 
لزرزوریات» ورتبة من ا جوائم اکبر قلیلا من العصفور له 
منقار طویل ذو قاعدة عریضةء یغطی فتحة أنفه غشاء 
قرنی» وجناحاه طویلان مدیبان» یستوطن آوربا وضمال 
آسیا وافریقیاء وزرزر الطائر زرزرة: أى صوت» والزرزوری 
الذی بلون الزرزور(۱۱۹؟. 

آما الرخام الزرزوری فى الصطلح الأثرى فهو نوع 
يشبه فى لونه لون ریش الزرزور الرمادی الفاغ» کشر 
استخدامه فی آقطاب الوزرات التی تؤرز جدران العماثر 
المل وكية ا ختلفةء وفی عمل الأعمدة الصغيرة التی 
تکتنف الشاذروانات فى الأسبلةء وقد آشار ابن اياس فی 
البدانع إلى أنه كان یستقطع فى عصر الماليك من 
محاجر قرب مدينة البدرشین بناحية اطیزة(۱ ٩۱‏ 
۱ رخام سماقی: 

السماق (بتشدید السین وضمها وتشدید الیم 
وفعحها» : ا حالص البحت من کل شىء؛ ونوع من 
الشجر خشبه آحمر قان ؛ آما الرخام السماقی فی 
المصطلح الأثرى فهو نوع اشتهر بلونه الأحمر القانی» 


۱۳ 


رغم وجود لونين آخرین له هما الأخضر الزیتی والأزرق 
الداکن» ويغلب على الظن أنه سمى بهذه التسمية 
نسبة إلى شجر السماق الذى عرف خشبه بلونه الأحمر 
القانی» وقد أشارابن اياس فى البدائع أيضا إلى أنه كان 
يستقطع خلال العصر المملوكى من محاجر قرب 
مدينة البدرشين بناحية الجيزة» وکٹر استخدامه فی تغطية 
أرضيات العمائر المملوكية وتغشية وزرات جدرانها كما 
حدث فی مساجد الناصر محمد بن قلاوون (۷۳۵ه/ 
۵ والأشرفین برسبای (۸۳۵ه-/۱4۳۲م) 
وقایتبای (۸۷۹-۸۷۷ه 5-۱۷۲ ۱4۷م) 
وجوهر اللالا (۸۳۳-/۱۶۳۰م) وغیرها(۱۸. 
1/١‏ رخام سویسی: 

ساس الأمور (بفتحتین) : دبرها وأدارهاء وسوس 
ا جب وغیره (بفعح السین وتشدید الواو وفشحها) : وقع 
آودب فيه السوس, والسائس: رائض الدواب ولاسیما 
اخیل» والساست: قادة الأم ومدبرو شنونها العامة 
والسوس: نبات عشبی آسود بری معمر طویل ا جذور 
عميقها من فصيلة القرنیات يستعمل فی الطب» 
والسویس مدينة مصرية معروفة» والسویسی النسوب 
الیها!۱۱۹). 

آما الرخام السویسی فى الصطلح الثثری فهو نوع 
ذو لون آسود کان بستقطع من محاجر إدفوء ویغلب 
على الظن أنه سمی بهذه التسمية إما نسبة إلى الشبه 
الکبیر بین لونه ولون شجر السوس الاسود. واما لأنه کان 
یستقطع من محاجر تابعة لناحية السویس» وقد استخدم 
فى عمائر العصر الملوکی لنفس الأغراض المتعلقة 
بتغطية الأرضيات وتغشية الوزرات ونحو ذلك(١‏ 257 . 
۱ رخام غرایی: 

الغربة (بضم الغين وسكون الراء) : الاغتراب» 
والتغریب (بتشدید العاء وفتحها) : النفى عن الوطن» 
والغریب (بکسر الغين وسکون الراء) : الشدید السواد. 
ومنه قوله تعالی ومن ابال جدد بیض وحمر مختلف 
آلوانها وغرابیب سود؟ والغراب (بضم الغين وفعح 


الراء» - جمع غربان وأغربة: سفينة من سفن البحر 
القديمة یعلو جزجزها رأس کرأس الغراب» وجنس طير 
من الحوائم يطلق على أنواع كثيرة منها الأسود والأبقع 
والزاغ (بعشدید الزاى وفتحها) والغداف (بضم الغين 
وفتح الدال) والأعصم (بسكون العین وفتح الصاد) » 
ويضرب به المغل فى السواد والحذر فقيل بكربكور 
الغراب» وأحذر من الغراب والغرابی: المنسوب إلى لون 
الغراب10؟1), 

آما الرخام الغرابى فى المصطلح الأثرى فهو نوع ذو 
لون رمادى أو أسود, كان يستقطع خلال العصر 
الملوکی من محاجر بنى سويف» ويغلب على الظن 
أنه سمى بهذه التسمية نسبة إلى الشبه الكبير بين لونه 
ولون ريش الغراب» وقد استخدم فى عمائر العصر 
الشارالیه فى ذات الأغراض المتعلقة بتغطية الأرضيات 
وتغشية الوزرات بالجدران ونحو ذلك(۱۲۲). 
۷۱ .رخام قطقاطى: 

قط الشىء (بفعح القاف وتشديد الطاء وفتحھا): 
قطعة عرضاء ومنه قط القلم ونحوه» وقط (بفتح القاف 
وتشديد الطاء وضمها) : الزمان الماضى » ومنه قولهم: ما 
فعلته قط وما رأيته قط؛ والقط (بکسر القاف وتشديد 
الطاء وضمها) : الكتاب والصك والنصيب» ومنه قوله 
والقطا (بفتحتين) نوع من الیمام(۲۱۲۳. 

أما الرخام القطقاطى فى المصطلح الأثرى فهونوع 
ذو لون رمادی ماتل للحمرة» سمى ‏ فى غالب الظن - 
بهذه التسمية نسبة إلى الشبه الکبیر بین لونه ولون ریش 
القطا الذى هونوع من الیمام كما أسلفناء وقد استخدم 
فى عمائر العصر المملوكى لنفس أغراض التغطية 
الأرضية والتغشية الجدارية وغیرها( ۲۲4 . 
١‏ رخام مارسين: 
وفتحها) - جمع ریاحین-: الرحمة والرزق» وجنس من 


۱۳۲ 


تعالی: «والحب ذو العصف والربحان» وقیل أن 
العصف هو ساق السبات والریحان ورفه. والریحان 
الأبیض: ذقن الشیخ» وریحان الأرض: القيصوم» 
والریحانة: طاقة الریحان أو واحدته(۱۲۹). 

آما الرخام ا مارسین فى الصطلح الأثرى فهو نوع ذو 
لون أخضر زیتونی عرف بهذه التسمية نسبة إلى تشابه 
لونه مع لون المارسين الذى هونوع من الريحان الأخضر 
كما أسلفناء وقد أشارابن فضل الله العمرى فى 
المسالك عند وصفه لأعمدة قبة الصخرة فى القدس 
الشريف حين قال واثنين (أى عامودین) أخضر 
مارسين1710) . 
1 .رخام مجزع: 

الجزع (بكسرالميم وسكون الزای) - جمع أجزاع- 
محلة القوم» وخلية النحل» والشرف من الوادی إلى 
جنبه طمأنينةء والتسع من مضایقه» وقیل لایسمی 
جزعا حتی تکون له سعة تنبت الشجر وغیره» وا جزع 
(بفتح الجيم وسکون الزای) : خرزیمانی فيه بیاض 
وسوادء واحدته جزعةء والجزع (بفتحتین) : الهلع وعدم 
الاحتمال» وا جزع (بفعح ا یم وسکون الزای» ضرب 
من العقيق یعرف بخطوط متوازية مستديرة مختلفة 
الألوانء والجزع (بضم ا چیم وسکون الزای) : ا حور 
الذى يدور عليه الدولاب» وا جزع (بفعح الجيم وکسر 
الزای) : الذى لا يصبر على ما نزل به» واجعزعه: جزأه 
وقطعه واجزع (بضم ا میم وفتح الجيم وتشدید الزای 
وفتحها) : كل ما اجتمع فيه سواد وبیاض: ومن اللحم 
ما كان فيه بیاض وحمرق(۱۳۷) . 

آما الرخام اٹ جزع فى الصطلح الأثرى فهو نوع ذو 
لون أبيض معرق بالأسود أو الأحمرء وقد عرف تبعا 
لذلك ‏ كما ورد فى المسالك - بالعروق» وکما- ذاع 
فى مصطلح أهل الصنعة من الرخمین- بالشحم 
واللحم تشییها لتجازيعه العروقية بقطع اللحم الأحمر 
ذات الشحم؛ وقيل أنه عرف بهذه التسمية أيضا نسبه 
إلى تشابه لونه مع لون حجرالجزع اليمنى الذى يعمل 
منه ا حرز, وقد كفر استخدام هذا النوع من الرخام 
الجزع فى تغطية أرضيات العمائر المملوكية وتغشية 


وزرات جدرانهاء وجاء ذکره فى وثانق العصر الملوکی 
بالرخام الشجر الذی فيه تجازيع وتعاریق على هيئة 
آوراق الشجر فقيل «رخام مشجر»» و«فسقية بوسطها 
عامود نوفرة كبيرة مشجرة»(۱۲۸. 
۱ . رخام پاسمینی: 

الیاسمین (بالفتح) أو الیاسمون- كما یقول بعض 
العرب (بالضم) - هو جنس نباتات معمرة برية وزراعية 
من فصيلة الزيتونيات: آنواعها عديدة آهمها الفوا ح الذى 
یستخرج منه دهن فاخر ومنه الیاسمین الزنبقی الذی 
یعرف بالفل(۱۳۹) . 

آما الرخام الیاسمینی فى المصطلح الأثرى فهو نوع 
ذو لون أبیض يشبه لون زهرة الیاسمین» وقد غلب 
استخدامه فی عمائر العصر المل وکی اما کأعتاب علوية 
للمداخل الرئيسية والتذكارية مثلما حدث فی مدخل 
مدرسة الغوری ٩۱۰-۹۰ ٩(‏ هب/ ۱۵۰۶ - 
2۰۵ واما لتغطية آرضیات الکثیر من هذه العماثر 
أو تغشية وزرات جدرانها الداخلیة۰۱ ۲۱۳ . 
۲ .رف: (/اعطه 5‏ شكل ۱۱۳) 

الرف (بتشديد الراء وضمها) : التبن وحطامهء والرف 
(بتشدید الراء وفتحها) - جمع رفوف (بضمتين) 
ورفاف (بکسر الراء وفعح الفاء) - : شبه الطاق» 
والمشكاة فی حال استعمالها للغرض نفسه» وطنف بارز 
تحت السقف أو اخانط لغرض زخرفی بحت» وکل 
مسترق من الرمل» واحماعة من ا ماشیة أو الطیر؛ 
وحظيرة الشاة» والغوب الناعم» وخشبة أو نحوها تشد 
إلى الحائط لتوضع عليها طرائف البيت من الأوانى 
والزھریات وغیرها(۲ ٩۹۲‏ . 

آما الرف فى المصطلح الأثرى فیأتی استخدامه فى 
العمارة المملوكية اما للدلالة على ما عمل فى أطراف 
البيت من الداخل زيادة من ألواح اخشب وغيره لتوضع 


۱۳۳ 


ا حشبیة التی تعمل داخل الکتبیات أو الدوالیب الخائطية 
لوضع الکتب أو الأمتعة عليهاء واما للدلالة على الرفوف 
البنية داخل ا حوانیت لوضع السلع والبضائع فوقها؛ 
وجاء هذا الصطلح فى وثائق العصر الملوکی بعدة 
صيغ منها «دور قاعة ذات رفوف مثبتةه » « کتبیات بها 
رفوف مثبتةه » وبداخل اخانوت رفوف مثبتة ونحو 
ذللی(۱۳۲؟. 

۳ . رفرف: (1:2705 - شکل ۰۱/۱۱۶ 

0۳۱۱۹ 


الرفرف (بتشدید الراء وفتحها) : جمع رفارف: الرف 
تحمل عليه طرائف البیت: والوسادة أو الفراش اطرتفع» 
ومنها قوله تعالی: (متکنین على رفرف خضر وعبقری 
السیارة, وما یجعل فی أطراف البیت من ا حارج یوقی به 
من حرارة الشمس» والستر (بتشدید السین وکسرها) 
والرقيق من ثياب الدیباج» وخرقة تخاط فى أسفل 
السرادق» والفسطاط. وجوانب الدرع» وما تهدل من 
الشجر والغبات؛ والرفرفة واحدة الرفرف» ومنها قولهم: 
رفرف الطائر إذا حرك جناحیه حول الشیء يريد أن یقع 
علیه(۱۳۳). 

آما الرفوف فی المصطلح الأثرى العماری فهو عبارة 
عن سقف أو بروز خشبی خارجی مائل يحمل على 
کباسات أو کوابیل مغبتة ‏ على آبعاد منعظمة - فی 
الجدران من ا حارج؛ اما منفردة أو متصلة فى أزواج 
يجاور بعضها بعضا بذات الأبعاد المشار اليها وكانت 
هذه الکباسات غالبا ذات طراز واحد یتکون من شکلین 
أحدهما إطار آفقی مستطیل متصل بالحائط له شكال 
سفلى مائل عليه بزاوية قدرها (۶۵) درجة» والآخر 
إطار مغلقى معصل بالمستطيل مکونا لمغلث متساوى 
الأضلاع» حتى يميل السقف على الاطار الأفقى بزاوية 
قدرها )۳۰( درجة» وكثيرا ماتكونت الزخرفة فى 
الشکل الأول من هذه الکباسات من طبقتين بینهما 
فراغ وانعدمت فی شکلها الغانیء وقد اعتاد العمار أن 


یضع العروق اخشبية للسقوف ذات الرفارف بعرض 
الكوابيل» ویمد منها ألواحا رقيقة يتصل بعضها ببعض 
لعشكل البروزالمائل الشارالیه» وكانت هذه الرفارف 
احشبية تعمل عادة فوق بوائك المقاعد والمصاطب 
والكتاتيب والأسبلة ونحوها ليس فقط لوقايتها من 
حرارة الشمس صيفا ومن المطر شعاء وانما لإضافة 
عنصر جمالى عليهاء ومن أحسن أمثلتها رفارف 
الیضات العی كانت تغطى فى صحون المساجد 
والمدارس بقبات بصلية ترتكز على ثمانية أعمدة حجرية 
أو رخامية» حيث یلاصق الرفرف فى هذه الميضات عنق 
القبة المغمنة الذى يعلو الأعمدة مباضرة فيقى المتوضئين 
أثناء وضوئهم من حرارة الشمس أو نزول المطر(”25. 
وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر الممولكى 
اما للدلالة - فى ذات المعنى المشارإليه ‏ على الظلة 
ا خشبیة الحارجية المائلة التى تعلو بائكة المقعد ونحوه» 
فقيل «مقعد یعلوہ رفرف سفله علو حافته»» درفرف 
بارز محمول على خمسة کباش»» وإما للدلالة على 
الظلة التى تعلو الميضأة فى الصحن المكشوف للمسجد 
أوالمدرسة, أو تغطى المزيرة أوالمزملة فقيل «مزملة 
يعلوها رفرف على کباش» كذلك فقد ورد فى هذه 
الوثائق - ما يرتبط بمصطلح الرفرف ‏ لفظ «مدسج» 
(بفتح الميم وسکون النون»» وأصله خشبة أو أداة يمد 
عليها الوب ليتم نسجه؛ ويغلب على الظن أنه أخذ فى 
هذه الحالة بمعنى الرفرف أيضا فقيل «منسج دائر على 
الحوانيت5180). 
۶ . ركاب خاناه: (Riding - Store)‏ 


زكب الدابة: امتطى ظهرهاء وركب رأسه: إذا مضى 
على وجهه بغير قصد. وال رکب جمع مراكب- 
السفينة؛ وال رکب (بتشدید الراء وفتحها): أصحاب 
الابل فى السفر دون الدواب وهم العشرة فما فوقهاء 
وال رکبان (بتشدید الراء وضمها): احماعة منهم. 
وال رکوبة (بعشديد الراء وفتحها) - جمع رکب 
(بضمتين) ورکانب- الناقة أو الراحلة؛ وال رکاب 
(بتشدید الراء وکسرها) . الابل التی يسار عليهاء وقطعة 
من العدن تعلق فى سرج ا خصان لتوضع فیها القدم 


۱۳4 


عند ال رکوب» ومنها رکابدار بمعنی ا حادم الذى يمسك 
بمركاب الحصان حتى يركب سیده(۱ ۲۱۳ . 


أما الركاب خاناه فى المصطلح الأثرى المعمارى فھی 
بيت الركاب الذى تحفظ فيه آلات اخ حیل مثل سروجها 
وجمها وكنابيشها ومهاميزها وبقية عدتها وآلاتهاء وكان 
من العتاد أن توضع الركاب خاناه أسفل المقاعد فى 
قصور السلاطين والأمراء بالقرب من الإصطبل الذى 
تطل عليه بشبابيكهاء ويصعد اليها بسلم یتکون من 
بضع درجات له درابزين من خحشب(۱۳۷. 
۵ . رنك: ( ہ۸۲ 01 0024 ۔شکل 

20۳2۵ 


الرنك (بعشدید الراء وفتعحها) - جمع رنوك 
(بالضم) هو اصطلاح فارسی معرب معناه لون» ودهان 
ونصیب» وحصة ومنه رنك (بفتحتین) بمعنی ما يدو 
للعین من الصورة الظاهرة للشیء ویری من الألوان 
اختلفة» ورنکا رنك (بفتح الراء وسکون النون) بمعنی 
ملون أو متعدد الألوانء والرنك أيضا هو شعار السب 
والشرف الذی عرفه الملوك والأمراء الغربیون فی العصور 
الوسطی إشارة إلى عراقة أسرهم ونبل آصولهم ثم 
انتقلت هذه الرنوك إلى سلاطین وأمراء العصر الملوکی 
فی مصر والشام دون سواهم اشارة إلى وظائفهم 
الرسمية التى أسندت اليهم» وکان من آهمها الکأس 
السلاحدار والبقجة رنك ا جمدار (الشرف على 
مخازن السلطان»» والمائدة المستديرة رنك احاشنکیر 
(محذوق طعام السلطان» وغیرها(۱۳۸) وقد آشار 
القلقشندی إلى أنه كان من عادة کل أمير أن یکون له 
رنك يخصه بألوان مختلفة بحسب ما يختاره» ویجعل 
ذلك دهانا على آبواب بيوتهم والأماكن النسوبة إليهم 
كمطابخ السكر وشون الغلال وغيرها من أملاكهم» 
وعلى قماش خيولهم وجمالهم وملابسهم وربما 
جعلت على سیوفهم وأقواسهم آیضا(۱۳۹). 

وصفوة القول أن هذه الرنوك كانت قد انتشرت 


خلال العصر الملوکی بشکل خاص» وظهرت 
منقوشة أو مرسومة على كثير من آثارة الغابته والنقولة» 
وکان من العتاد حينذاك إما أن يحمل الأمير رنك 
صاحبه أو سيده الذی یملکه واما أن یکون له رنکه 
الذى یلازمه طوال حياته حتی وان تغیرت وظیفته بعد 
ذلك لأن القاعدة فی هذه الحالة كانت تقضی ببقاء 
شارة وظيفته الأولى واضافة شارة وظيفته الثانية إليهاء أما 
الرنوك السلطانية فكانت عبارة عن دائرة بها شطب 
(بفتحتين) يحمل اسم السلطان وألقابه؛ وظل الأمر 
على هذا الحال حتى انتهى نظام الرنوك تماما بنهاية 
العصر المملركى وبداية العصر العشمانی سنة 
(۰۲)۵۱۵۱۷/۸۱۹۲۳ ۲۱۶ . 
٦‏ . رواق: (-0010) Portico, Gallery,‏ 
6 - شكل ۲/۱۱۳۱۰۱/۱۱۱) 

راق ا ماء: صفا وشف: وراقه جماله: أرضاه وأعجبه 
والروق (بتشدید الراء وفتحها) : الفسطاط › ومنه قولهم: 
ضرب فلان روقه بموضع كذاء والرواق (بتشدید الراء 
وكسرها) ‏ جمع روق وأروقة ورواقات -: ستر 
یمددون السقف» وبیت کالفسطاط يحمل على عمود 
واحد فی وسطه» وسقف مقدم البیت. وظلة للدراسة 
فی مسجد أو معبد» ورکن فى ندوة للعلاقی 
والتشاور(۱۶۱). 

آما الرواق فی المصطلح الأثرى فهو فی العمارة 
المدنية البیت أو الوحدة السكنية الكاملة الرافق ذات 
الدورین» وفی العمارة الدينية هو الساحة احصورة بين 
صفین من الأعمدةء أو بین صف آعمدة وجدار بشرط 
أن تکون موازية دار القبلة أو متدة من الشمال إلى 
الجنوب» أما إذا كانت متعامدة على جدار القبلة أو متدة 
من الشرق إلى الغرب قاطعة للمحراب فهی ا جاز الذى 
أطلق بعد ذلك على الطرقة الوصلة بین مدخل السجد 
وین صحنه, وخیر أمثلة الرواق فی عمارة مصر الدينية 
هو مایوجد فى جامعی الأزهر (۳۵۹- ۳٩۱‏ ه/ 
۰ ۹۷۲)) واخحاکم ۰۳-۳۸۰۱ هت/ ۹۹۰ - 
۳ھ وقد غلب استعماله کمصطلح آثری 
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معماری فی حجج المدارس والدور وکتب احطط, لأنه 
كان يمغل أهم أجزاء البيت العربى ويتكون فى العمارة 
المدنية عادة من إيوانين متقابلین بينهما دور قاعة مسقفة 
غالباء أو سماوية أحياناء قد تكون بها فسقية رخامية 
ويشعمل فى هذه الحالة على شقة وشقتين وثلاث 
شققء إلى جانب المنافع والمرافق كالحزانات النومية 
وخزانة الكسوة والطبخ والمرحاض» ویسقف باخشب 
النقى المدهون على مربوعات» وتفرش أرضيته بالرخام 
اللون» وتسبل جدره بالبیاض,؛ وكان من المعتاد أن 
توجد على مدخل كل ايوان من الايوانين المشارإليهما 
معبرة وزوج من الکرادی: أما الدور قاعة فكانت 
تشتمل فى أعلاها على عراقية فى وسطها منور سماوى 
أحياناء وفى أرضيتها فسقية من الرخام اغردة» أما بقية 
الأرضية فى الایوانین وفى الدور قاعة فكانت تفرش 
برخام ملون فى أشكال نباتية وهندسية مختلفة(۱۶۲). 
وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
بعدة صيغ منها: «رواق الحريم:» «رواق كامل المنافع 
والحقوق بايوان وسدلة وطاقات»› «رواق يحوى إيوانين 
متقابلین بينهما دور قاعة بأحد الإيوانين وهو الصغیر 
ست طاقات» وبالإيوان الغانى وهوالكبير ست طاقات 
وست كتبيات وخزانة نومية مفروش أرض ذلك بالبلاط 
مسبل الجدر بالبياض ومنافع ومرافق وحقوق وسطح 
عال «ونحو ذلك ما يعنى أن الرواق بهذه الأوصاف 
المملوكية كان عبارة عن وحدة سکنیة متكاملة المرافق 
والمنافعء وكان منه- على ما يبدو أروقة للرجال 
وأخرى للحری(۱۶۳). 
۷ ۔ روشن: ( ۴21600 - شكل ۱۱۷) 
الروش (بتشدید الراء وفتحھا): خفة العقل » ومنه 
قولهم روش (بفعحتین) روضا: خف عقله. والروشن 
(بتشدید الراء وفتحها(: هو اصطلاح فارسی معرب 
بمعنى «مضیء»› منير» متلألىءه أو مكان يسطع فيه 
الضوءء ومنه روشنا (بضم الراء وفتح الشين) بمعنى 
ضياء؛ نو شعاع؛ روشندان بمعنى منور» مكان يوضع 


فيه الصباح» والروشن أيضا هو الكوة والشرفة» وما برز 
من البناء من خشب أو نحوه التماسا لزيادة سطح 
الطوابق العلوية ما يكون له حاجز أو درايزين554). 

أما الروشن فى المصطلح الأثرى المعمارى فهو 
بذات المعنى المشار إليه ‏ عبارة عن بروز خشبى أو 
حجرى يخرج من حائط الدار إلى الطريق ولا يصل إلى 
جدار آخر یقابله, فان وضعت به أعمدة لحمله فهو 
الجناح» وأن لم توضع به أعمدة فهو الروشن» ويرتكز 
فى هذه الحالة على كباش أو كوابيل تعلوها مدادات أو 
كباسات حجرية أو خشبية تربط الجزء البارز بالمبنى» 
يلى ذلك كأرضية لهذا الروشن - حرمدانات 
وماوردات من حجر أو خشب قد يكون لها درابزين من 
خشب ارط أما إذا وجد الروشن فى سور حصن 
أوقلعة كان له دور دفاعى بحت مغلما حدث فى 
رواشن قصر اطیر الغربى وقلعة حلب فى سورية» وفی 
برج السباع وقلعة صنجیل فی طرابلس وفی أسوار 
القاهرة الفاطمية وقلعة ال جبل الأيوبية فی مصر (84۵) 
وغیرهاء وقد أطلق هذا الصطلح أيضا على الجسور 
ا حشبیة التى تحمل السقف وتبرزالی الخارج مخترقة 
أعلى الحائط لكى تسقف هذه الأطراف البارزة أحيانا 
بالحصير وغيره لتشكل ظلة صيفية يستظل بها فوق 
دكة أو مصطبة» ومعنى ذلك أن الروشن هو شرفة تطل 
على خارج اليبت لها درابزین من خشب اخرط, فان 
كانت من النوع الميمونى أو انخرز الملفوف سميت 
مشربية لأنها كانت تستخدم لوضع أوانى الشرب حتى 
تبرد» وقد يكون الروشن من ا حشب المدهون أو المسبل 
(المكسى) بالملاطء وقد يكون من الحجر الفص النحیت 
على أضلاع أو ما وردات من الحشب النقى تحملها 
حرمدانات أو كوابيل حجرية؛ وكان الغرض من عمل 
هذه الرواشن ‏ كما أسلفنا- أن يستغل بروزها لزيادة 
أسطح الأدوار العلوية من ناحية ولتشرف على الشارع 
لمن يريد التطلع إليه من ناحية ثانية ولتزيد تهوية البناء 
وتحمل شكله من ناحية النة۱۶۱). 


وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 


۱۳۹ 


للدلالة على ذات المعنى الشارالیه بعدة صیغ منها 
«رواشن بارزة من خشب نقی مدهون»» «رواشن حاملة 
جازهاه» «روشن بدرابزین خشب»» «روشن به 
طاقات» » «روشن مضعف؛ أى یرتکز على کباش 
مزدوجة من خشب أو حجره لأن التضعیف هو الزيادة 
على أصل الشىء فيجعل ملين أو أكثرء ومنه قيل 
«كباش مضعفة » «أركان مضعفةه بمعنى كوابيل 
مزدوجة واکتاف ملحصقة متنى مخبی(۱۶۷). 
۸ . رو کو کو: (106000) 

الر وک وکو (بتشدید الراء وضمها) هو طراز معماری 
انتشر فى آوربا خلال القرن الغامن عشر الیلادی بعد 
طراز الباروك» وامتاز بكفرة ال زحرفة والتتمیقء وجاء 
انتشار هذا الطراز بصفة خاصة فى العمارة الداخلية 
وفدونها الزخرفية على عهد لويس ا حامس عشر فی 
فرنسا من مطلع القرن الشارالیه» وکان من أهم مميزاته 
الفنية الدقة المتناهية واستخدام الأشكال الطبيعية ا ختلفة 
کالقواقع والقراطیس والزهور ولاسیما فی زخرفة 
القاعات وقطع الأثاث» وأدى الولع فيه بالفنون الصينية 
إلى اضافة عناصر زخرفية جديدة الیه زادته رونقا 
وجمالاء وقد أمعد هذا الطراز من فرنسا إلى بلاد أوروبية 
أخرى مغل ألمانيا والدمسا وانجلترا ۲۹۶/۱ 

والذی لا خلاف عليه فى هذا الصدد أن القرن 
السابع عشر الیلادی كان قد عرف فی عالم الفن بأنه 
عصر الباروك بینما عرف القرن الذی تلاه بأنه عصر 
الر وک وکو؛ الذی كان فى حقيقته امتدادا للباروك بعد أن 
فقد هذا الأخير عنفوانه ا جارف وتحول إلى ضرب من 
المقاييس الجمالية التسمة بالرقة والدقة والأناقة حتی 
وصف الطابع الذی ساد فيه هذا الطرازبأنه كان فنا 
دنیویا غاب عنه السحلیق فیما وراء الطبيعة وادراك 
مقدساتھاء ومهد لهذا كله أن فرنسا كانت قد استقبلت 
فى مطلع القرن الثامن عشر عصرا سلب من 
الأرستقراطية بریقها ولعانها؛ وهيأ فیها الطریق لظهور 
طبقة جديدة بشر لها فولتير وروسو ودیدرو وغیرهم» 


وظهر فى هذا النا خ الاجتماعی الجديد اتجاهان فنیان 
متیمزان اهتم آحدهما بعصوير حياة مجتمع متأنق مرح 
بقيادة أنطران فاتو «(Antoine Wateau)‏ واهتم الآخر 
بالتعبير عن البساطة والألفة للحياة البورجرازية بقيادة 
جات بابعست شاردان «(Jean Paptiste Chardin)‏ 
وظهرت من خلال هذا الاتحاہ تمائیل کلودیون من 
التراكوتا الصغيرة لتزيين النازل والقاعات» وأمدت 
مصانع سیفر البیت الفرنسی بأعمال تفیض بالأناقة 
والتدمیق والهندام واستقبلت القسطنطينية طراز 
الروکو وکو الفرنسی استقبالا حماسیا شدیدا فی دواثر 
البلاط وأعمال الفنانین الطامحین إلى التطویر والتغيير» 
واستمرت الأشكال النباتية السابقة التى ثبت نجاحها 
وأدخلت علیها فی فنون العمارة العنمانية عناصر 
زخرفية جديدة بصورة عصرية ساعدت بحق على 
اکتساب طراز الر وک وکو الت رکی شکلا متفردا ومستقلا 
ظهر بشکل واضح فی جامع نوری عثمانية الذی شید 
بين سدعى (۱۷۶۸- ۱۷۵۵م) وامتاز ہما فيه من 
ابعكارات معمارية فى مقدمتها محاولة الاستعاضة عن 
مقرنصات حنية البوابة بإفريز متواز بارز من أوراق 
الاکنٹس فوق رکاتز من طراز الباروكء وضبیه به وأكثر 
أصالة منه ما ابتکره الفنان العنمانی فی السرای القديمة 
من مواقد وطاقات مختلفة فى الجدران على طراز 
الر وک وکو حتی صار هذا الطراز منذ ذلك ا حین واحدا 
من أخص سمات العمارة الت ركية» وانتقل من العاصمة 
إلى سائر الأقاليم» وشمل شواهد القبور وكغيرا من 
التحف الفنية» ثم استخدم فى الستائر وما شابهها من 
الأعمال التطريزية» حتی شاع استخدامه خلال القرن 
التاسع عشر الیلادی ولاسیما فی القصور التی أنشعت 
على شاطیء البوسفور مثل قصور بيكلربك» طوله بغهء 
جراغای سرای وبلغ فیها هذا الطراز الفنی الوافد حدا 
بالغا من الدقة والکمال(0۶۹). 

۹ . رومی:  1001701(‏ شكل ۰۱/۱۱۸ 

(۱۳۸۱۳5۸ 


رام الشیء: طلبه وأرادہء والرام (بفتحتین) : المطلب 
والمراد, والروم ( بتشديد الراء وضمها) : شراع السفينة 


۱۳۷ 


الفارغةء وجیل من ولد الروم بن عیصو واحده 
رومی( 219 آما الرومی فی المصطلح الأثرى الفنی فهو 
- فی غالب الظن - اصطلاح فارسی معرب من رومی 
بجه (بفتح الباء وتشديد اججيم) بمعنى دموع العين» 
رومی خواى بمعنى متلون الزاج» ويأتى هذا الصطلح 
فى العمارة العثمانية للدلالة على نوع من الزخرفة عبارة 
عن فروع نباتية انسيابية كدموع العين لا تخضع فی 
شكلها أو فى رسمها لنظام الطبيعة أو واقعها الفعلی» 
وعرفت لذلك بالتوریق العنمانی أو الأرابسك العثمانية» 
ومن المعروف أن كلمة رومى كانت تطلق فى العربية 
على كل بيزنطى بعد أن أطلق العرب كلمه الروم على 
البيزنطيين عندما اتصلوا بهم فى حروبهم التى خاضوها 
معهم عند قيام الدولة الإسلامية واتساع فتوحاتھا 
مصداقا لقوله تعالى (غلبت الروم فى أدنى الأرض وهم 
من بعد غلبهم سيغلبون فى بضع سنين؟» ومن المرجح 
فى هذا الصدد أن الأتراك السلاجقة عندما استقر بهم 
المقام فى موطن الروم بآسيا الصغرى كانوا قد وجدوا 
فیها هذا الدوع من الزخرفة البيزنطية فأطلقوا عليه هذه 
العسمية:» أو أنهم كانوا قد نقلوه من إيران إلى آسيا 
الصغرى وسموه بالطراز الرومی, وأيا ما كان الأمرفى 
هذا أوذاكء فالذى لاشك فيه أن هذه الزخرفة كانت قد 
ولدت على أيدى المسلمين فى سامرا خلال القرن 
(۳ه-/۹م) » ثم تطورت فى المراحل التالية على أيدى 
السلاجقة فی كل من العراق وإيران» وانتقلت معهم 
إلى آسيا الصغیری؛ وجاءت تسميتها بهذا المصطلح من 
قبيل قولهم «سلاجقة الروم»» آما العشمانیون فقد 
استطاعوا أن یصلوا بهذه الزخرفة إلى درجة بالغة 
التعقید شديدة التأنیر رائعة النظر ینسی التأمل فیها 
نفسه ویسبح معها فی مدارك خياله ما تحققه من رسالة 
الفن فى الحياة كما عرفها الفنان السلم؛ ولعل من 
أحسن الأمثلة الدالة على هذا الطراز الفنی فی آسیا 
الصغری هوما وجد فى مشهد صاحب عطا بمدينة 
قونية» وهو مثال سابق على ما أنجزه العنمانیون لأنه 
برجع إلى عصر سلاجقة الروم(۲۱۹۱. 


۰ . زاو 4: Mosque)‏ 09[1ط5 - راجع 
مسجد ) 


زوی الشیء (بفعحتین): جمعه وقبضہ؛ وفی 
الحديث «زویت لی الأرض فأریت مشارقها ومخاربهاه» 
وزوی امال: أخفاه عن وارثه» والزاوية من البیت - جمع 
زوایا-: رکنه الذى یجمع فيه بین قطرین ویضم منه 
ناحيتين» والسجد غير ا جامع لیس فيه منبر؛ ومأوی 
العصوفین والفقراءء وآلة ذات ضلعین مستقيمين 
متصلين فى زاوية قائمة يستعملها النجارون وا خدادون 
والبناؤون لضبط عمودية ا حطوط وأفقيتهاء والانفراج 
الحاصل بين مستقيمين متعامدين وقياسها تسعون درجة» 
آما فى مصطلح الهندسة الستوية فان الزاوية ھی 
الشکل الناتج عن التقاء مستقیمین متقاطعین فى نقطة 
تعرف برأس الزاوية» وفی مصطلح الهندسة الفراغية 
تنعج الزاوية عن تقاطع مستويين أو اکشر فى خط 
مستقيم» وتعرف فى هذه الحالة باسم زاوية ثنائية 
الأوجه»ء وفى حساب المثلغات تكون الزاوية المستوية هی 
مقدار الدوران المطلوب حول نقطة العقاء المستقيمين 
المتقاطعين الشارالیها!۲ ۹۵۹ . 

آما الزواية فى المصطلح الأثرى العماری فالأصل فيها 
أنها كانت ناحية فى المسجد يجلس عندها أحد الشويخ 
عبد القاء دروسه على طلبته ومريديه كما کان يفعل 
الأمام الشافعى وغیره» فلما انتشر العدریس فى غير 
المساجد ولاسیما بالدارس التی خصصت لتدریس علوم 
الدين على مذهب واحد أو أكثر اصطلح الناس على 
اطلاق اسم الزاوية على هذه الأبنية التعليمية, كما 
اصطلحوا على تسمية من يلازم الحضور للدرس فيها 
باسم الزاوى أو الزواوی» ثم عرف العالم الإسلامى منذ 
القرن (5ه/7١م)‏ نوعا آخر من الزاويا التى اتخذها 
أرباب الطرق الصوفية مراكز لهم يتلاقون فيها مع 
مريديهم أو الراغبین فى سلوك طويقتهم عرفت باسم 


۱۳4 


ا حانقاۃء فسحولت الزاوية بذلك من مهمتها العلمية إلى 
مركز لأصحاب هذه الطرق؛ واخضعت الاقامة فیها 
لأصول وتقالید لا علاقة لها بالعلم أو العلماء» وکانت 
عمارة الزاوية أو الحانقاة تعکون حینذاك من ثلاثة أقسام 
آولها القبة التی یجتمع فیها أهل الطريقة التی تنتمی 
الزاوية أو اخانقاة إليها لاقامة هذه الشعائرء وثانیها رواق 
الزوار الذی كان یخصص للمتجردین من یحبسون 
آنفسهم للبقاء فى الزاوية وخدمة زوارها وطریقتها» 
وربما کان منه قسم للرجال وآخر للنساءء وثالتها ییوت 
السکن العى يقيم فیها شيخ الزاوية ومتصوفوها» ونظرا 
إلى أن الزاوية كانت مغل اغانقاة- مأوی لطوائف 
المريدين الذين يقيمون فيها ليلهم ونهارهم فقد كان من 
الضرورى أن تكون فيها إلى جانب خلاوى السكن 
الشارالیها الملاحق اللازمة لهذه الإقامة الدائمة من 
المطابخ والأفران والطواحين والحمامات وخزائن الأشربة 
وغيرها ما تحتاجه حياة المنقطعين فيها للزهد والعبادة 
معتمدين فى هذه الحياة على ما يوقفه عليهم منشىء 
الزاوية أو أهل الیسار من السلمین(۹۳). 

وصفوة القول أن الزاوية التى أخذت تسمیتها- فى 
غالب الظن - من الانزواء بمعنی انضمام البعض إلى 
البعض فى حلقة الدرس هى عبارة عن مسجد صغیر 
لامنذنة له ولا منبر» فيه ميضأة وضریح للمنشیء أو أحد 
الأولياء أو الصاخین» تقام فيه الصلوات ا حمس اليومية 
عدا صلاة الجمعة والعیدین» وکان تصمیمها. مثل 
الحانقاة كما أسلفنا أقرب إلى مسقط المدرسة ذات 
الإيوانات منه إلى المسجدء وتلحق بها عادة قاعات 
خاصة للخدمة» ولها شيخ وخدم وموظفون لرعاية 
المقيمين فيها والواردين علیھاء لأنها كانت تخصص فى 
الأصل لإقامة عدد معين من شيوخ المذاهب والدارسين 
علیهم. وكذا لاستقبال المتصوفين المنتقلين من زاوية إلى 
أخرى سعيا وراء المعرفة ورغبة فى الزهد والعقشف» 


وكانت من ثم مأوی للفقراء والغرباء والنقطعین یتم 
فیها اطعامهم وکسوتهم وصرف رواتب نقدية وجرایات 
عينية لهم» وفی هذا یقول ابن بطوطة فى رحلته أن من 
عاداتهم فی الطعام أن یأتی خادم الزاوية إلى الفقراء 
صباحا فيعين له كل واحد ما يشتهيه من الطعام(۹4) . 

وقد استخدم لفظ الزاوية فی العصر الملوکی- 
بعکس معناها العماری ووظیفتھا الصوفية الشار الیهما 
- اما للدلالة على شکل مثلث توضع كحلية فی أركان 
السقف. واما للدلالة على قطعة خشبية عادية توضع 
عند انحناء الدرابزين» ووردت بهذين المعنین فی وثائق 
العصر المشارإليه بصيغة «سقف بزوایا صرر » (زوايا 
منقوشة مدهونة بين شقات الدرابزين الذى يعلو العراقية» 
(وھی عروق خشبية تكون مربعا أو مٹمنا يحمل 
الشخنرخة(۱۹۵۰. 
۱۔ زببیدی: Circular ornement)‏ 

)۱۱۹ شکل‎ - over skirting 

الزبد (بتشدید الزای وفعحها وسکون الباء) : النح 
والعطای وما للماء والبعیر والفضة وغیرها» والزيد 
(بفتحتين) : ما یعلو الاء وغیره من الرغوة البیضای ومنه 
قولهم: أزبد البح رإذا قذف بزیدہء وبحر مزبد (بضم 
الميم وسكون الزاى) أى مائج يقذف بالزبد, والزيد 
(بتشدید الزاى وضمها وسكون الباء): ما یستخرج 
بااغض من لبن البقر والغنم؛ ومنه قولهم زبده 
(بفتحتین) زبدا: أطعمه الزید(۹۵۹۳ . 

أما الزییدی- جمع زبيديات- فى المصطلح الأثرى 
الفنى فهو إطار أفقى من الرخام يختم به الجزء العلوى 
من الوزرة الرخامية العی تؤرز أسفل الجدارء وقد شاع 
استخدام هذه الوزرات الرخامية على نطاق واسع فى 
أعطى لأسافل جدران هذه العمائر حفظا جيدا من 
عوامل التعرية ا ختلفة وشكلا رائعا من أشكال الجمال 
الفنی» وقد استخدم هذا الصطلح فى وثائق العصر 
الملوکی- بذات ا معنی الشار الیه - للدلالة على حلية 


۱۳۹ 


دائرية أعلى وزرة الجدار فقيل «وزرة داثرة بزبيدى حجر 
ملبس بالذهب» » «زبيدى ملون أعلى الوزرة الرخام»؛ 
«الإيوانات بوزرة بزییدی حجرہ ونحو ذلغٰ(۱۷٥۲۱۹.‏ 
۲ . زجاج: (55ة21) ۔شکل ۱۳۰) 

زجا (بفتحتين): راج وانتشرء وزجا الأمر: استقام 
واستقر» والزجاج (بفتحتين) : حب القرنفل واحدته 
زجاجة» الز ج (بتشدید الزای والجيم وضمهما) : الحديدة 
التى فی أسفل الرمح» والزجج: (بفتحتین) : دقة فی 
الحاجبين» والزجاج (بتشدید الزای وضمها) : القواریر 
وجسم شفاف صلب سهل الكسر يصنع من الرمل 
والقلى» والزجاجة: القطعة من الزجاج, والإناء والقدح 
والقندیل» مصداقا لقوله تعالى الله نور السموات 
والأرض مثل نوره كمشكاة فيها مصباح المصباح فى 
زجاجة الزجاجة كأنها كوكب درى يوقد من شجرة 
مباركة زیعونة لا شرقية ولا غربية)» والزجاج 
(بفتحتين) : صانع الزجا ج» والزجاجى (بعشديد الزاى 
وضمها) : بائعه» والزجاج فى المصطلح العلمى هو- 
كما أسلفنا ‏ مادة صلبة شفافة سهلة الكسر تتركب 
آساسا من بعض السليكات والقلویات» تختلف أنواعه 
باختلاف الواد ا حام التي تستخدم فى صناعته. 
وباختلاف الحرارة والطريقة التى یصنع بهاء وترجع هذه 
الصناعة إلى عصور ما قبل العاريخ فى الشرق القديم 
عشر قبل الیلاد. ثم انتقلت إلى العصرين الیونانی 
والرومانی» ومن ثم إلى العصر الإسلامى فى القرنين (۱ 
- ۲ ه/۸-۷ه) من خلال أهل البلدان العى فتحها 
العرب فی ايران والعراق والشام ومصر(۲۱۹۸. 

والذی لا شك فيه أن التحف ال ز جاجية الاسلامية 
البکرة كانت لا تختلف کثیرا عن السحف الزجاجية 
التی عرفتها الأقالیم الشرقية ا ختلفة قبل الفتح العربی؛ 
ولو أنها كانت أقل أناقة من أشکال الأوانى الرومانية» 
ومع ذلك فقد تدوعت هذه العحف الزجاجية الإسلامية 
حسب زخارفها وأساليب صناعتها تنوعا هائلا وجدنا 


منه نوعا ذا ٹنایا وضلوع, ونوعا ذا رسوم منفوخة فى 
قالب یتکون من قطعتین من الفخار أو العدن أو احشب 
كثيرا ما وجدت منه قطع زجاجية نفخ جزژها العلوی 
فى قالب وجزؤها السفلی فی قالب آخر ثم جمع 
الجزءان معا لیکونا فی النهاية آنية واحدة» ‏ وکانت 
زخارف النوع ا منفوخ الشارالیه هى الدواثر ذات الم رکز 
الواحدء والکتابات والرسوم الهندسية» والأقراص التی 
تشبه آقراص العسل. كذلك وجدت من الزجاج 
الاسلامی البکر- إلى جانب الزجاج الضلع والتفوخ 
فى القوالب- آنوا ع بارزة آخری كان آهمها الزجاج ذو 
الزخارف انختومةء والتقوشة على الدولاب والضافة 
من اليوط والأقراص» وصنج الوزن والکیل التی كانت 
تحمل اسماء ولاة مصر وحكامهاء ثم تقدمت هذه 
الصناعة فى العصر الفاطمى خلال القرنين (5-4"ه/ 
٠-15م)‏ تقدماعظيمافى مراکز صناعتها 
بالفسطاط والفیوم والأشمونين والاسکندریة وغيرهاء 
وأبدعت هذه الراکز انتاج نوع مذهب ومزین بزخارف 
ذات بریق معدنى» كما آبدعت انتاج تحف بلورية 
مختلفة ذات زخارف مقطوعة من الأوانی والأباریق 
والکٹوس ونحوها نما لازالت بعض كنائس الغرب 
ومتاحفه تحتفظ به حتی الیوم لیس فقط كرمز للنقاء 
والشفافية الروحية بل لما تمثله من روعة صناعية بلغت 
حد الاعجاز الفنی» وظلت مراحل العطور فی صناعة 
الزجاج الإسلامى بعد ذلك بغير توقف طوال عصری 
الأيوبين والماليك حتی بلغت فى مصر والشام شأوا لم 
تبلغه من قبل فیما بین القرنن (" - ۹ھ۔/ ۱۲ - ۱۵م) 
بسبب الرعاية الکبيرة العی نالتها هذه الصناعة من 
سلاطين وأمراء هذین العصرین» وکان من آبرزما 
انتجته مصانع الرجاج حينذاك هى التحف المزينة 
بالزخارف المذهبة والمموهة بالمينا من الكوس والأكواب 
والقنينات التى لازال الکٹیر منها محفوظا فى بعض 
المتاحف الأجنبية ولاسيما متحف برلين» علاوة على ما 
فى متحف الفن الإسلامى بالقاهرة شا تزينه العناصر 
النباتیة والهندسية والكتابية والآدمية وأشكال الطیور 


۱۳۰ 


واحیوانات وغيرهاء ولعل من أهم التحف الزجاجية 
المملوكية الذهبة والمموهة بالینا على الاطلاق هی 
مجموعة الشکاوات العی یحتفظ بها متحف الفن 
الإسلامی بالقاهرة والتى عملت من زجاج أبيض مائل 
إلى الصفرة أو ا حضرۃ به أحيانا بعض الفقاقیع الهوائية 
الصغيرة التی لا تصل إلى حد التضویه أو اللاحظة, 
ودهنت بالینا ذات الألوان الأحمر والأزرق والأخضر 
والأبيض والوردى» وكانت زخارفها عبارة عن أشرطة 
ذات كتابات أو جامات بها رنوك وشارات أصحابها مع 
أسمائهم وألقابهم. بالاضافة إلى بعض الزخارف النباتية 
والهندسية ورسوم الطيور والحيوانات» ورغم ما كان 
للإنتاج الزجاجى المملوكى من وفرة وتنوع. فانه لم 
يستخدم فى عمائر هذا العصر لصاریع الشبابيك؛ وانما 
استخدمت منه فقط بالتعشیق مع الجص قطع صغيرة 
ملونة فى شمسيات هذه العمائر وقمرياتهاء وہنفس 
الطريقة قطع صغيرة ملونة فى الفعحات الدائرية أو 
النجمية التى كانت تعمل للإضاءة فى الأقبية أو القباب 
الضحلة الغطية للحمامات ونحوها(565). 
۳ . زخارف: Ornaments, decora-)‏ 

(tions 

زخرف الشیء (بفعح الزای وسکون اخاء) : زینه 
ونمقه» وزخرف القول: حسنه بالكذب» والزخرف 
(بتشدید الزای وضمها) - جمع زخارف - الذهب» 
وتمام احسن» وکل موہ مزور؛ والزخرف من الأرض: 
آلوان نباتھاء ومن الکلام: الرقش بالکذب» ومن 
الحشرات: جنس من نصفیات الأجنحة تعلو فوق ا ماء 
ومن البیت: متاعه» ومنه قوله تعالی: «أو یکون لك بیتا 
من زخرف)» والزخرفة: فن تزیین الأشياء بالنقش أو 
التطریز أو التطعيم ونحو ذلك٭٦۹٣.‏ 

آما الزخارف فى المصطلح الأثرى الفنی فهی النقوش 
التی یجمل بها البناء سواء كانت فى جص أو حجر أو 
خشب أو رخام أو غيره» وقد حظیت هذه الزخارف فی 
العمارة والفنون الاسلامية بعناية خاصة ومستمرة حتى 


بلغت شأوا کبیرا من الجودة والاتقان والعنوع نتيجة 
جهود متواصلة بذلها الفنانون السلمون فى هذا الضمار 
عندما حفروا ا حخشب وصفحوا الأبواب وکفتوا العادن» 
وثقبوا الأحجار ونقشوا احص ولونوا ا حزف ونزلوا 
الرخام وغیر ذلك من الضروب اختلفة التی مستها 
أيديهم» وقد ابعكر البدعون منهم فى تنفيذ هذه 
الزخارف ضروبا متبانية ذات میزات مختلفة كانت 
بمخابة حقل من أخصب حقول الفنون الاسلامية 
ا حاصة بالدراسة والتاصیل لما أتخذته هذه الضروب من 
منحنی دینی وأضح أكسب هذه الفنون جوهرها الأنبل 
الذی میزها عن کل فنون العالم القديم: لاسیما وأنها 
كانت تنفتح فيه على مجالات لانهائية من الإبداع 
والعشکیل» فما یکاد شعور الشاهد فیها لعمل فنى 
ینتهی إلى إدراك اکتماله حتی یتبین أن ینبیء بولادة 
عمل فنى آخر منبثق منه وهکذا(۲۱۱۱. 

ولعل من أهم الزخارف الاسلامية البکرة على 
الاطلاق هى تلك الزخارف الجصية التی وجدت فی 
سامرا التی ذاعت شهرة طرزها الثلائة العروفة خلال 
القرن (۳ه-/2۹) حتی طبقت آفاق العالین العربی 
والاسلامی» وانعقلت هذه الزخارف الجصية إلى مصر 
على ید أحمد ابن طولون فزين ہما يماثلها جامعه 
العظيم الذى لايزال باقيا بها حتی اليوم؛ ولكنه فى 
الوقت الذى اتسمت فيه طرز الزخارف الجصية فى سامرا 
بالقالبية الدمطیة والانفصال الفنی واختلاف كل طراز 
منها عن الآخر فى خصائصه وميزاته» نجد أنها فى جامع 
ابن طولون قد امتازت بالتداخل بعضها مع بعض دون 
فواصلء واتسمت بالتعبيرية الرائعة المتحررة دون قوالب» 
رغم أنها تشكل فى جامع ابن طولون 7550 
٥ھ‏ ۱ ۸۷۹ ۸۷۸) وفى دير السريان بوادى 
النطرون (۳۰۲ه/ ۹۱۰)) امتدادا لفن الدولة 
العباسية فى بغدادء ذلك الفن الذى نجد له نماذج أخرى 
فى جامع دمشق الأموى مغلا فيما أحدثه ابن طولون فيه 
خلال حملته على سورية ولاسيما فى الجزء العلوى من 
محرابه الصغيرء وفى زخرفة الواجهة الشمالية للايوان 


۱۳ 


الشرقی قرب ال مدخل الغربی» وثانيها فى الرصافة مغلا 
فى شريط الزخارف الجصية التطابقة مع طراز سامرا 
الٹانی منقوشة على قبة البازيليكا الكبيرة» وٹالٹھا فی 
شمال نیسابور وأفرسياب قرب مديئة سمرقند 
وغیرها!۱۱۲. 

وقد انحصرت عناصر الزخرفة الاسلامية عامة فی 
ثلاثة أنواع رئيسية هى الزخارف النباتیةء والزخارف 
الهندسية والزخارف الكتابية التی سيأتى ذکرها تحت 
کتابات فی حرف الکاف. 
۳ . زخارف نباتية: Floral motifs)‏ 

-شکل ۱۷/۱۲۱-۱/۱۲۱) 

لعبت الزخارف النباتية دورا بارزا وهاما فی تزيين الاثار 
الاسلامية الغابعة والشقولة» ویغلب على الظن أن 
السلمین کانوا قد أسرفوا فی استعمال عناصر هذه 
الزخرفة لعحريم الاسلام محاكاة الطبيعة أو تقلیدها 
ولاسیما رسم أو تجسيم الأشكال الآدمية والحيوانية 
وغيرها من الکائات الحية» فأقتصرت الزخرفة من ثم 
على ما لا يمت إلى هذا العحريم بصلة. وأدى ذلك 
بطبيعة الحال إلى شيوع الزخارف النباتية ذات العناصر 
المتداخلة والمتشابكة من أوراق العنب والاکنشس وسعف 
النخيل ونحوها ما كان التعبیر عنه مجردا يعتمد على 
العكرار بایقاع منعظم ليحقق التباين الفنى الطلوب 
بواسطة تغیر النور والظل واخعلاف الكفافة 
الزخرفیة(۱۲۳). 

والواقع أن الفنون الاسلامية كانت قد تأثرت فی 
ذلك کنیرا بالفنون اليونانية الشرقية ولاسیما الرومانية 
والهيلنستية» أو بالفنون الشرقية الأصلیة ولاسیما العراقية 
والفارسية والايرانية ذات التأثیرات الهندية والصینیةء 
وتلخصت هذه التأثیرات الأجنبیة فى الفنون الاسلامية 
سواء كانت يونانية شرقية أو ساسانية فیما انسجم منها 
مع التعاليم الاسلامية والخقافة العربية بین هاتین 
الامبراطوریتین الکبیرتین» وهکذا كانت أصول الزخارف 
الأموية موزعة بین هيلدستية وساسانية مغلما حدث فى 


قبة الصخرة بالقدس الشریف» وفی جامع دمشق 
الأموى فى سورية» والذی لاشك فيه أن التحوير فى 
الزخارف النباتية كان قد وجد منذ العصر البيزنطى» 
واستمر خلال العصر الأمورى على الرغم من وجود 
كثير من العناصر الطبيعية فيه كما حدث فی قصر الخير 
الشرقى ۵۱۱۱-۱۱۰۱ ۰-۷۲۸ 994/ام)(2540. 

أما التحوير الزخرفی الكامل فلم يبدأ فى الظهور 
على العمائر الإسلامية وفنونها إلا اعتبارا من القرن 
(۳ه/2۹) كما حدث فى الزخارف ا حصیة بمدينة 
سامرا ولاسيما فى طرازها الغالث ذو الحفر المائل أو 
المشطوف الذى أتى إلى مصر- كما آسلفنا- مع ابن 
طولون» )۹٦٦(‏ وإذا كانت الزخارف النباتية الإسلامية 
قد سارت بذلك فى طریق التحوير والتجرید» فانها كانت 
قد خضعت أيضا خلال القرنين  4(‏ ۵ه/ ۱۰- 
۱ إلى قواعد من التناسق والتماثل رأى الفنانون فيها 
ضرورة تعميق الحفر فى أرضيتها حتى تكون عناصرها 
الزخرفية أكثر ظهورا ووضوحا وتكون مع احافظة على 
انسيابها اکثر تناسقا وتماثلاء واستمر هذا الأسلوب 
التحویری خلال العصرين الأيوبى والمملوكى بقسميه 
البحرى والبرجى» ولو أن ذلك لم يمنع من وجود بعض 
الموضوعات الزخرفية التى كانت تميل كثيرا إلى محاولة 
تقليد الطبيعة ومحاکاتھاء ويغلب على الظن أن الفن 
الصينى كان قد لعب على يد المغول دورا کبیرا فى 
ظهور هذا التأثير على الآثار الاسلامية فى إيران ومن ثم 
فى كل من مصر والشام(۲۱۹۷. 

وكانت الزخارف النباتية التی وجدت على الآثار 
الإسلامية اما زخارف ذاتية محورة» واما مهاد أو أرضية 
لزخارف أخرى هندسية وحيوانية وكتابية بحيث تبدو 
هذه الزخارف السفلية والعلوية على مستويين يزيد 
ویکمل کلاهما بهاء الآخر ورونقه» وکانت آهم عناصر 
هذه الزخارف النباتية عامة هى الأوراق ذات الفص 
الواحد والفصین والثلائة فصوص, وبعض نماذج من 
الورقة النباتية التركية العروفة باسم رومی» وورقة 
الأكنفس السننة التی استخدمها الاغریق فى زخرفة 
العاج الکورنشی» ثم شاعت بعد ذلك فى الزخرفة 
الرومانية والبيزنطية والإسلامية؛ والراوح النخيلية 
الكاملة وأنصافهاء والورود اختلفة ذات البعلات 


۱۳۲ 


الخلائية والرباعية والحماسية والنمانية وغیرها؛ 
والأشجار ولاسیما النخيل وشجر الزیتون وشجر اللوز 
وشجرة السرو التی عرفت فى الفن الساسانی بشجرة 
الحياة (110122) نظرا لدوام خضرتها طوال العام» علاوة 
على الوحدة الزخرفية المعروفة بقرون الرخاء 00:72) 
(copia)‏ , 

وقد وجدت الأوراق ذات الفصوص ا ختلفة كثيرا 
على الآثار الاسلامية الغابعة والمنقولةء ولعبت فى 
الزخارف النباتية دورا مهما ورئيسياء ولاسيما الورقة 
العروفة باسم رومی العی كانت كماأسلقنا ب 
اصطلاح أطلقة الأتراك على نوع معین من الزخارف 
احفورة ذات العناصر النباتية» وكان الأتراك القاطنون 
لوسط اسیا هم أول من استعمل هذا النوع من 
الزخارف» ثم انعشر بعد ذلك فی كل انحاء العالم 
الإسلامی(۸٦۹)ء‏ آما زخارف العوریق المعداخلة العی 
عرفت بالأرابسك فهی عبارة عن تفریعات وجذوع 
منخنية تعتابع وتعشابك فیها رسوم محورة ترمز إلى 
الوريقات والزهور نقشت بطريقة تجریدیة آبعدتها كغيرا 
عن أصولها الطبيعية وأصبح من العسیر معرفتهاء وقد 
أطلق الأوربيون على هذا النوع من الزخرفة اسم ا جنس 
الذی ابتکرها وأکثر من استعمالها فى فنونه العطبيقية 
وهو ا جنس العربی(۲8۱۹» ومن العناصر النباتية التى 
عرفتها العمارة والفنون الاسلامية أيضا ورقة ال کننس 
التی لعبت دورا هاما وبارزا فی مراحل العکوین الأولى 
للفنون الاسلامية لایقل عن الدور الذی لعبته زهرة 
اللوتس فى الزخارف المصرية القديمة» ومن هذه 
الزخارف النباتية أیضا ا مراوح النخيلية الكاملة وأنصافها 
التى اتخذت فی الفنون الاسلامية أشكالا متباينة منها ما 
یتکون من ورقة محورة كاملة» ومنها ما یتکون من 
نصفى مروحتين ثنائیعین متقابلتين أو متدابرتين» أما 
الزهور ذات الفصوص المختلفة فهى ظاهرة قديمة فی 
فنون مختلف العصور السابقة على العصر الإسلامى 
مغل الزهرة الرباعية التی كانت زخرفة مصرية قديمة 
استمرت خلال العصرين الإغريقى والبیزنطی» 
وانتقلت منهما إلى الفنين القبطى والإسلامى» والزهرة 
ذات البتلات الحماسية والسداسية والشمانية التی تشبه 
إلى حد کبیر زهرة الأقحوان المصرية وزهرة اللوتس التى 


لعبت دورا هاما فى الفن الصری القدیم؛ وظهرت آقدم 
نماذجها الاسلامية على خزف الرقة فی القرن 
(٦ھ۔/۱۲م)(۷٦٦)‏ ثم شاع استخدامها بعد ذلك فى 
الفنون الاسلامية الأخرى» وشجرة السرو (56171) التی 
كانت - إلى جانب آشجار الدوم والنخيل ‏ من أكثر 
الأشجار استخداما فی الفنون» وقرون الرخاء 00۳۳02) 
(0212 التى كانت عنصرا بدأ فى العمارة والفنون 
الاسلامية منذ أوائل القرن (۱۲ه/۱۸م) ولاسیما فى 
ال زخارف الت ركية کتأثیر مباشر لفن الباروك الذی أعقب 
عصر النهضة فى آوربا۱۷۱۱). 

وقد شاعت الأشجار اختلفة کنیرا فی زخارف الاثار 
الاسلامية الغابتة والمنقولة لأنها كانت من العناصر التی 
لم يحرم الا سلامی استخدامها- على عکس الکائنات 
ا حیة التی نهت الا حادیث النبوية الشبريفة عن محاكاتهاء 
وکان من آبرز نماذج هذه الأشجار ما وجد منها فى 
فسیفساء کل من قبة الصخرة فی بيت ال مقدس واجامع 
الأموى فی دمشق وغیرهما من القصور الأموية فی بادية 
الشام ولاسیما قصر الأخيضرء وكانت آشکال هذه 
الأشجار توزع فى الزخارف المشارإليها فی جرأة وواقعية 
على جوانب دعامات البنی فى انسجام کبیر الواحدة 
تلو الأخرى» وكان منها النخیل وأشجار الزیتون وأشجار 
اللوز وغیرها من الأنواع الضخمة التى كانت ترتفع 
بجذوع ممشوقة كبيرة ملوءة أو رفيعة رقيقة تبعا لنوعهاء 
وتنبغق منها أغصان تحمل الكثير من الفواكه؛ بینما 
تعشر الأوراق فى أسفلها فی قلة أو کنرة(68۷۲. 

وترتبط بهذه الزخارف النباتية ولاسیما الأشجار منها 
خمس مصطلحات فرعية آولها آنشاب من آنشب 
الشیء فی الشیء إذا أدخله فيه؛ ويرد هذا الصطلح فی 
وثائق العصر الملوکی بصيغة الجمع للدلالة على 
شعلات الأشجار اختلفة العی تدشب فی الأرض بعد 
زراعتها فقيل «ویجاور الفسقیة ا ٰذ کورة بستانان بهما 
أنشاب نابتة هى النارج والمرسين والنسرين والدرجس 
والريحان وغير ذلك»» وثانيها «أصول» - جمع أصل - 
ویأتی فى الوثائق الشار الیها للدلالة على سيقان 
الأشجار بصيغة: «أصول النخل» ويقصد بها جذوعه 


۱۳۳ 


التی تستخدم فى التسقیف» وثالغها: بستان» وهو 
اصطلاح فارسی معرب یتکون من مقطعين آحدهما 
«بوه بمعنی رائحة والآخر «ستان؛ بمعنی محل» وبذلك 
یکون العنی العام لهذا الصطلح هو محل الرائحة أو 
الیستان» ورابعها حديقة: من حدق بالشیء أو أحدق به 
بمعنی استدار علیه» وقد سمیت ا حدیقة بذلك لأنها 
عادة ما تکون مسورة بسور یحدق بها ویستدیر علیها؛ 
ثم اتسعت التسمية بعد ذلك لتشمل البستان الذى لیس 
له سور أیضاء وخامسها: جنينة وهی تصغیر للجنة» 
وتأتی بمعنی البستان إن كانت ذات نخیل وأشجار أو 
بمعنی سور أيضاء أو بمعنی الحديقة إن كانت ذات 
أشجار بغير نخیل(۱۷۳). 
۳ . زخارف هتدسية: Geometric)‏ 
5 - شک ل ۸/۱۲۱ - 
۱۱ 0 0( 
إذا كنا قد رأينا فی الزخارف النباتية أن السلمین کانوا 
قد جأوا إلى عناصرها احورة فی فنونهم ابتعادا عن تقليد 
الكائنات ال حیة ومحاكاتهاء فمما لاشك فيه آنهم کانوا قد 
وجدوا فى الزخارف الهندسية ا ختلفة أكثر نما وجدوه 
فى الزخارف النباتيةء فعفنوا فى هذا النوع من الزخرفة 
وابتكروا فيه الكثير من الضروب التى أكدت القول بان 
براعة المسلمين فى زخارفهم الهندسية لم تكن أساسا 
للشعور والوهبة فحسب» بل كانت نتيجة علم وافر 
بضروب الهندسة العلمیة( ۲۲۷ . 
وتعکون الزخارف الهندسية عامة من احطوط 
بأنواعها الستقيمة والائلة واجدولة والتکسرة والتموجة 
واخلزونية والتعرجة» ومن الربع والستطیل والمعين 
والغلث والداثرة» ومن الأشكال السداسية والغمانية 
والتعددة الأضلاع والأطباق النجمية وغیرها(۵ ۲۱۷ 
ومع ذلك فان هذه العناصر الهندسية لم تكن تشکل فی 
بعض الأحيان رغم کثرتها وتعددها موضوعات زخرفية 
قائمة بذاتها فیما عدا بلاطات القاشانی التى شاع 
استخدامها منذ القرن (۷ه-/۵۱۳)» ولکنها كانت 
تشارك العناصر الأخرى وتقوم بتقسيم المواضيع الزخرفية 


فيهاء وتساعد على تحديد وحداتها الفنية حدیدا واضحاء 
وقد أصطلح مزرخو الفدون على تقسیم العناصر 
الهندسية الشارالیها إلى نوعین أولهما زخارف هندسية 
بسيطة تتکون - كما أسلفنا - من الثلات ولاسیما 
العساوية الضلعین أو الثلائة أضلاع» ومن الدواثر 
والعینات والربعات والستطیلات والأشكال ا حماسیة 
والسداسية والشمانية ولاسیما الغمنات الرسومة فی دواثر 
وأربعون درجة والعی کانت من اکٹر الضلعات 
استخداما فى الزاوية الهندسية» بینما تتكون الزخارف 
الهندسية المركبة من الأشكال النجمية التعددة 
والضروب الهندسية العقدة ولاسیما الأطباق النجمية 
التی ظهرت بدایاتها فى الزخارف الاسلامية المصرية 
خاصة خلال العصر الفاطمی وانتشرت بعده فى 
العصرین الأیوبی والملوکی. 

والواقع أن النجمة السداسية التی عرفت خطأ بسجمة 
داوود هى زخرفة مصرية قديمة انعقلت إلى الفنون 
القبطية ومنها إلى الفنون الاسلامية» وکانت ترسم أحيانا 
منفردة وأحیانا مشتركة مع عناصر زخرفية أخرى 
ولاسیما العناصر النباتية وا حطوط الهندسية وغيرهاء 
ونشاهد أمثلة فاطمية منها فى زخارف ا خزف الفاطمی 
ذی البریق العدنی خلال القرن (4ه/۱۰م)» وفی 
جانبی محراب السيدة رقبة اخشبی الذی یرجع إلى 
أواخر العصر ا مشار إليه خلال النصف الأول من القرن 
("ه/۱۲م) ولایزال محفوظا بمتحف الفن الاسلامی 
بالقاهرة(۱ ۲۱۷ وأمثلة أيوبية فى جوانب تابوت الشهد 
الحسينى بنفس العحف المشارإليه» والتى تنقسم إلى 
مناطق مستطیلة تضم حشوات ذات زخارف نباتیة 
مرتبة فی أطباق نحمية مسدسة الرژوس ترجع إلى بداية 
العصر الأيوبى فی النصف الثانی من القرن ٦٦ھ!‏ 
۹۷۷۲ء علاوة على وجود أمغلة أخرى من هذه 
الوحدة الزخرفیة فی الجزء ا حلفی من منبر مسجد 
البردینی ٦۰ ٢۲١(‏ - ۱۰۳۸ھ۔/١٦٦٦۱-‏ ۹۲۹٦۱م)ء‏ 
وفى الاطار ا حیط بالجزء الغمن فى قبة الامام الشافعی 


۱۳ 


(۲۰۸ه/۱۲۱۱م) وغیرھا(۱۹۷۸)ء وتعكون هذه 
النجمة السداسية عامة من تقاطع خطوط مائلة فى 
الجهتين بزاوية قدرها ثلاثون درجة مع خطوط رأسية فى 
أماكن محددة ذات مسافات معينة بحيث ینتج من هذا 
التقاطع تکرار للنجمة السداسية أو الشکل السدس» 
وقد استخدمت هذه الزخرفة فی فتحات النوافذ» وفی 
الاطارات العلوية واحانبية للأبواب» كما استخدمت فی 
الردود البارزة بين البانوهات الرا أسية سواء كانت عادية أو 
مزيئة من أعلا بطبقة من المقرنصات؛ وقد عملت هذه 
النجمة السداسية مع غيرها من الزخارف الهددسية فى 
العمارة الاسلامية بأشكالها ا ختلفة المشارإليها- على 
ضريين أولهما ضروب هندسية بحته» وثانيهما ضروب 
هندسية تحوى بداخلها عناصر أخرى من الزخارف 
العباتيةوالحيوانية(51/9) . 

وصفوة القول أن اخطوط اختلفة التى كانت هی 
أصل أى تشكيل هندسى قد انتشرت فى فنون مصر 
القديمة وفدون العصور العى أعقبتها حتى العصر 
المسيحىء ومنه انتقلت إلى الفنون الإسلامية حتى 
لعبت فيها دورا هاما وبارزا فى الزخارف الهندسية على 
کل من العمائر الغابتة والعحف المنقولة لا فی مصر 
وحدها وانما فى كل أنحاء العالم الإسلامى» وأن 
البخاريات التى انتشرت بين هذه الزخارف كانت قد 
وجدت فی أول الأمر على جلود المصاحف والکتب؛ 
ثم انتقلت بعد ذلك إلى باقى الزخارف الاسلامية. وأن 
الأطباق النجمية وأجزاءها كانت قد وجدت بكثرة هائلة 
فى الزخرفة الأيوبية والمملوكية؛ وأكبر الظن أن القبائل 
التى كانت تقطن أواسط آسيا كانت قد نقلت إلى شرق 
العالم الإسلامى أقمشة عليها زخارف هندسية بينها 
الأشكال التعددة الأضلاع ذات الشبه الكبير بالأطباق 
النجمية, وقد اقبل السلمون على هذا النوع من 
الزخرفة إقبالا هائلاء وأصابوا فى تدويعها واتقانها توفيقا 
رائعاء ولاسيما فى الطرز الفنية السلجوقیة والغربية 
والمملوكية التى اعتمدت فى الأساس على التعامل 
با خطوط لعكوين عناصر متداخلة ومتشابكة بلغت 
أقصى درجات الابتکار والتعقيد خلال العصر الملوکی 





فى مصر( ۰۲۱۸۰ وکانت الأطباق النجمية التی أخذت 
موقع السيادة فى الفنون الأيوبية والمل وكية بصفه خاصة 
يتكون الواحد منها- كما يذكر أھل الصنعة من 
النجارین - من ترس فى الوسط تختلف أضلاعه من 
حيث العدد من شکل لآخرء تحیط به وحدات زخرفية 
كفيرة الأنواع والأشکال ذات مسمیات حرفية مختلفة 
کاللوزة أو السروة. والكددة؛ ویت غراب» والنرجسة» 
والتاسومة؛ وا خموس: والسقط» وغطاء السقط(۳۸۱). 
٤‏ .زرد نحاس: ( (11n)‏ 


زرد اللقمة (بفعحتین) بلعهاء وزرده زردا: خنقه» 
والزرد من الطعام (بتشدید الزای وفتحها وکسر الراء): 
اللین السریع الازدراد» والزرد (بتشدید الزای وفتحها 
وسکون الراء» هو تداخل حلقات الدرع بعضهات فى 
بعض » والزرد (بفتحتين) - جمع زرود (بضم الزای) : 
الدرع المزوردة (بضم الميم وسكون الزای) » والزراد 
(بتشدید الزاى والراء وفتحهما) : صانع الزود۱۸۲۱) . 

آما الزرد فى المصطلح الأثرى فهو عبارة عن شريط 
من النحاس اعتاد المعماريون فى العصر المملوكى بصفة 
خاصة أن يضعوه خلف الشمسيات أو القمريات فى 
الأبنية الأثرية من ا حارج حمایة ما بداخلها من الجص 
المشغول بمفرده أو الجص المعشق بالزجاج اللون» 
وكان الغالب فى هذه الحالة وضع شريطين متقاطعين 

أحدهما رأسى والآخر أفقی؛ ثم استبدل هذا الزرد فى 

فترة لاحقة من ذات العصر بشبك من السلك الرفيع. 
١6‏ .زلاقة: (Slipperness)‏ 

زلقت قدمه (بفتحعین): زلت أو لم تغبت حتى 
سقطت, زلق عن موضعه: تحول عنه؛ والزلق من 
المواضع (بتشدید الزاى وفتحها وکسر اللام) : الذى لا 
تثبت فيه الأقدامء والزلق من الناس: السریع الغضب» 
والزلیق (بعشدید الزای واللام وضم آولاهما وفتح 
انیتهما»: ضرب من احوخ آملس, والزلقة (بتشدید 
الزای وفتحها وسکون اللام) : الصخرة الملساء» والزلاقة 
(بتشدید الزای واللام وفعحهما) : جهاز ثابت یجلس 
عليه الصبية فینزلقون من أعلاه إلى أسفله؛ والوضع 


۱۳۵ 


الأملس الذی لا تغبت عليه قدم ومنه قوله تعالی: 
«ويرسل علیها حسبانا من السماء فتصبح صعیدا زلقا؟: 
ای أرضا ملساء لیس فیها شیء(۱۸۳. 

آما الزلاقة فى اللصطلح الأثرى فهی- بذات العنی 
الشار رلیه- الوضع الأملس الذی لا تثبت عليه الأقدام 
عند مداخل الحصون وأسوار الدن لتعویق المهاجمين» 
أوهى القاعة المنحدرة فى قبر أو هرم ونحو ذلك» وقد 
استخدم هذا المصطلح فى العمارة المملوكية للدلالة 
على طريق صاعد أو نازل بغير درج للصعود بواسطته 
إلى مكان عال والنزول منە؛ وغالبا ما يكون هذا الطريق 
للدواب التى يصعد بها لدوران السواقى ونحوها وينزل 
بها منه وقد ورد فى وثائق العصر المشارإليه بصیغة 
« رحاب به بئر ماء معين حولها زلاقة»» «باب يدخل منه 
لزلاقة یتوصل منها لداربه ساقيةه , ونحو ذلال(۹۸4). 
٦‏ . زهری4: (۷2:6 - Flower‏ - شكل 

)+))۲ 


زهر (بفعحتین) : تلأٰلأء وزهرت النار: أضاءت» وزهر 
الشىء: صفا لونه» والأزهر: النير (بتشدید النون والیاء 
وفتح آولاهما وکسر ثانیتهما) والأزهران: الشمس 
والقمرء والزهر (بتشدید الزای وفتحها وفتح الهاء) نور 
کل نبات أو زهرته. والزهرة: (بتشدید الزای وفعحها 
وسکون الهاء) واحدة الزهر الناشنة من برعم» والزهرية: 
وعاء من خزف ونحوه توضع فيه الزهور للزینة ۲۱۸۹ . 

آما الزهرية فى المصطلح الأثری الفنی- جمع 
زهریات - فهی - بذات العنی الشاررلیه - آنية من 
خزف وغیره توضع فیها الزهور للزینةء وقد استخدمت 
هذه الزهريات منذ العصر الکلاسیکی؛ وكانت ذات 
أشكال مختلفة آهمها الزهرية ذات الجسم المتلیء 
والرقبة الطويلة المشوقة الزودة بالقابض» وکان من 
العتاد أن يزين الفنانون آبدان هذه الزهریات بزخارف 
مختلفة» أو یرصعوها بالأحجار الشمينة واجوهرات» وأن 
یکون منها- بالاضافة إلى الغرض الشار الیه - ما 
استخدم بذاته للزينة فرق ا حورنقات فی العماثر 
الاسلامية ولاسیما القصور والنازل والقاعات» وما رسم 
على التحف اختلفة کعنصر زخرفی(۸5٦٦.‏ 


۷ . سایاط: ( High - corridor‏ - شكل 
(MT‏ 


سبط الطر (بفتحتين): كثر وغزر وسبط الشعر 
(بفتح السین وضم الباء) : لان واسترسل» وسبط الأمر 
(بفتح السین وضم الباء): يسر وسهل» والسبط: 
(بتشدید السين وفتحها وفتح الباء) : الشجرة أغصانها 
کثيرة وأصلها واحد» والسباطة (بتشدید السين وفتحها) 
عرجون الدخل الذی فيه ثمره. والسبط (بتشدید السین 
وکسرها وسکون الباء):- جمع أسباط - ولد الولد» 
والفريق من البهود» لأن للعرب قبائل ولليهود أسباط» 
ومنه قوله تعالى (وقطعناهم أثنى عشر أسباطا آماک 
والساباط - جمع سوابيط ‏ هو سقيفة بين حائطين أو 
معبرة بین دارين تحتها مر أو طريق 1410© . 

آما الساباط فى المصطلح الأثرى المعمارى فهو 
بذات المعنى ا مشار إليه ‏ عبارة عن سقيفة بين دارين أو 
بناءین أو حائطين تحتها مر أو طريق» ومن أقدم أمغلته 
فى العمارة الإسلامية عامة الساباط الذى كان بین قصر 
قرطبة ومسجدهاء والساباط الذى كان بين قصر الزهراء 
ومسجدهاء وما كان منه بمسجد القصبة فى إشبیلیةء 
وبمسجد الكتبية فى مراكش وغیرھا(۹۸۸)ء أما خير 
أمثلته فى عمارة مصر الإسلامية فهى سقيفة الغررى 
بالغورية (أوائل القرن العاشر الهجرى/ السادس عشر 
الیلادی) وسقيفة رضوان بك بالخيامية (١٠١ه/‏ 
۰ وغيرهما. 

وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر المملوكى 
بعدة صیغ منها «ساباط بداير الفندق محمول على 
أعمدة معلقةه » «ساباط مفروش بالبلاط مسقف نقيا 
كامل المرافق واخقوق»» «ساباط معقودہء «ساباط 
حامل لطبقةه ونحو ذلك(۱۸۹. 


۱۳۹ 


(Curtain ۷۵۱۱( ساتر:‎ . ۸ 

ستر الشیء (بفتحتین) : غطاه؛ وساتره العداوة: 
أخفاها عنه ولم یکاشفه بهاء والستر (بتشدید السین 
وكسرها) ‏ جمع ستور وأستار-: ما یستر به كائنا ما 
کان» والستار (بتشدید السین والتاء وفتحهما) : مبالغة 
الساتر وهی صفة لله تعالی» والستارة (بتشدید السین 
وکسرها» - جمع ستائر- الستار الصغیر» والجلدة التی 
على أصل الظفرء والستار (بتشدید السین وکسرها) - 
جمع ستر (بضمتین) -: ما یستر به» وما أسدل من 
قماش أوغيره على نوافذ البيت وأبوابه حجبا للنظر أو 
للشمس» وقطعة من القماش فى مقدم السرح ترفع 
عند البدء بعرض الشریط السینمانی أو العمثيلية» 
والساتر (بتشدید السین وفتحھا): ما یعخذ من خشب أو 
غیره فى مداخل ا حجرات والأبهاء حجب ما فیها عن 
الأنظاء( ۱۹۰ 

آما الساتر فی الصطلح الأثرى العماری فهو جزء- 
مستدیر غالبا أو محدب أحيانا- من جدار بین برجین أو 
استحکامین؛ اشتهرت به الأبنية العسکرية فی العصور 
القديمة والوسطی, وقد آشار کریزویل إلى أن السواتر 
الدائرية للأبواب كانت قد استخدمت فى عمائر ما قبل 
الاسلام ووجدت لها أمغلة فى آرضیتین فسيفسائيتين 
إحداهما بكنيسة فى سورية» والأخرى بكنيسة فى جرش 
بالأردن» ثم انتقلت هذه الوحدة المعمارية بعد ذلك إلى 
سواتر باب النصر الفاطمية فى مصرء وقيل أن السبب 
فى وجودها يرجع إلى ثلاثة مهندسين مسیحیین 
استقدمهم الفاطميون من الرها لبناء بوابات الأسوار التی 
شيدوها حول مدينة القاهرة» ويغلب على الظن أن هذا 
العنصر المعمارى لم يلق باستغناء العصر الفاطمی - 
رواجا أو استحسانا فى عمارة مصر الإسلامية بصفة 
عامةء حيث لم نجد له أمغلة أخرى فى هذه العمارة إلا 
بعد بناء الأسوار المشارإليها بسبعين عاما تقريبا عندما 


ظهر فى آخر العصر الفاطمى أيضا على واجهة مسجد 
الصالح طلائع (۵۵۵ه/ ٠٠١١‏ م) فوق نافذة الغرفة 
التى تشغل الركن القابل لباب زويلة!1؟5. 
وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
للدلالة على ذات العنی الشار إليه بصيغة «حانط 
ساتره . «ساتر من الغروده » «مخزن مستور بجدار ا حمام 
الملاصق» ونحو ذلل(۱۹۳). 
8 . سافية: Water whee1(‏ ۔شکل 
۱ۃ )0( 


سقى فلانا (بفتحتين): أعطاء ماءا لیشرب» وسقی 
الغوب : أشربه الصبغ» والسقاية (بالکسر) الموضع الذى 
يتخذ لسقى الناس والدواب» والاستسقاء: طلب السقى 
مغل الاستمطار لطلب المطرء والسقيا (بتشدید السين 
وضمها) : الاسم من السقی؛ ومنه قوله کل : «سقیا 
رحمة لاسقيا عذاب» » والمسقوى (بفتح الميم وسكون 
السین) من الزرع ما یسقی بالسبح (بتشديد السين 
وفتحها وسکون الباء)ء والسقاة (بفتح الیم وسكون 
السین): موضع الشربء والسقی (بعشديد السین 
وکسرها) : الحظ من الشرب» وتساقی القوم: سقی کل 
واحد منهم صاحبه» والسقاية التى فی القرآن: الصواع 
جهزهم بجهازهم جعل السقاية فی رحل أخيه ثم أذن 
مزذن أيتها العیر انکم لسارقون» قالوا وأقبلوا علیهم ماذا 
تفقدون, قالوا نفقد صواع اللك ولن جاء به حمل 
بعير وأنابه زعيم» والساقية - جمع سواق ۔۔: قناة تسقی 
الأرض والزرع؛ وآله تدار علی محور لرفع الماء إلى 
اخقل(۱۹۹۳. 

أما الساقية فى المصطلح الأثرى العماری فهی- كما 
هو معروف ۔ عبارة عن دولاب أو آلة يتم تركيبها فوق 
فوهة بعر لرفع ا ماء بواسطة الدواب» وتتکون هذه الآلة 
من مجموعة من العلب أو القراديس التى تغرف الماء 
من البعر عند الدوران لتفرغه فى حوض خاص متصل 
بقناة أو بمجرى مائی یسیر الماء من خلاله إلى الوضع 


۱۳۷ 


الراد سقايته أو توصیل الاء اله» وتتم عملية الدوران 
الضارالیها بواسطة ترسین متعاشقین أحدھما آفقی 
والآخر رأسى یربطهما بجسم الساقية أو طارتها عمود 
أفقى» وبح ركة الدواب- فی مدارها الدائری بواسطة 
الناف عمود رأسی» حيث ينتج من دوران هذین 
العمودین تشغیل الساقية ورفع الماء من البئر إلى الحوض 
الشار الیه» وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر 
الملوکی بعدة صیغ منها «ساقية خشب مرکبة على 
فوهة بعر ماء معین» » «وآلة الساقية المذكورة من أخشاب 
وأتراس وطارة وسهم وناف وهرمیس ووساند وقوادیی 
وغير ذلك»» «ساقية تشتمل على ترسين کبیر وصغیر 
وطارة وسهم مركبة على فوهة البئر٥ء‏ «ساقية خشب 
تشتمل على مدار ومعلف وبیوت وحوض» ونحو 
ذزلی(1۹4) 

وترتبط بهذا الصطلح ثلائة مصطلحات فرعية 
أولها «آلةه من الآل والالات بمعنی أداۃء وتأتی فی وثانق 
العصر الملوکی عند ذکر الساقية للدلالة على اکتمال 
مکونات تضغیلها فیقال: «ساقية كاملة العدة والاگة». 
وثانیها «حدرة» (بکسر ا حاء وسکون الدال) من 
الانحدار بمعنی النزول من أعلى إلى أسفل» وتاتی فی 
وثانق العصر ا مشار الیه للدلالة على الکان النحدر الذی 
تصعد عليه الدواب إلى الساقية لادارتها فیقال: «حدرة 
یصعد من علیها إلى مدار الساقیةه» والغها «عدة» من 
الاعداد أو الاستعداد بمعنی التهيئة والتجهيزء وتأتی عند 
ا حدیث عن كل من الساقية والعصرة والطاحونة 
للدلالة آیضا على اکتمال مکونات تشغیلها فیقال 
« كاملة العدة والالقه(۹۹۵). 
۰ سبیل: Sabil, Public drinking)‏ ¬ 

شکل۲/۱۲۵۰۱/۱۲۵) 

السبل (بفعحتین) : السنبل وداء فی العين شبه 
غشاوة كأنها نسج العنکبوت بعروق حمر والطر 
النازل من السحاب قبل أن یصل إلى الأرض» والغياب 
المسبلة» ومنه قولهم: أسبل الزرع (بسكون السين وفتح 


الباء) : أخرج سنبله. وأسبل الطر: هطل» وأسبل الماء: 
(بفعح الهمزة) : صبه» وأسبل الازازر آرخاه» والسبلاء 
من النساء (بتشدید السین وفتحها» العی على شاربها 
شعرء والسبيل: جمع سبول وسبل (بضمتین) :الطریق» 
ومنه قوله تعالی: (وان یروا سبیل الرشد لا یسخذوه 
سبیلا وان یروا سبیل الغی یتخذوه سبيلا4» وقوله عز 
من قائل (قل هذه سبیلی أدعوا لی الله على بصيرة أنا 
ومن ایتعنی»» والسبیل أيضا: السبب والاتصال» ومنه 
قوله تعالی: (یالیتتی اتخذت مع الرسول سبیلا4 أى سببا 
واتصالاء والسبیل: ا جماعة اختلفة فی الطرقات» وابن 
السبیل: السافر الذی انقطع عنه ماله ولا يجد من أجل 
عودته ما يتبلغ به» وسبل (بفعح السین وتشدید الباء 
وفتحها) ضیعته: جعلها فی سبیل الله؛ والسلسبیل: 
اسم عين فى اجنة وصفها الله سبحانه وتعالی بقوله: 
(عینا فیها تسمی سلسییلا۱۹۳(6). 

آما السبیل فی الصطلح الأثرى العماری فهو عبارة 
عن بناء صغیر كان یخصص فی الأماکن العامة وأركان 
الأبنية الدينية والدنية لتسبيل الاء لأهل ای والترددین 
عليه من أصحاب المصالح فيه وعابری السبیل 
ونحوهم. وغالبا ما كان یلحق قبل العصر العثمانى 
بالمسجد أو المدرسة أو احانقاة ونحوها مثلما حدث فى 
کثیر من هذه الأبنية ما لایزال قائما فيها حتى اليوم» 
وقليلا ما وجد قبل هذا العصر منفردا بذاته عن أى من 
الأبنية المشارإليها مغلما حدث فى سبيل الناصر محمد 
بن قلاوون (۷۲۲ھ۔/ ۱۳۲۹ م)› وسبيل الأمير شيخو 
(ههلاه/ ۱۳۵۶م) وقد اعتاد العمار السلم ولاسيما 
فى العصر الملوکی أن یجعل فوق هذا السبیل غالبا 
کتابا لتعلیم الأيتام من أبناء المسلمين مثلما حدث لأول 
مرة فی عمارة العصر المشار إليه فی مسجد آق سنقر 
۷٤۸-۷‏ ه/ ۰۱۳۶۹ ۷٣۱۳م)‏ حتی صار 
السبیل والکتاب عبارة عن كتلة معمارية واحدة تشکل 
عنصرا رئیسیا من عناصر العمارة لا سلامية جعلها 
العمار- كما أسلفنا- فی ركن من أركان المنشأة 
الدينية أوالمدنية حتی تکون بجوار مدخلها وتفتح 


۱۳۸ 


مباشرة على دركاتهاء أو یکون لها باب فی أول الدهلیز 
المؤدى إلى الصحن لسهولة ملء صهریجها با میاہ 
المنقولة إليه» ولعل آقدم أمغلة هذه الوحدة العمارية فى 
عمارة مصر الإسلامية هو سبيل وكتاب أسنيغا 
(۰ هه ۸۱۳۷۰ وسبيل وكتاب ألجاى اليوسفى 
(۱۳۷۳/۵۷۷۶م)؛ ثم وجد السبيل والكتاب بعد 
ذلك منفردين فى عمارة العصر العثمانى كما حدث فى 
سبيل وكتاب خسرو باشا (۹4۲ه/۱۷44م) 
وغيرهاء والغالب على الظن أن السبيل كوحدة معمارية 
اسلامية كان قد انتقل من مصر إلى تركياء كما انتقلت 
أسبلة الصاصة أو حجورها من تركيا إلى مصر وان 
اختلف کل منهما عن الآخر قلیلا فی شکله تبعا 
لاختلاف البيعة والاستخدام(۲۱۹۷. 

وقد اعتنی العمار السلم باظهار السبيل والکتاب 
خلال العصر المشارإليه کعنصر معمارى هام فى المنشأة 
الدينية من خلال بعض المعالجات ا حاصة التى كان من 
أهمها اظهار حوائطه بطريقة تخالف باقى حوائط المبنى 
عن طريق كسوتها بالرخام الأبلق مغلا كما حدث فى 
سبيل وكتاب فرج بن برقوق (۷۱۱ھ-/۰۸٤٣۱م)ء‏ 
وتغيير حجم الفتحات الموجودة فى جدرانه عن حجم 
الفعحات الموجودة فى بقية الجدران» وتزيين شرفته 
بالرفارف ا حشبیة حمایة فتحاته من الأمطار فى الشتاء 
ومن أشعة الشمس فى الصیف, وكان من المعتاد أن 
تفرش أرضيات هذه الأسبلة وتؤزر جدرانھا بعناصر فنية 
رائعة من الرخام الحردة اللون, وأن تغطى بسقوف 
خشبية ذات زخارف نباتية وهندسية مذهبة وملونة» 
أسفلها ازارات من ا حشب ذات كتابات ملونة ومذهبة 
أيضاء وأن تعمل أمام شبابيك التسبيل فيها من ا حارج 
ألواح رخامية ترتكز على کوابیل حجرية توضع عليها 
كيزان الماء النحاسية مربوطة فى سنابل الشباك بسلاسل 
معدنیةء وأحيانا ما كانت تغطى هذه السنابل برقائق من 
النحاس المذهب» كذلك فقد وجدت فى كثير من هذه 
الأسبلة سلسبیلات ترمز إلى عين الجدة التى أشارإليها 
القرآن الکرم فى قوله تعالى: (عینا فيها تسمى 


سلسبیلا۱۹۸(4) لأن الیاه كانت تنساب على هذا 
السلسبيل فوق تموجات بارزة أو غائرة تحيط بها 
رسومات نباتية وحيوانية توحى للناظر بالعين الطبيعية 
الجارية» ثم يتجمع ا اء النساب فى أحواض من الرخام 
بعد أن يكون قد مرا لى مسافة بعيدة على هذه الألواح 
بما یساعد على برودته واستساغة شربه» ونرى ذلك 
مغلا فى سبيل وکتاب الغوری بالأزھر ٩۰ ٩(‏ - 
۰/۰ -- ۱۵۰۵م) وغیره(۱۹۹). 

وقد اختص بتسبيل ا ماء فی السبیل شخص عرف 
بالمزملاتیء اشترطت حجج الوقف فيه أن يكون سلیما 
معافا من الأمراض العدية ولاسيما البرص وا جذام 
ونحوهماء وأن یعامل الناس برفق لتزيد هذه العاملة 
ثواب التسبيل» وتکون خدمته فى الأيام العادية من 
طلوع الشمس إلى غروبهاء وفی شهر رمضان من بعد 
الغروب إلى السحور وأن یداوم على نظافة الکان 
والأوانى الستخدمة فیه» وکان من أدوات هذه الأسبلة 
ما استخدم لسحب الیاه من البتر مغل ا بال اللیف أو 
الکتان والأدلية الجلد والبکر وما استخدم فى تسهیل 
مهمة الشرب كالأوانى والطسوت والأسطال النحاس 
والواجیر والکیزان والأباریق والقلل الفخار وغیرها» 
بالاضافة إلى أشياء أخرى استخدمت فی تنظيف السبیل 
کالاسفنج والکانس لسح ءأرضیته» والبخور والأشنان 
لتبخیر ما فيه من الکیزان العی كانت تتفیر نکهتها من 
كثرة استعمال أفواه الناس( 27٠ ٠‏ . 

أما عمارة السبيل فتعكون عادة من ثلاثة طوابق أولها 
فى تخوم الأرض عبارة عن بعر أو صهريج كسيت 
جدرانه بطبقة من مونة ا حافقی التى تمنع تسرب المياه 
التی كانت تنقل إليه بالقرب على ظهور الجمال 
والدواب خلال الفیضان؛ وتغطى فوهة هذا البعر بخرزة 
رخامية أو حجریةء وثانيها هى حجرة السبيل التى كانت 
ترتفع عن مستوى أرض الشارع بقليل» وبها شبابيك 
للتسبیل مطلة على الطريق من داخلها أحواض للماء 
الذى يجرى تسبيله ومن خارجها سلسبيلات عليها 


۱۳۹ 


کیزان للشرب. وثالشها هی حجرة الکتاب التی كانت 
تخصص لتعلیم الأيتام من آبناء السلمین أو لسكن 
الزملاتی الذی یقوم على تسبیل الاء فی 
الیل ۲۷ ۷ 

کذلك فقد احقت ببعض الأبنية الدينية. ‏ إلى جانب 
الأسبلة الشارالیها- أحواض لشرب الدواب كما نری 
فی مسجد قجماس الاسحاقی بالدرب الأحمر 
(٦۸٥ھ۔/‏ ۲2۱۸۱ وخانقاة فرج بن برقوق بقرافة 
الماليك (۸۱۳-۸۰۱-/۱4۱۱-۱۳۹۹م) 
وأحواض الا شرف قایتبای بالصحراء (۸۷۹هب/ 
۶ وبقلعة الکبش (۸۸۰ه/ ۱4۷۵ع) 
وبالأزهر (قبل ۹۰۱ھ۔/ ١۹٣۱م)‏ وغیرها(" ۷۰ . 
۱۔ سد 23: (51012۳ ۔شکل ٦۱/۱۲ء‏ 

) ١۸ 

سدل الستر والشعر (بفتحتين) : أرخاه وأسدله, 
وسدل الثوب: آرخاه وأرسله من غير ضم جانبیه, فان 
ضمهما فهو قريب من التلفف» وسدل فی البلاد: ذهب 
فيهاء والسدل (بفتحتين» : الیل مع استرخاء» والسدل 
(بتشدید السین وفتحها وسکون الدال) : السترء والسدل 
(بتشدید السین وضمها وسکون الدال) : عقد من الدر 
والجوهر يتدلى على الصدر(۲۷۰۳. 

آما السدلة فى المصطلح الأثرى المعمارى (بتشدید 
السين وكسرها وسكون الدال) فهى عبارة عن دخلة 
فى المنزل العربى يسمى الديوان ليجلس عليه صاحب 
المنزل فى اجتماعاته, ثم أطلقت الكلمة بعد ذلك 
ولاسیما فى العصر الملوکی على الإيوانين الصغيرين 
الواقعين فى الناحيتين الشمالية والجدوبية للمساجد 
والمدارس ذات التخطيط المتعامد تمييزا لهما عن الايوانين 
الرئيسيين فى الناحيتين الشرقية والغربیةء ويغلب على 
الظن أن تسمية الإيوان الجانبى الصغير بالسدلة كانت قد 
بدأت بععبير وثائقى معناه أن السدلة هى صفة أو مرتبة 
رخامية صغيرة غير عميقة ترتفع حافتها الرخامية أو 


طروفیتها ما بین ۰۳۰۱ 4۰) سم عن أرضية الصحن أو 
الدور قاعة» وتفرش هذه الأرضية عادة بالرخام أو احجره 
وقد سمیت أرضية الایوان الکبیر بالرتبة» بینما سمیت 
أرضية الایوان الصغیر بالسدلة» ثم غلبت التسمية الجزئية 
ا حاصة بأرضية الإيوان فى النهاية على الإيوان ذاته فقيل 
له بكامله سدلة(؟ 207١‏ . 

وعلى ذلك فقد استخدم هذا المصطلح فى وثائق 
العصر المملوكى للدلالة على الإيوان الجانبى الصغير 
غير العميق بالقاعات والمدارس والمساجد» وورد ذكره 
فى هذه الوثائق بعدة صيغ منها «سدلة مفروشة بالرخام 
اللون»» «سدلة يعلوها باذاهنج» » «سدلة بها خزانة 
نومية»» «سدلتان بدور القاعةه» «سدلة مختلطة 
بالایوانین» ونحوذلك(۹ ۲۷۰ . 
۲ -سرج: (Saddle)‏ 


السرج (بعشديد السین وفتحها وسکون الراء)- 
جمع سروج -: رحل الدابة وغلب استعماله للخيل» 
ومنه قولهم: سرج الفرس: شد عليه السرج» وأسرج 
السراج: أوقده» والسرج فى الالیات هوجزء العربة 
ا ملاصق لفرش اتخرطة» وهو الذی بواسطته یتم توجيهها 
للسیر فى خط موز للمجور( ۷۰ 

أما السرج فى المصطلح الأثرى فهو عبارة عن 
مجموعة من السیور الجلدية لربط الدابة فى العربة رها 
وتوجيههاء وقد استخدمت السروج منذ القدم فی جر 
العربات بواسطة الدواب ولاسیما اخیول» وجر 
الزحافات بواسطة الکلاب؛ وكان من العتاد أن یصنع 
السرج من الجلد وبعض القطع العدنية» وتنقل الطاقة 
المبذولة من الحصان عن طریق کتفیه بواسطة طرق 
مستدیر حول عنقه أو شريط متد حول صدره وقد 
ساعد ذلك على تصنیف السروج إلى نوعین عرف 
أولهما بسرج طوق الکتفین» وعرف ثانيهما بسرج 
شريط الصدرء ومع استخدام كلا النوعين فى ذات 
الغرض المشار رليه إلا أن ثانيهما كان أكثر استخداما من 
آولهما۷۰۷). 


(Tunnel, crypt) .سرداب:‎ ۳ 


سرد الحديث (بفتحتین) : أتى به على جيد سياقه, 
وسرد الصوم: تابعه» والسرد (بتشدید السين وفتحها 
وسکون الراء): الثقب» والسرودة (بفتح الیم وسکون 
السین) : ا مخقوبة» والسرداب (بتشديد السین وکسرها 
وسكون الراء) - جمع سراديب - هو اصطلاح فارسی 
معرب من سهريز أو شهريز (بضم أولهما وسكون 
ثانيهما) ومعناه الکان الضيق يدخل فيه › وبناء تحت 
الأرض يلجأ إليه من حر الصيفء ونفق فى تخومها 
ينفذ منه إلى ال حارج(۲۱۷۰۸. 

أما فى المصطلح الأثرى المعمارى فان السرداب- 
بذات المعنى ا مشار إليه ‏ هو عبارة عن مر تحت الأرض 
يصل عند الحاجة بين بداءین متقاربين أو متباعدين» أو 
هومر تحت سور قصرأو حصن أو مدينة يعمل 
لأغراض عسكرية بمداخل ومخارج سرية, وقد يكون 
السرداب أيضا عبارة عن مكان ضيق تحت الأبنية 
السكنية يحتمى به أهل الدار من شدة حرارة النهار فى 
الصيف ولاسيما فى البلدان القارية مغل العراق وما 
جاورہ(۷۰۹١٢۔‏ 
4 . سسروال: Drawers, trousers)‏ - 

شک ل۲۸۱۲۷۰۱/۱۲۷) 


السروال (بعشديد السين وكسرها وسكون الراء) 5 
جمع سراویلات- هو لباس يستر النصف الأسفل من 
الجسم فيما بين السرة والرکبتین؛ ومنه قولهم: تسرول 
الرجل إذا لبس السروال» وهی كلمة أعجمية ‏ أصلها 
بالفارسية سربال (بكسر السين وسكون الراء) بمعنى 
القميص أو الرداء» وهى تذكر وتؤنث فيقال هى 
السراويل وهو السروال0١١2.‏ 

أما فى المصطلح الأثرى فإن السروال هو عبارة عن 
حلية زخرفية تمعد إلى أسفل فى نهاية الذيل المقرنص 
لرجل العقد أو الکریدی؛ وقد انشتر استخدام هذه الحلية 
خلال العصر المملوكى بشکل خاص, ووردت فى 


وثائقه بصيغة «سقف بسط مدهون بسراويلات 


مذهبةه » : کریدی بسراویلات: ء «مقرنص بسراویلات؟ 
ونحو ذللك(۷۱۱). 
۵ . سفرة: ( 501۳2 - شكل ۱۲۸) 

السفر (بفعحتین) - جمع أسفار: مفارقة الأهل 
وقطع مسافة آقلها مسيرة یوم» وسفرت الشمس 
(بفعحتین) : طلعت» وسفرت المرأة: کشفت عن 
وجههاء وأسفر الصبح: أضاءء والسفر (بتشدید السین 
وضمها) - جمع سفر - زاد یصنع للمسافرء والاندة 
وما علیها من طعامء وما یسط تحت ا وان من جلد أو 
غيره» والسفرة (بفتحتین) : الكتبة مصداقا لقوله تعالی: 
(بأیدی سفرة کرام بررة4» والسفر (بعشديد السین 
وکسرها): - جمع أسفار - الکتاب ومنه قوله عز من 
قائل «كمغل الحمار يحمل أسفارا»۲۷۱۳۱. 

أما فى الصطلح الأثرى الفنی فان السفرة ھی 
المرتبة الرخامية الکبيرة قطعة واحدة فى أرضية إیوان أو 
صحن أو مجاز أو قبة أو سبيل أو غير ذلك من 
الأرضيات الرخامية أو الوزرات الجدارية التى انتشرت 
بشکل خاص فى العمارة اللمل وكية, وقد تكون المرتبة 
الأرضية ضرب خيط كبير أو صغير محدد بکرنداز أو 
إطارء أما فى الوزرة الجدارية فان المرتبة تكون من عدة 
ألواح محددة بكرندازأوإطار ضیق أيضاء وقد 
اصطلحت وثائق هذا العصر على تسمية الأرضية 
الرخامية للإيوان الكبير بالمرتبة» وعلى تسمية الأرضية 
الرخامية للإيوان الصغير بالسدلة؛ وجاز استعمال لفظ 
المرتبة للقطعة الرخامية الكبيرة سواء كانت فى أرضية أو 
فی وزرة جداریة(۲۱۷۱۳. 
٦۔‏ سقاطة: (sناuمic Mach‏ - شكل 

(۲(۹ 

سقط الشیء (بفتحتین): وقع من أعلى إلى أسفل» 
والسقط (بتشدید السين وفتحها) : ردىء المتاع واخطا 
من القول والفعل, والسقط (بتشدید السین وكسرها) 
(الولد ذکرا أم أنغى یسقط قبل تمامه وهو مستبین 
ا حلق؛ والسقط (بفتح الیم وسکون السین) : الوضع» 


۱۱ 


ومنه قولهم: مسقط رأسه أى مکان ولادته؛ والساقط 
والساقطة: اللئیم فى حسبه ونفسه؛ والبسر الساقط عن 
النخل» والسقطة (بعشدید السین وفعحها) : العغرة 
والزلة» والسقاط والسقاطة (بتشدید السین وضمھا): ما 
یسقط من الشیء. والسقاطة (بتشدید السین والقاف 
وضم آولهما وفتح ثانیهما) : أداة تنبت خلف الباب من 
آعله لاحکام اغلاقه(۲۷۱4. 

وعلی ذلك فان السقاطة فى الصطلح العامی هى 
عبارة عن مزلاج يقفل به الباب بغیر مفتاح (Latch)‏ 
وكان من العتاد أن تعمل على هيئة قطعة حديدية 
مستطيلة تثبت بارزة عن وجه مصراع الباب المتحرك 
من الداخل» ويمكن تحریکھا من اغارج بواسطة حبل 
أو خيط يتم رفعه عند الفتح وانزاله عند الغلق؛ فیسقط 
الطرف البارزفی قلب حديدة أخرى ابتة فى المصراع 
الغابت للباب» أما السقاطة فى المصطلح الأثرى فهى 
عبارة عن شرفة بارزة فوق بوابة قلعة أو حصن أو مدینة 
كان من المعتاد أن تزود بفتحة كبيرة فى أرضيتها لإلقاء 
الأحجار والسهام والمواد الحارقة كالزيت المغلى ونحوه 
على المهاجمين للبوابة فى حالة الحرب أوالخصار 
العسکری, وكثيرا ما كانت تعمل بالإضافة إلى أعالى 
البوابات- فى الأماكن التى كانت عرضة للهجوم أكثر 
من غيرها فى الأسوارء وقد تستخدم فى بعض الأحيان 
كمراحيض ولاسيما إذا كانت فى أماكن ليس فيها 
أبواب تدافع عنها(۷۱۵. 
١ ۷‏ . سقف: (0011102 - شكل ۱۳۰) 

سقف البيت (بتشديد القاف وفتحها) : جعل له 
سقفاء والسقف (بتشديد السين وفعحها) ‏ جمع 
أسقف وسقوف وسقف (بضمتين) -: السماء وغطاء 
البيت وأعلاه المقابل لارضه والأسقف (بضم الألف 
والقاف): رئيس من رؤساء النصارى فوق القسيس 
ودون الطران(۷۱۳. 


وقد اختلفت السقوف فی العماثر الأثرية الاسلامية 
تبعا لشکلها ومادتها فهى ‏ من حيث الشکل - مقبية 
فى قصر الشتی ومسطحة فی مسجد قرطبةء 
وجملونية فی أروقة ا جامع الأموى ومداخله وبیت 
صلاته» ومخروطية فى کثیر من الأضرحة العراقية. آما 
من حيث المادة فهی من جرید فی مسجد الرسول ۶» 
ومن حجر فی الأقبية الصغيرة بقصر الأخيصرء وفی 
كثير من الأقبیة والقباب المملوكية فی مصرء ومن آجر 
فى الأقبية التقاطعة فى قصير عمرة؛ وفی کثیر من 
الأقبية والقباب المملوكية أيضاء وکان من العتاد أن 
يحمل العالی منها غالبا على عقود متتالية ترتکز على 
دعامات أو أساطين أو أعمدة» أو ترتکز- فی حالة عدم 
وجود العقود أو القناطر على ألواح خشبية أو مدات 
تععارض فرق جسور من ذات المادة ا خشبیة تعرف 
بالكمرات» أو تحمل فى الأبنية العادية - على الجدران 
مباشرة(۷۱۷). 

وقد انحصرت سقوف العمائر الأثرية الاسلامية فی 
نوعين رئیسین أولهما قبة أو قبو حجری أو أجرى نصف 
اسطوانی أو مدبب أو متقاطع أو مروحى» وثانیهما 
خشبی مسطح اعتاد العمار السلم أن یجعله على 
مستوپین یعلو آحدهما الآخر؛ کان العلوی منهما هو 
السقف الذی يحمل الصفة البنائية ویتکون من كتل 
خشبية ضخمة تتحمل ضغط البناء» بینما كان السفلی 
هوالسقف الرنی ا مزین الذی عرف تبعا لنوع صناعته 
وطريقة زخرفته بمسمیات مختلفة کان آهمها مایلی: 
۷ . سقف يسط: (Expanded roof)‏ 

بسط الشیء (بفعحتین) : نشره ومده» وبسط يده 
فى الانفاق: جاوز القصد فیه, وبسط الله الرزق لعباده: 
کثره ووسعه والبسطة (بفتح الباء وسکون السین) : 
الرحابة والسعة: والباسط من أسماء الله احستی: 
والبساط من الأرض (بفتحتین) : الستوية النبسطة, 
وورق السمر یبسط له ثوب ثم یضرب فینحت علیه, 


۱1۲ 


والبساط (بکسر الباء وفعح السین) : کل مایبسط 
وضرب من الطنافس طويل قلیل العرض» والبسط فی 
علم الحساب (بفتح الباء وسکون السین) : العدد 
الأعلى فی الکسر الاعتیادی(۲۷۱۸. 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فإن السقف 
البسط هو السقف السطح الذی یعرف فى الصطلح 
اخرفی للنجارین باسم السقف الدمس: وقد انحصر 
استخدامه فى العمارة الاسلامية فی تغطية الایونات 
الصغيرة واحجرات الضيقة الربعة أو الستطيلة وغيرهاء 
وکان یتکون فی غالب الأحیان- كما أسلفنا- من 
مستويين یعلو آحدهما الآخر يكون العلوی منهما هو 
السقف ذو الصفة البنائية الذى یتکون من براطیم أو 
كتل خشبية ضخمة تتحمل ضغط البداء أما السفلی 
فهو عبارة عن عوارض تغلف بفروخ خشبية رقيقة 
تنقش بشتى العناصر الزخرفية الملونة والذهبة ویکون 
من ثم هو السقف ذو الصفة الز خرفية» وقد انتشر 
استخدام هذا النو ع من السقوف فی العصرین الملوکی 
والعنمانی» وكان من العتاد أن یکون تحته إزار صغیر 
بدون قرنصة ومنه البسط النقی على مربوعات أو 
البسط الدمس المغطى بطبقة من الشمع تجعله أملس 
کالریر(۱۷۱۹٢۔.‏ 

وقد ورد ذکر هذا النوع من السقوف فی وثائق 
العصر لملوکی بعدة صیغ منها «مسقف نقیا بسطاه » 
«سقف بسط مغلف کافورپاه أى مغلف بفروخ من 
خشب الکافوره و«مسقف نقیا فرخا شامیاء أى مغلف 
بألواح رقيقة من خشب اور الشامی» و«مسقف دمسا 
بسطاء أى سقف بسط مظلم بدون فعحات للاضاءة, 
وکان من العتاد أن يعمل فوق الساحات الصغيرة مثل 
الحواصل والطباق ونحوهما! ۷۲۰ . 
۷ ۔ سقف جملوتي: (5001 5020 - 

راجع جملون) 

الجمل:- جمع جمال (بکسر ا جیم) وجمل (بضم 

الجيم وسکون الیم» وأجمال وجملات- ذکر الابل» 


وجنس حیوانات داجنة مجترة من ذوات اضف 
مزدوجات الأصابعء تتعمی إلى فصيلة الابلیات» كبيرة 
باستطالة اأعناقھاء وقوائمهاء وبقدرتها على الانقطاع عن 
الاء مدة طویلة» ومنه ما هو ذر سنام واحد وذو 
ما۷۳ 

وقد ورد ذکر هذا السقف فی وئانق العصر 
الملوکی مقرونا باسم جملون أو مسنم للدلالة على 
سقف مرتفع على هيئة سنام ا جمل فقيل «سقف 
جملون»» :سقف جمالون مسنم»» «سقف فیاسری 
مسنم ویقصد بيه السقف احملونی الکبیر الذی كانت 
تغطى به القياسر والأسواق وغيرهما من المنشات 
التجاریة(۲ ۷۲ . 
۷ مسقف حريري قصع: 

)۱/۱۳۰ -شکل‎ Smooth roof) 

الحريرة واحدة الحرير من الثیاب» ودقیق یطبخ بلین 
أو دسم؛ واحیط الرفیع تفرزه دودة القر والحرير 
الصناعی: ألياف تعخذ من عجيدة احشب أو نسالة 
القطن» وا حربری: صانع الخرير وبائعہ(۷۲۳). 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان السقف 
الدهون حريرى هو السقف البالغ النعومة کاخریر 
وکانت آخشابه تصقل وتنظف بشکل جید, ثم تدهن 
بالزيت عدة مرات حتى ترتوی؛ ثم تنقش وتزین بعناصر 
نباتية وهندسية مختلفة» وتغرق بالذهب واللازورد» ٹم 
تغطى هذه العناصر الزخرفية فى السقف وتوابعه من 
الإزار والكردى والعبرة بطبقة رقيقة من الشمع لتصبح 
فى نعومة الحرير من ناحیة؛ ولعکتسب المناعة ضد 
عوامل التلف الجوية من ناحية آخری. وتحافظ من ثم 
على الأخشاب وما يزينها من عناصر ملونة ومذهبة من 
ناحية ثالغة(4 ۲۷۲ 

وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
مقرونا بكلمتى مصوق بمعنى مدهون, ومذهب بمعنی 


۱1۳ 


موہ بالذهب» فقيل فى الأولی «مصوق حریریا بالذهب 
واللازورده أو «نقی حریری» » وقیل فى الثانية «مذهب» 
أو :موه بالذهب» أو «مطلی بالذهب أو «مخرق 
بالذهب واللازورده إشارة إلى أن الکتابات والزخارف 
البارزة فى هذا السقف كانت تذهب وأن الأرضية التى 
تحتها كانت من اللازورد(۷۳۵. 
۷ . سقف دمس: (۲۵۵۲ (Burried‏ 

دمس الظلام (بفعحتين): طبق واشتد» ودمس 
اللیل: اشتدت ظلمته فهو دامس» ودمس الشىء: غطاه 
وواراه» والدمس (بتشدید الدال وفتحها وفتح الميم) : 
اخفی المغطىء والدمس (بفتح الدال وکسر الميم): 
الملطخ أوالملون؛ والدمس (بتشدید الدال وفعحها 
وسكون الميم) : خليط من التبن وروث الدواب وغيرهما 
يتخذ وقوداء والدمس من الأمور (بتشديد الدال وضمها 
وسكون الميم): غطاؤهاء والديماس (بعشدید الدال 
وكسرها): السرب (بفتحتين) والنضرة وكخرة ماء 
الوجه(۷۳۱. 

أما فى الصطلح الأثری العماری فا السقف الدمس 
هو السقف الذی انتشر استعماله فى العمائر المملوكية 
والعثمانية لتغطية الساحات الصغيرة مغل الایوان 
والسدلة وا حاصل والساباط ونحوهاء وکان يعمل عادة 
من ألواح خشبية مسطحة تنقش وتلون بزخارف نباتية 
وهندسية مختلفة» أو تترك بغیر نقش» وقد عرف هذا 
النوع من السقوف عند أهل الصنعة من النجارین باسم 
مطبق دمسی(۷۲۷). 
۷ . سقف سکندري: (521:220211 

)۲/۱۳۰ شکل‎ - roof 

السقف السکندری الذی عرفته العمارة المملوكية هر 
سقف خشبى مسطح کان يعمل من آفلاق النخیل أو 
حانطی المبنى عرفت فى مصطلح أهل الصنعة من 
النجارین باسم البراطیم (جمع برطوم) » وکانت هذه 
البراطيم والمساحات الواقعة فيما بينها تغلف عادة بألواح 


خشبية رقيقة تتقش وتلون برسومات نباتية وهندسية 
مختلفة» وتغرق بالذهب واللازورد بعد أن تقسم 
المناطق الواقعة بین کل برطومينى منها إلى مربعات 
عرفت فى الصطلح اخرفی باسم المربوعات» وربما 
سمى هذا السقف بالکسندری لانتشار صناعته فی مدينة 
الاسکندرية وتفردها قبل القاهرة بعمله 
واستخدامه(۲۷۲۸. 

وقد ورد هذا المصطلح فی وثائق العصر الملوکی 
بعدة صیغ منها «مسقف سکندریا؛ » «مسقف نقیا 
سکندریا علی مربعات خشب»› «مسقف سکندریا به 
خمس مربعات؟»» «مسقف نقیا مربعات سکندری؟ 
ونحو ذلك(۷۲۹). 
۷ ". سقف عجمی: (Flat roof)‏ 

عجم الشىء (بفعحتین) : امتحنه واختبره» وعجم 
فلان (بفتح العين وضم الجيم) : كان فى لسانه لکنه فهو 
اعجم وهی عجمای رالعجمة (بضم العين وسكون 
ا جیم): لكنة فى اللسان وعدم فصاحة؛ وأعجم الکتاب 
أوا خرف (بسکون العين وفتح الجيم) : أزال ابهامه 
بالتقط والتشکیل» واستعجم الکلام: خفی واستبهم» 
والعجم (بفعح العين وا جیم): خلاف العرب جمع 
اعاجم وأعجمون» ومنه قوله تعالی: ولو نزلناه على 
بعض الأعجمین4» والعجم (بفتحتين) أيضا النوی الذی 
یکون فى جوف کل ماکول کالتمر والعنب والنبق 
ونحوهء والعجمی: المنسوب إلى العجم؛ والعجم (بفعح 
العین وسکون الجيم) : النقط على ا حرف بالسواد کالتاء 
علیها نقطتان والغاء علیها ثلاث نقاط وهکذ(۷۳۰). 

آما فى المصطلح الأثرى العماری فان السقف 
العجمی هو السقف الذی كانت تغطی فيه العروق 
ا حشبیة بالواح رقيقة مستوية تجعله على هيئة مسطح 
واحد - یرتکز على کرادی- يعم تزيينه بعد ذلك 
بالصرر أو السرر الزخرفية الختلفة» ثم يدهن ویلون 
ویذهب مخلما حدث فى مدرسة الظاهر برقوق 
بالسحاسين ۱-۵۷۸۸۷۸۲۱ ۰-۱۳۸6 ۱۳۸۹م) 
ومدرسة الأ شرف برسباى (۸۲۹ه/ ۱4۲۵م) 
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وغیرهماء ثم شاع استخدام هذا النوع من السقوف فى 
عمائر عصر الماليك البرجية ولاسیما لتغطية ایوان 
القبلة حتی غلب استخدامه فى نهاية هذا العصر لتغطية 
کل الایوانات(۲۷۳۱» وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق 
العصر الملوکی مقرونا بكلمعى سرر وزوایا فقيل 
«مسقف آعجمیا بسرر وزاویاه للدلالة على أنه سقف 
بسط محلی بصرر أو سرر فى وسطه وبزاویا كريدية فی 
رکانه(۲ ۷۳ . 
۷ ۔ سقف غشيم: Rough roof)‏ ۔ 
شکل۳۱۱۳۰) 

غشم الرجل (بفتحتین) : ظلمه أشد الظلمء وغشم 
اخاطب: احتطب ليلا فقطع کل ما وصل الیه بغیر 
تدبر؛ والغشوم (بفتح الغین) : الظالم والغاضب» 
والغشمشم (بفتح الغين والشین) الذی يركب رأسه فلا 
يغنيه عن مرامه شىء» والغشیم (بفتح الغين وکسر 
الشین) : احاهل الذی يتصرف فی الأمور بلا نظر أو 
فکر(۷۳۳). 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان السقف 
الغشیم هو السقف غير النقوش الذی يعمل من آفلاق 
النخيل كما هی دون تشذيب» لیبقی من ثم على 
حالعه ا حشنة (الغشيمة) غير الشغولة (۲۷۲۳۶ مغل 
اخجر الغشيم غير النحوت الذی عرف فى مصطلح 
العمارة المملوكية بالدبش» وكان یوضع بعضه فرق 
بعض دون تكسية ملاطية لبناء ا جدران والأقبية غير 
الهمة(۲۷۳۹) وقد ورد ذكر هذا الصطلح فی وثائق 
العصر الملوکی للدلالة على نوع من السقوف كان 
يعمل من ا حشب اخام غير الهذب. أو من الحشب 
احلی أو البلدی غير الستورد. أو من جذوع النخل 
بحالتها الطبيعية فقيل «مسقف غشیماه(۷۳۱. 
۷ /8 . سقف کافوری: White colour)‏ 

(roof 


کفر الرجل (بفتحتين) : فقد ایمانه, ومنه قوله تعالی 
«كيف تکفرون بالله وکنتم أمواتا فأحياكم»: وکفر 


بالأمر: تبرأ منەء وکفر عن يمينه (بفتح الکاف وتشدید 
الفاء وفتحها) : آدی کفارته» وکفر الله عنه الذنب: 
محاه» والکافر- جمع کفار- (بضم الکاف وتشدید 
الفاء وفتحها) : من لايؤمن بالله» واللیل الظلم لأنه 
ستر بظلمته کل شىء» والکفر والکفران (بضم الکاف 
وسکون الفاء): ضد الایمان» هو ستر نعمة النعم 
با جحود: ومنه قوله عز من قائل «فأبى الظالون الا 
کفورا)» وقوله نی کفرت ہما أش رکتمونی من قبل؟» 
والکفر (بفتح الکاف وسكون الفاء): القرية الصغيرة 
البعيدة» والکافور: هو کم اللخل (بکسر الکاف وتشدید 
الیم وضمها» لأنه يستر ما فی جوفه» وکم العنب قبل 
أن ینور» وشجر من الفصيلة الغارية تعخذ منه مادة 
شفافة بلوریة الشكل يميل لونها إلى البياض رانحتها 
عطرية وطعمها مر وهو أصناف كثيرة» والكافورى نسبة 
الیه(۷۲۳۷). 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان السقف 
المدهو ن کافوریا الذی کنر استخدامه فی عمانر العصر 
المملوكى هو السقف الذى كانت تماسيحه أو مناطقه 
المستطيلة الواقعة بین البقج المربعة ونحوها فى الطبالى 
تدهن بلون أبيض يشبه فى بياضه لون خشب 
الکافور(۷۳۸) وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر 
للدلالۃ- كما أسلفنا- على أنه مغلف بألواح رقيقة من 
خشب الکافور الدهونة تماسيحه ومربوعاته باللون 
الأبیض(۲۱۷۳۹. 
۷ /۹- سقف لوح وذ فسقية: 

(Plank & Fountain roof) 

لاح الشىء: ظهر ولمع» ولاح البرق: أو مض وأضاء 
وألاح (بالألف) تلا وألاح بسيفه: مع به وح رکه 
واللوح: کل صفحة من خشب أو عظم أو نحوه» وكل 
ما يكتب فيه؛ ولوح الجسد: كل عظم فيه عرض 
(بکسر العين وفتح الراء» کالکتف, ولوح الاردواز: لوح 
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من حجر خاص يسهل محو الكتابة فيه» واللوحة: لوح 
من الورق الغليظ ونحوه يصور فيه منظر طبيعى أو 
مشهد تاریخی؛ ومنه قوله تعالی: (انه لقرآن مجيد فى 
لوح محفوظ؟ وقوله عز من قائل (وکتبدا له فى الألواح 
من كل شىء موعظة»0 274 . 

وفسقت (بفتحتين) الرطبة (بتشديد الراء وضمها 
وسکرن الطاء): خرجت عن قشرتهاء وفسق 
(بفتحتين) عن أمر ربه: خرج عن طاعته» والفسقية- 
جمع فساقی- المتوضأء وحوض من الرخام ونحوه 
مضلع أحيانا أو مستدیر غالبا تمج الاء فيه نافورة» 
وتکون فى القصور والحدائق والیادین(۷۶۱). 

أما فى الصطلح الأثرى العماری - طبقا لما ورد فى 
وثائق العصر الملوکی - فان لفط اللوح كان یعنی 
قطعة مستطيلة وعريضة من الحشب أو الرخام ونحوه» 
ولفظ الفسقية كان یعنی مربعا أو مستطیلا ساقطا نسبیا 
بین الألواحء وجاء ذكر هذا النوع من السقوف فی 
الوثائق الشار إليها بصيغة «مسقف لوح وفسقية» أو 
«مسقف نقيا لوح وفسقية على مربعات» للدلالة على 
طراز من السقوف يتكون من ألواح خشبية بین کل اثنين 
منها تحويف مربع أو مستطیل(۷۶۲). 

۷ . سقف مريع (عراقى أو 
عراقية)( ۲0۲ :ز1۳2) (شكل 
)( 

ربع الشیء (بفتح الراء وتشدید الباء وفتحها) : 
جعله مربعاء وربع فلان رجلیه: ناهما وهو جالس 
فصارت أربعاء وارتبع البعیر ونحوه: أكل الربیع» وارتبع 
القوم بالکان: آقاموا به زمن الربیع» والأربع من ألفاظ 
العدد, وذوات الاربع ما یمشی من الحيران على أربعة 
أرجل » والربع (بعشديد الراء وضمها وسكون الباء) : 
جزء من أربعة أجزاءء والمربع (بكسر الميم وسکون 


(بضم الیم وفتح الراء): ماله أربعة أضلاع 
متساویة(۷۶۳). 


آما فى الصطلح الأثرى ا معماری فان السقف الربع 
الذى استخدم کثیرا فی عمائر العصر الملوکی هو 
السقف الذى عرف فى مصطلح أهل الصنعة من 
السجارین بالعراق أو العراقی» وكان یستخدم غالبا 
لتغطية دوائر الصحون والدورقاعات من اخشب النقی 
تارکا فى وسطها منورا مشمنا تغطيه شخشیخةء وعادة ما 
كان يعلوه درایزین من خشب الخرط الیمونی ویقرنص 
من أسفله بمقرنصات بلدية » ویلمع بالذهب 
واللازورد؛ وقد ورد ذکر هذا الصطلح فی وثانق العصر 
الشار إليه بصيغة «مسقف عراق أو عراقی» ويقصد به 
سقف من عروق خشبية تتوسطه فتحة مثمنة تعرف 
اليوم بالشخشيخة وتعرف وثائقيا بالدور قاعة(4 21 . 
۰۷۔ سقف مريعات أو مريوعات: 

)۵/۱۳۰ (شکل‎ ) Square roof) 

الربع (بضم ا لیم وتشدید الباء وفتحها) هو كما 
أسلفنا- ماله أربعة أضلاع متساویةء والربوع هو کل 
شىء له أربعة ارکان أو أربعة جوانبء آما فى المصطلح 
الأثرى المعمارى فإن سقف المربعات أو المربوعات- 
الذى ذاع استخدامه فى عمائر العصر المملوكى» 
وعرف بهذه التسمية عند أهل الصنعة من النجارين - 
هوالسقف الذى يتكون من براطيم أو كتل خشبية 
ضخمة تسمى جوائز تمتد بين حائطى المكان المراد 
تغطيته بهذا النوع من السقوف» ثم يغلف الوجه الظاهر 
من هذه البراطيم بفروخ من خشب اخور الشامى 
الرقيق لا يتعدى سمكها نصف سنتیمتر وتقسم 
المساحة بين كل برطومين إلى طبالى مربعة أو مربوعة 
يتم نقشها برسومات نباتية وهندسية ملونة ومذهبة- 
مثل السقف السكندرى ‏ حتى يكتسب السقف شكلا 
مرئیا جميلاء وكانت هذه المربعات أو الربوعات ذات 
قطاع مربع أو قريب من الاستدارة فى الجزء الأوسط من 
أسفلهاء وذات قطاع مستطيل فی الأطراف المجاورة 
[لحازمل(۷4۵)_ 
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وقد ورد مصطلح هذا السقف فى وثائق العصر 
الملوکی بصيغة الجمع (مربعات) للدلالة على البراطيم 
أو الکتل ا حشبیة الکبيرة ا حاملة للسقف. والتی كانت 
!ما مربعة الزوایا أو مربعة الأطراف فقيل «مسقف 
سکندری به خمس مربعات»» «مسطبة مسقفة نقیا 
مربعات سکندری»» كما ورد بصيغة «مسقف شامیاه 
للدلالة على کمرات طولية بينها عروق صغيرة عرضية 
تکون مربعاتء وغالبا ما اقترن هذا الصطلح بلفظ 
ملمع بالذهب واللازورد» لأن الذهب حين يطلي به 
یکون مسود اللون ثم یلمع حتی یظهر لونه الذهبی» 
ولأنه حين يخلط بالزئبق أو الفضة ویوضع على النحاس 
ثم يدخل الناريكون لونه أسودا فيجلى بعد إخراجه من 
النار ليظهر بريقه ولمعانه 0/40 , 


<0 ۵ مه 


۷ .سقف نقی: (۲۵۵۲ (Simple‏ 


نقی الشیء (بفعح النون وکسر القاف) : نظف 
(بفتح النون وضم الظاء)ء وانعقی الشیء: اختاره؛ 
والنقی (بفتح النون وتشدید القاف وفتحها) : اخلص 
من الشوائب» والنقی (بتشدید النون وفتحها وسکون 
القاف) : مخ العظم» وشحم العين من السمن (بتشدید 
السين وکسرها وفتح الميم) 01/419 : 

أمافى مصطلح أهل الصنعة من النجارين فى 
العصر المملوكى فإن السقف النقى هو السقف البسيط 
للطبقة أو الدهليز أو الساباط أوالحاصل أو الحجرة 
الحبيس أو السدلة (الإيوان الصغیر)ء وكان يعمل من 
ألواح اخشب النقى تعوسطه صرة تعرف بالفسقية» 
تحيط بها مقرنصات أحياناء أو قد تكون سادة بغير 
قرنصة, يعلوها باذاهنج (ملقف أو شخشيخة)» وقد 
یوجد فى هذا النوع من السقوف أحيانا عدة صرر أو 
فساقى تعمل دقا فى اخشب. وتعرف عند أهل الصنعة 
باسم القصع (جمع قصعة)ء وبذلك تكون الصرة هی 
الفسقیة أو هى القصعةء وتکون- كما أسلفنا- مربعة 
أو مسدسة أو مٹمنةء وتنقش كلها بالزخارف الملونة 
والذهبة۷۶۸) . 


وقد ورد مصطلح هذا السقف فی وثانق العصر 
الملوکی بصيغة مسقف نقیا لوح وفسقية على 
مربعات؛ ویقصد بالفسقية فيه كما أسلفنا- مربع أو 
مستطیل ساقط نسبیا بین الألواحء كما ورد بصيغة 
«مسقف قصعات» ویقصد به سقف مجلد بخشب 
على شکل قباب صغيرة متجاورة تشبه القصعات 
القلوبة» كما ورد بصيغة «مسقف قبب» أى قصع 
صغيرة معجاورة» ودسقف مربع نقی بسط بفساقی 
وقنانات وقباب مذهبته ‏ وقد انتشر استخدام هذا النوع 
من السقوف بشکل خاص خلال العصر الملوکی 
البحری(۷۹۹). 

وترتبط بمصطلح هذا السقف فی الوثائق المملوكية 
ثمان مصطلحات فرعية آولها «بلح» ویقصد به جذوع 
النخل أو سعفه الذی كان یستخدم فى التسقیف» فقيل 
«مسقف بلح»» ومسقف با حشب النقى والبلح» أى 
مسقف بجذوع النخل مع الحشب النقی, وثانيها 
«سطح» ویقصد به السطح الذی یعلو البناء من ا حارج 
فقيل «السطح العالی الکمل الأحظرۃ: أى الذی له 
سور أو «السطح الذی لم یحظره أى لیس له سور أو 
«سطح قمری» ویقصد به السطح السماوی الذی یری 
فيه القمر مثل القعد القمری. وکان من العتاد أن 
تفرش أرض هذا السطح بالبلاط فوق طبقة عازلة 
للحرارة والرطوبة من مونة ا حافقیء وثالتها: « شيخونى: 
ویقصد به السقف الذى حاكت نقوشه البيضاء والزرقاء 
نقوش اانقاة الشيخونية فقيل: «مسقف شیخونیا؛ 
ورابعها: «عارضةه بمعنى واحدة من عوارض السقف؛ 
ویقصد بها عرق ا حشب الذى یمتد بین حائطین لترکب 
عليه ألواح السقف» وخامسها «عريش» وتأتی غالبا 
للدلالة على عريش الکرم أو العنب وكان يعمل من 
الجريد أو من عيدان خشبية رفيعهة خفيفة لتمتد عليهما 
فروع العنب» وغالبا ما كانت متعارضة على شكل 
الأقفاص؛ وسادسها: «عوده وتأتى للدلالة على القطعة 
ا حشبیة الرفيعة الطويلة التی تعخذ غالبا من فروع 
الشجر وليس من جذوعه؛ وتستخدم فی سقوف 
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ا خظائر والحوائط الفاصلة ونحوهاء وسابعها: «مبربق» 
ويأتى للدلالة على أن السطح مغطى بطبقة من المونة 
اخلوطة من ایر والحمرة والرمل والطینء فقيل «سطح 
مبربق»» ««سطح مبربق على العادة»» وثامنهاة 
مقرنص» ويقصد به سقف زخرفى معلق غير حامل» 
وقد وجدت أقدم نماذجه فى قصر بشتاك (۷۳۵- 
٠ھ‏ ا ۱۳۳ -۱۳۳۹م) وفى المدرسة الظاهرية 
برقوق88-1857/اه/84١1885-1م)‏ 
ومسجد جانى بك الأشرفى (۱-۵۸۳۰ ١٤٣۱م)‏ 
وسبيل الغورى بالأزهر (۹۰۹- ۹۱۰ه/ ١604‏ 
۵ وغیرها!۲۷۹۰. 
۸ .سقیضه: ( ٩60‏ - شكل ۱۳۱) 

سقف البیت (بفعحتین): جعل له سقفاء سقف 
(بفعح السین وکسر القاف» : طال فی انحناء» والسقف 
(بعشديد السین وفتحها وسکون القاف) - جمع 
سقوف وسقف (بضمتین) : السماء» وغطاء البیت 
وأعلاه» والسقيفة: الصفة. والظلةء والعریش, والکان 
المسقوف» وسقيفة بنى ساعدة كانت ظلة وقیل صفة 
بايع المسلمون تحتها أبا بكر الصديق رضى الله عنه 
باخلاقة(۷۵۱). 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان السقيفة 
بمعناها الوثائقى الملوکی هی سقف فوق مر أو معبرة 
تمعد بين بناءین متجاورین» أو تحمل بعض أجزاء من 
هذين البناءین وتسمی - فى هذه الحالة - سقيفة 
حاملة» أو هى الصفة التى يغطيها سقف» وقد وردت 
فى وثائق العصر المشار اليه بعدة صيغ منها حانوت 
يشتمل على مصطبة ودراريب وداخل وسقیفةه» «يعلو 
الحانوت سقيفة غرده أى من البوصء» «الحد القبلى وفيه 
الواجهة والسقیفته(۲ ۷۹ 
۹ -سکه: (017 - راجع دینار) 

السك (بتشدید السین وفتحها) : هی صناعة السكةء 
والسکة (بتشدید السین وکسرها) : الطريقة الصطفۃ 
من النخل» والزقاق والطريق» ومنها السكة ا حدید: وهی 


طریق معبد عليه قضیبان حدیدیان متوازیان تسیر 
علیهما القطارات الالیةء والسکة أيضا: حديدة منقوشة 
تضرب علیها الدراهم والدنانیر والسکاك (بتشدید 
السین والکاف وفتحهما): من يضرب السکة: ودار 
السك: مصنع يعهد اليه بسك النقود العدنیة(۷۵۳) . 

آما فى الصطلح الأثرى الفنی فان السكة هی 
اصطلاح یستخدم كما يقول ابن خلدون للدلالة على 
طابع من حديد تنقش فيه صور أو كلمات مقلوبة 
يضرب به على الدينار والدرهم والفلس فتخرج رسوم 
تلك النقوش عليها ظاهرة مستقيمة بعد أن يعتبر عیار 
النقد من ذلك انس فی خلوصة بالسبك مرة بعد 
آخری, وبعد تقدير أشخاص الدراهم والدنانير بوزن 
معين صحيح يصطلح عليه من الصنج الزجاجية 
فيكون التعامل بها عدداء وان لم تقدر أشخاصها أو 
صنجھا الزجاجية فيكون التعامل بها وزناء وبذلك کان 
لفظ السكة هواسم للطابع أوالحديدة السخذة لضرب 
الدنانير والدراهم» ثم نقل الى أثرها وهی النقوش المائلة 
عليهماء ثم امتد الى القيام على وظيفتها والنظر فى 
استيفاء حاجاتها وشروطها فصار علما عليها فى عرف 
الدول» اذ بها يتميز ا حالص من المغشوش فى النقود عند 
المعاملات بين الناس» ويتقون فی سلامتها من الغش 
بختم السطان عليها بعلك النقوش المعروفة من الصور 
والکلمات» وكان ملوك العجم يتخذون السكة 
وينقشون فيها تمثال الملك لعهدها أو تمغال حصن أو 
حيوان أو غير ذلك» ولم يزل هذا الشأن عند العجم الى 
آخر أمرهم فلما جاء الإسلام غير ذلك وبدل 
فیه(۷۹۶). 

وبذلك عبر لفظ السکة عن معان متعددة دارت 
كلها حول النقود التى تعاملت بها الشعوب العربية من 


دنانير ذهبية بيزنطية ودراهم فضية ساسانية وفلوس 


۱14۸ 


نحاسية» فقصد بها النقوش التی تزین هذه النقود على 
اختلاف آنواعها حیناء وقوالب السك الرسمیة التی كان 
يختم بها على العملة المتداولة بين الناس حینا آخرء 
والوظيفة التى قامت على سك هذه العملة بمعرفة 
السكاك تحت اشراف الدولة حينا ثالثاء ومع ذلك فقد 
شاع اطلاق مصطلح السكة على النقود التى تسك فى 
دار الضرب والتى كانت وسيلة التعامل الرئيسية بين 
مختلف شعرب العالم فى العصور الوسطى» تشهد 
بذلك تلك المجموعات ا ختلفة من النقود العربية التى 
عفر عليها فى روسيا وپولندا وفنلندا وألمانيا وغيرهاء ما 
يؤكد أن السكة كانت أهم فروع علم الدميات الذى 
يبحث فى النقود المسكوكة وعلاقتها بالفن والتاريخ 
والاتتصاد(۷۹۵). 
۰ - سلاری: (Silari)‏ 

لم نعثر لهذا الفظ على تعریف فى قوامیس اللغتين 
العربية والفارسية» ويغلب على الظن أنه اصطلاح 
حرفى أطلقه النجارون خلال العصر الملوکی على 
نوع من الدرف ا حشبیة التى كانت تعمل خلف الأرماح 
وا خرزات النحاسية التى كانت تغشى شبابيك الأسبلة 
ونحوهاء وربما كانت تسميتها بهذا اللفظ نسبة الى 
الأمير سیف الدين سلار صاحب اانقاة العروفة بشارع 
مراسينا بالسيدة زینب» قياسا على ما سبقت الإشارة إليه 
فى السقف الشيخونى الذى سمى بهذه التسمية نسبة 
الى الأمير شيخو العمرى الناصرى الذى كان أول من 
عمله فى خانقاته بالصليبة باللونين الأبيض والأزرق 
فسميت السقوف المشابهة له من بعده بذات الاسم؛ وقد 
ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر الملوکی ولاسيما 
فى وثيقة وقف الغورى بصيغة «لکل شباك منها 
(شبابيك السبيل) منبل أسفل رخاما ومسبلة کبری 
رخاما وسلاری خشب خرکاة» للدلالة على الدرف 
المحشبية الجرارة العی تلى الشباك السحاس من 
الداخخل 21/050 . 


۱ -سلسال: (02:0206 - شكل ۱۳۲) 


سلسل الشی (بفعح السین وضم اللام): كان لينا 
مطواعاء وسلس (بفعح السین وکسر اللام): سهل 
وتیسر؛ والسلس (بتشدید السین وفتحها وسکون 
اللام): ا حیط ينظم فيه احرز» وتسلسل الاء فى احلق: 
جری وتتابع فى یسر وسهولة لعذویته وصفائه» وقیل أنه 
سمی بالسلسل (بتشدید السین وفتحها وسکون 
اللام) لأنه كان إذا سرى وضربته الريح أو جرت فى 
متنه يصير كالسلسلة» والسلسال: الماء العذب الصافی 
السهل الذى إذا شرب أو أطلق جرى فى حدور 
واتصال(۲۷۹۷. 

آما فی الصطلح الأثرى العماری فان السلسال هو 
فى رأى البعض لوح رخامی أو حجری مائل بزاوية حادة 
بین عمودین رخامیین ینقسم الى قسمين یسمی أحدهما 
صدر سفلی ویسمی الآخر صدر علوی ویکون غالبا من 
اخشب القرنص الدهون تعلوه طاقية مقرنصة 
مدهونة(۷۹۸), وفی رأی البعض الاخر أنه مجری مائی 
صغیر يحيط بالفسقية أو يوصل الاء بین الفسقية 
والسلسبیل, وقد ورد بهذا العنی الأخير فى وثائق 
العصر الملوکی بصيغة «سلسال رخاما یتوصل منه 
الاء الى الفسقیته» «سلسال غاطس» أى مطمور فی 
أرض الصیحن(۷۹۹). 
۲ - سلسییل: ( ۱۷60۵۵۲ - شکل ۱۳۳) 

السلسبيل (بتشدید السین وفتحها وسکون اللام) - 
جمع سلاسب وسلاسیب -: ا حمر وا ماء السهل 
الستساغ. واللين الذی لاخشونة فیه, واسم عين فى 
الجنة مصداقا لقوله تعالی (عینا فیها تسمی سلسبیلاگ 
ووصف لکل عين عذبة سريعة الجریان(۲۷۹۰. 


آما فی الصطلح الاثری العماری فان السلسبیل - 
كما فى السلسال - هو لوح رخامی مستطیل یوضع 
فى دخلة الشاذروان بالسبیل أو فى صدر الایوان بالقاعة 
بشکل مائل ما بين خمس عشرة وثلائین درجة لتسهل 


۹ 


عملية إنسياب ا ماء عليه فوق تحزیزات سطحية 
زجزاجية أو على هيئة أوراق نباتیة تساعد على تبريد 
الماء من خلال جريانه عليها لأطول مدة مکنة لأنه کان 
يتعرض اثناءها لانخفاض نسبة الجفاف فيه بواسطة 
البخر وازدياد مساحة احتكاكه بالسطح الرخامى 
للسلسبيل» وكان من العتاد أن يكتنف دخلة 
الشاذروان من الجانبين عمودان رخاميان يحفان 
بالسلسبیل الذى ينقسم - كما فى السلسال أيضا - 
الى قسمين يعلو أحدهما الآخريسمى أحدهما صدر 
سفلى ويسمى الآخر صدر علوى أو قبلة الشاذروان 
التى كانت تعمل من ا حشب المقرنص المدهون وتعلوها 
طاقية مقرنصة مدهونة(١).‏ 

( Chain) سلسله:‎ ۳ 


سلسل الأمر (بفتح السين وکسر اللام): سهل 
ولان» وسلس له بحقه (بفعح السین رضم اللام) : 
أعطاه إياه بسهولة» والسلس (بتشدید السين وفتحها 
وسکون اللام»: ا حیط ینظم فيه ا حرز وسلسل 
الأشياء: وصل بعضها بیعض کانها سلسلةء وسلسل 
ماء: صبه شیدا فشيئا فی حدور واتصال» وسلسل 
اخیوان: قیدہ أو ربطه بالسلسلة» وسلسل الشوب: جعل 
فيه صورا كهيئة السلسة(۷۲۲). 
آما فی المصطلح الأثرى الفنی فان السلة هی اما نوع 
من الزخرفة تشبه الحلقات التصلة بعضها ببعض» 
وکانت تعمل كإطار لفعحات الأبواب والشبابيك 
ونحوهاء واما هی السلسلة احديدية التی كانت تستخدم 
فى غلق الأبواب» وقد وردت بهذا العنی الأخير فی 
وثائق العصر الملوکی بصيغة «باب مقنطر به سلسلة 
من احدیده۷۱۳. 
۶ - سلم: (5121256 -شکل ۱/۱۳6 
۱۳۶( 


ونجاء وسلم له الملك: خلص واستقام» واسلم (بتشدید 


السین وفتحها وفتح اللام): الاستسلام» وشجر من 
العضاة واحدته سلمة» والسلم (بتشدید السین وفتحها 
وسکون اللام) : السلام ومنه قوله تعالی: «وإن جنحوا 
للسلم فاجنح لها وتوکل على الله» والتسليم: بذل 
الرضا با حکم؛ والسلم (بتشدید السین واللام وضم 
آولهما وفتح ثانيهما) - جمع سلالم وسلالیم -: ا مرقاۃ 
من خشب أو حجر أو مدر یصعد علیها الى الأمكنة 
العالیةء والسلم الموسيقى: سلسلة من سبع علامات 
مرتبة حسب الترتيب الطبيعى للأنغام» وتكون صاعدة 
عندما تتدرج من الغليظ الى احاد(*۲۷۱. 

أما فى المصطلح الأثرى المعمارى فإن السلم بمعناه 
العام هو مجموعة من الدرجات الموصلة بين أدوار المبنى» 
وقيل أنه سمى بهذه التسمية لأنه یسلمك الى حيث 
يريد ولذا فهو عنصر هام من عناصر البناء الداخلية» 
ویٹی عادة حول جوانب بعره الصغيرة المستطيلة بحيث 
تعمل فيه بسطة عند كل ركن من أركانه» وتحمل قلبانہ 
- التى تشعمل على مجموعة من الدرجات الواقعة بين 
كل بسطتين - على عقود مبنية من جدائل حجرية 
تلصق بعض حوافها الى بعض بمونة القصر وميل أو 
ا جیس؛ وتفرش عليها طبقة رقيقة من ا حرسانة توضع 
عليها قوائم ونوائم الدرج العى تعكون من جدائل 
حجرية أيضاء وبذلك تكون كل قلبة عبارة عن عقد 
خرسانى مستور بجدائل حجرية يبدأ من القلبة التى 
تحعہء وبهذه الكيفية يحمل ثقل السلم كله على أسفل 
درجة فيه» بینما تقوم جدران بره بمقاومة الدفع 
الخارجى لكل قلبة من قلباته» واذا كان للسلم درابزین 
أو دروة فإنه يت ركب من مداددتین أفقيتين إحداهما علوية 
والأخرى سفلية بينهما مجموعة من البرامق» يتان فى 
قوائم عالية أوبابات حجرية ذات قمم دائرية أو بصلية 
أو كمفرية تتكىء على قواعد ذات مثمن مجوف من 
جدائل حجرية تملا ما بين القوائم؛ وتنبت أطراف هذه 





۵۰ 


البابات فی بسطات السلم؛ وتتصل من أعلى اخوائط 
بواسطة شكلات أفقیةء وقد نجد فی أبنية القرنین (۸ - 
9ه/ 14 ))۱٥-‏ أن كل درجة من درجات السلم 
تكون معحدة فی الارتفاع مع الدماك القابل لها فی 
ا حائط والذی يبلغ ارتفاعه (۲۰) سم تقرییا !۷۱۹ . 

وصفوة القول أن العمارة الاسلامية فى مصر - 
كغيرها من العماثر - كانت قد عرفت السلالم الداخلية 
التى اعتاد العمار السلم أن یجعلها فی منطقة خاصة 
بها عرفت ببير السلم؛ وکانت هذه السلالم عبارة عن 
مجموعة من القلبات تختلف أعدادها تبعا لاختلاف 
الارتفاع المطلوب الصعود إليه؛ وتنتهى كل منها دائما 
ببسطة أو صدفة» وكانت القلبة الأولى تستند الى 
الأرض مباشرة من ناحیةء وعلى ا حائط المقابل لها من 
ناحية أخرى» بيدما تستند القلبة الثانية على القلبة الأولى 
وھکذاء كذلك كانت الحوائط ا ارجیة لهذه السلالم 
هى التى تحمل الرفس ا ارجی لكل قلبة أما طريقة 
عملها فكانت تتم غالبا من خلال عقد حجرى تصب 
عليه طبقة خرسانية يتشكل سطحها العلوى على هيئة 
درجات حجرية نائمة وأخرى قائمة: إلا أن تركيب 
السلم بهذه الطريقة خارجا عن اخوائط كان يؤدى 
کنیرا الى عدم بقائه لأزمنة طويلة. كما كان انهيار قلبة 
منه يؤدى بالضرورة الى انهيار باقى القلبات نظرا لارتكاز 
كل قلبة فيه على التى قبلهاء وعادة ما كانت تعمل 
لهذه السلالم - كما أسلفنا - درابزینات خشبية ذات 
عوارض علوية وسفلية توضع بامتداد الدرج تربط بينها 
برامق خشبية بواسطة التعشيق أو الشجمیع» ويتم تثبیت 
هذه الدرابزینات من أعلا بواسطة ذراعين خشبيين فی 
ا مات 21/1/50 

وقد انحصرت آنوا ع السلالم التی استخدمت فی 
العمارة الاسلامية عامة فی ستة آنواع رئيسية هی: 


Halabi stair- سلم حلیی:(‎ - ۶ 

(case 

حلب القوم (بفتحتین) : اجتمعوا من کل وجه» 
وحلب الشاة ونحوها:ا 3 ستخرج ما فی ضرعها من لبن» 
وحلب (بفتح الحاء وكسر اللام): اسود؛ واستحلب 
الشی: استدره» واستحلب الدواء امحصه» وا خلب 
(یفعح الحاء واللام) : اللبن اخلوب» واللبة (بفتح اطاء 
وسكون اللام) : المرة من الخلب» وخيل تجمع للسباق 
من کل آوب» وحلب (بفعحتی) بلدة بالشامء والحلبى 
نسبة الیها(/۷۱. 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان السلم الحلبى 
هو طراز ینسب - كما هو واضح من تسمیته - الى 
مدينة حلب الشامية, ورغم أنه غير موجود حاليا فى أى 
من العمائر المملوكية فى مصرإلا أنه قد ورد فى وثائق 
العصر الملوکی بصیغته الشار الیها «سلم حلبی» 
قیاسا على ما ورد فى هذه الوثائق من الرخام الحلبى 
الذی کان ینسب الى ذات الدينة الشامية العروفة وامتاز 
بلونیه الأصفر والأحمر الفا تر ۲۷۹۹ 
۶ - سلم حلزونی:(: Spiral stair-‏ 

(case 

حلز الأدم وغیره (بفعحتی) : قشره؛ وحلز قلبه 
(بفتح ا جاء وکسر اللام) توجع حزنا» والحلز (بکسر 
الحاء وسكون اللام) : القصيرء والحلزون: دويبة تکون 
فى الرمث (بعشديد الراء وكسرها وسكون الميم), 
وقوقع أو حيوان بحرى رخو يعيش فى صدفة وبعضه 
يؤكل» والشكل الذى يأخذه السلك أو غيره إذا مالف 
حول محوره ليكون دوائر بعضها فرق بعض» 
والحلزونى: النسوب الى اخلزون(۰ ۲۲ . 

أما فى الصطلح الأثرى المعمارى فان السلم 
الحلزونى - كواحد من أشهر السلالم التى عرفتها 


۱۱ 


العمارة الاسلامية عامة - هو السلم الذى اعتاد العمار 
السلم بناءه فی داخل المآذن غالبا أو فى خارجها نادراء 
وکانت درجات هذا السلم تدور كلها حول مرکز واحد 
عبارة عن عمود اسطوانی من الحجر يعمل اما من كتلة 
واحدة أو من عدة كتل عرف فى مصطلح أهل الصنعة 
من النحاتین واحجارین باسم دفحل:(۷۷۱ء وقد ورد 
مصطلح السلم احلزونی فی وثائق العصر الملوکی 
بصیغتین |حداهما هى ذات الصيغة الشارالیها والأخرى 
هی صيغة «سلم حلزونی مواذنی» للدلالة على سلم 
يشبه سلم المعذنة تدور الدرجات فيه حول مركز واحد 
عبارة عن عمود اسطوانی من ا حجر(۷۷۴. 
۶ ۔ سلم لزلاقة:( Slippery stair-‏ 

( case 

زلق عن موضعه (بفتحتین) : تحول عنه» والزلق من 
المواضع (بتشدید الزاي وفتحھا وکسر اللام) : الذی 
لاتشبت فيه الأقدام» والزلقة (بتشدید الزای وفعحها 
وسکون اللام) : الصخرة اللساء» والزلاقة (بت‌شدید 
الزای واللام وفتحهما) : الوضع الأملس الذي لاتثبت 
عليه القدم ومنه قوله تعالی <ویرسل علیها حسبانا من 
السماء فتصبح صعیدا زلقا» أى آرضا ملساء ليس فیها 
(۷۳) 


آما فى الصطلح الأثرى العماری فان السلم الزلاقة 
هو - فی غالب الظن - منحدر من الأرض أو الصخر 
بغیر درج» ولعل خير آمثلته فى العمارة الاسلامية فی 
مصر هو الطریق الصاعد الذى بقلعة ال جبل الأيوبية» وما 
يشبهه من النحدرات التى اعتاد العمار السلم عملها 
لصعود الدواب لادارة السواقی كما هو الخال فى السلم 
الزلاقة الذی یفضی الى مدار السواقی بفم ا حلیج التى 
كانت تدفع الیاه عبر قناطر مجری العیون الى 
القلیۃ(٤‏ ۲۱۷۷ 


شی 


۶ - سلم طرایلسی( 1۲۳20۷151 

(staircase 

السلم الطرابلسي فى مصطلح أهل الصنعة من 
النحاتين والحجارين فى العصر الملوکی هو السلم الذى 
يسب - فی غالب الظن - الى مدینة طرابلس الشامية» 
ویتکون عادة من قلبة واحدة تنحصر بين حائطين أو 
ترتكز فى أحد جانبيها على حائط واحدء وقد اعتاد 
العمار المسلم أن يغلف هذا النوع من السلالم أحيانا 
بالبلاط الکدان» ولعل من أبرز أمغلته فى عمارة مصر 
الإسلامية هو ما وجد فى قصر الأمير قرقماس السيفى 
أمير كبير بالتبانة» وفى وكالة السلطان الغورى بالتبليطة 
وقد ورد مصطلح هذا السلم فى وثائق العصر المملوكى 
بصيغة «سلم طرابلسى بآخرہ بسطةه , «صهريج كبير 
بسلم هبوط طرابلسی» ويقصد به الدرجات الهابطة الى 
الصهاريج أسفل الأسبلة» وقد يوصل هذا السلم أيضاً 
الى الأدوار العلوية بدون بسطات أو قلبات فقيل «سلم 
طرابلسى يتوصل منه لمقعد لطیف»(۷۷۹). 
٥/٤‏ سلم غطاشی:( ہی نداء (Dark‏ 

أغطش الليل والبصر (بسکون الغين وفتح الطاء) : 
أظلم مصداقا لقوله تعالى: «وأغطش ليلها وأخرج 
ضجاها4 أى أظلم ليلها وأضاء صبحهاء وتغاطش عنه: 
تغافلء والغطش - فی العين - (بفعح الغين والطاء) : 
شبه العمش» وهو ضعف البصر مع سيلان الدمع فى 
أكثر الأحيان» وليلة غطشاء: مظلمة وفلاة غطشاء: 
غمة المسالك لایهتدی فیها(۲۷۷۱. 

آما فى الصطلح الأثرى المعمارى فان السلم 
الغطاشى - فى تعريف أهل الصنعة من النحاتين 
والحجارين - هو السلم الذى يكون - كما فى السلم 
الطرابلسى - فى صهاريج الأسبلة التى كانت تعمل فى 
تخوم الأرض وتطلى جوانبها بمونة ا حافقی العى 
لاتسمح بتسرب المياه منهاء وقد ورد هذا الصطلح فى 


۱0۲ 


وثائق العصر الملوکی بذات الصيغة الشار الیها للدلالة 
على أنه سلم مظلم بغیر فتحات للاضاءة۷۷۷۲. 
۵۶ - سلم تقال: Ambulatory stair-)‏ 
(case‏ 

نقل الشی (بفتحتين) حوله من موضع إلى موضع» 
ونقل الکتاب: نسخه » ونقل الکلام: بلغه عن صاحبه» 
وتنقل من مکان إلى آخر: تحول من موقع إلى موقع» 
والنقلة (بتشدید النون وضمها وسکون القاف) الاسم 
من الانتقال» والمنقلة (بفتح الیم وسکون النون وفتح 
القاف) : المرحلةء ونقله تنقیلا (بفتح النون وتشدید 
القاف وفتحها) : أكثر نقله(/۲۷۷. 

آما فی الصطلح الأثرى الفنی فان السلم النقال هو 
السلم الذی يعمل غالبا من اخشب لیمکن نقله من 
مکان إلى آخرء وقد ورد فى وثائق العصر الملوکی 
بعفس الصيغة الشارالیها فقيل «سلم خشبی 
نقال,(6۷۷۹. 

وتربط بمصطلح السلم فی معناه العام خمس 
مصطلحات فرعية أولها «بسطةه أو «صدفةه ویقصد 
(بفتحتين) أى نشره ومده. ويقصد بها فى ثانیتهما 
المرتفع من الحائط ونحوه» ويأتى اللفظان فى وثائق 
العصر المملوكى للدلالة على الدرجة العريضة الواسعة 
التى تكون عادة بين قلبتى السلم أو اتجاهيهء وثانيها 
ددرابزین» ويأتى للدلالة على سیاج بنائی أحيانا 
وخشبی غالبا يعمل على جانب السلم القابل للحائط 
لحماية الست‌خدم له من الزلل آوالسقوط. وعادة ما 
یکون من خشب ا حرط الصهریجی الواسع و من 
البرامق الرأسية التجاورة فى حشوات مربعة أو 
مستطيلة» وثالغها «درجة» - جمع درجات کچ ویقصد 
بها طبقة أو مرتبة للصعود كانت تعمل من احجر أو 
الرخام أو ا خشب بواحدة قائمة وأخرى نائمة» وقد ورد 


هذا الصطلح فی وثائق العصر الملوکی بصيغة «درج 
مبنية بالحجر الفص» » «درج رخام ملون»› ورابعها 
«راس» أو «طرفه ویقصد بها فى أولاهما أعلى کل 
شى وما يتوج الرقبة فى الانسان وما يتقدمها فى 
الحيوان؛ ويقصد بها فى العمل انيتهما الناحية والطرف 
ومنتهي کل شی من الأجسام والأوقات ونحوهماء 
ويأتى اللفظان فى العمارة المل وكية, للدلالة على نوع 
من السلالم يتفرع بعد قلبته الأولى الى فرعين أورأسين 
أو طرفین فقيل له «سلم برأسين»» «سلم حجر أحمر 
بطرفين كل طرف ثلاث درجات آخرها بسطة «بمعنى 
أن هذا السلم يتفرع بعد القلبة الأولى الى ناحيتين 
إحداهما ذات اليمين والأخرى ذات الشمال» وخامسهاه 
فرخة من فراخ بالفارسية (بفتحتین) بمعنى الانفتاح 
والعرض والسعة» وقد ورد هذا اللفظ فى المصطلح 
الوثائقى المملوكى بصيغة «فرخة السلم» , :باب يدخل 
منه الى سلم بفرختين إحداهما فرخة هبوط يتوصل منها 
الى دهليزء وثانيتهما فرخة صعود يتوصل منها الى باب 
سره ویقصد بها فى كلتا الحالتين القلبة التى يتحول 
اتحاہ السلم فيهاعن اتجاهه فى القلبة السابقة 
علیها ۷۸۰ . 
6 سماوي . کشف: ( ۲1۵۷۰۸۱۲ شکل 
۱,۰۰۵ ۸)( 

سما یسمو (بفتحتین) : علا وارتفع» وسما به: رفعه 
واعلاہء والسمو (بضمتین) : الارتفا ع والعلوء والسماء- 
جمع سماوات-: الفضاء الواسع الذی تحرى فيه 
الكواكب» وكل ماعلاك فأظلك من سقف أو سحاب» 
والسماء أيضا رواق البیت» والمطر مصداقا لقوله تعالى 
«يرسل السماء عليكم مدرارا»» والنسبة إلى السماء 
سمائى بالهمزة وسماوى بالواو, والسمى (بتشديد السين 
وفتحها وكسر الميم) الکنی والنظر ومنه قول عز من 
قائل هل تعلم له سمیا4 أى نظیرا. ۷۸۱۱ . 
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آما فى المصطلح الأثرى العماری فان لفظ سماوی 
أو كشف كان یستخدم فى العمارة المملوكية للدلالة 
على أن الجزء الموصوف به سواء كان ردهة أو فناء أو 
ساحة ‏ بغير سقف أو غطاء يفصل بينه وین السماء 
وقد ورد هذا المصطلح فی وثائق العصر المشارإليه في 
أول اللفظين بصيغة «دهليز بوسطة منور سماوى» أى 
تتوسطة فتحة فى السقف بغير غطاء» «وساحة كشف 
سماوی» أى ساحة بغير سقف» «ومقعد سماوی» أى 
مقعد مفتوح ليس بينه وبين السماء حجاب وفى ثانيهما 
بصيغة «منور كشف»» و«مقمد قمرى کشف؟» 
و«دركاة كشف» ونحو ذلك ما يدل على أن أيا من 
هذه الموصؤفات ليس له سقف بغطية عن السماء أو 
يحجبه عنها. (۷۸۲). 


ء۱/۱۳٦١لکش۔‎ ۱۷۵۱۱( : سور‎ - ٦ 
0۲۱۱۳ 


ساریسیر إذا مشى» وسوار المرأة - جمع أساور 
وجمع جمعه أساورة - معروف» مصداقا لقوله تعالی: 
(یحلون فیها من أساور من ذهب) وقوله عز من قائل 
(فلولا آلقی عليه أساورة من ذھب4؛ وسوره تسویراً 
(بعشدید الواو وفتحها) : آلبسه السوارء وتسور الحائط: 
تسلقه» والسورة (بتشدید السين وضمها) - جمع سور 
- من القرآن» والسور - جمع أسوار وسیران: حائط 
یطوف بالبیت أو البلدة» وكل ما يحيط بشی من بناء أو 
غیره» ونطاق تعخلله أبراج یقوم حول القلعة أو 
الدنۃ(۲۱۷۸۳۔ 

أما فى المصطلح الأثرى العماری فان السور هو جدار 
عال ضخم يحيط بالبناء لحمايته, وقد حقق العصر 
العباسى فى بغداد تقدما كبيرا فى هذا الصدد أکثر ما 
حققه العصر الأموی فی دمشق» ولعل من أحسن 
الأمغلة الدالة على ذلك هى آسوار قصر احير الغربی 
التی امتدت إلى ما يقرب من ستة كيلو مترات وأسوار 


مدینتی بغداد والرقة ذات الجدران المزدوجة العی زودت 
بابراج نصف داترية وببوابات أربعة ذات مداخل 
منکسرة لم یعرفها الیونان ولا الرومان؛ وکانت کنانس 
سورية تحاط بأسوار مبنية بالآجر ومطلية بالجصء آما 
أسوار بيزنطة فکانت عبارة عن أعمدة حجرية أو رخامية 
مربعة توضع على أبعاد منتظمة ویسد فیما بینها 
ببلاطات متراصة معشقة من ا حجر أو الرخام احلی 
بالزخارف الهندسية. ومن آقدم الأمغلة المؤرخة الدالة 
علي ذلك ما اکتشف حول مقبرة فی دير سامبل برجع 
تاریخها الى سنة (۶۲۰) ق. م. وکان عبارة عن 
درابزین مزلف من بلاطات حجرية محلاة بزخارف 
هندسية بين أعمدة حجرية» وما اكتشف فی شمال 
شرق سورية ویرجع تاریخه الى القرن الرابع قبل الميلاد» 
وفی قنطرة قرب روما شيدها نارسیس قائد جیش 
چوستنیان على أساسات قنطرة رومانية سنة (۱۸۷۳) 
ق. م» وتوجد فیها - على مسافات منتظمة - أعمدة 
حجرية ورخامية مربعة سد مابینها ببلاطات حجرية 
ورخامية بطريقة میشقت(۲۷۸۶ 


ولعل آقدم مالدینا من الأسوار والمرات فى العمارة 


الإسلامية فی مصر - بعد اندثار أسوار الفسطاط - هی 
أسوار القاهرة الفاطمية والمرات الوجودة فیهاء و کان 
أول سور من هذه الأسوار هو ما بناه جوهر الصقلی 
باللین حول الدينة الجديدة من جهاتها الأربع سنة 
۰۱| ۰ وثانيها هوما بناء» بدر الجمالى 
سنة (۸۰٦ھ/‏ ۱۱۰۸۷) وزاد فيه من الشمال 
واجنوب كثيراء وٹالٹھا هو ما بناه صلاح الدین سنة 
۷ ۱۱۷۰)) عندما کان وزیرا للخليفة 
الفاطمی العاضد لدین الله لیضم فى داخله الفسطاط 
والعسکر والقطائع والقاهرة ضمانا حسن تحصینها 
والدفا ع عنها( ۲۷۹ وتضم هذه الأسوار الفاطمية مرا 
داخليا یربط حاليا بین بابی النصر والفتوح به مجموعة 
فتحات ذات وظیفتین أولاهما وظيفة داخلية تتعلق 
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بالتهوية والإنارة وثانيتهما وظيفة خارجية تتعلق بالدفاع 
ورمى السهام والرماح على المهاجمين. 

ثم يأتى بعد ذلك ما لاتزال القاهرة محتفظة به حتى 
اليوم فى هذا الصدد أسوار قلعة الجبل الأيوبية والممرات 
الموجودة فيهاء ويبلغ سمك هذه الأسوار ولاسيما فى 
قسمها الشمالى ثلاثة أمتارء ويزيد ارتفاعها من الداخل 
فی التوسط على عشرة أمتارء ويتخلل هذه الأسوار مر 
عرضه (۹۰ر) متر يؤدى الى غرف ضيقة مربعة تبعد 
الواحدة عن الأخرى ہما يتراوح بین ثمانية أمتار ونصف 
وبين آثنی عشر متراء وقد فتحت فى هذه الممرات التى 
تربط بين كافة الأبراج» وکذا فى الغرف الموجودة فيها 
فتحات عديدة تطل على الداخل كنوافذ للعهوية 
والاضاءة» وعلى اخارج کمزاغل للسهام والرماح. 

ولا زالت أسوار القاهرة الفاطمية وقلعة الجبل الأيوبية 
تضم أحسن أمغلة الأبواب والزاغل فى العمارة 
الإسلامية الحربية فى مصر حتى اليوم» حيث يضم سور 
القلعة الغربى الباب المدرج والطريق السلطانی» ويضم 
سورها الجنوبى أبراج الصفة والعلوة وكركيلان والطرفة 
والطار والمبلط؛ ويضم سورها الشرقى أبراج القوصر 
والإمام» ويضم سورها الشمالى أبراج الصحراء والرملة 
والحداد والباب السری» وتنحصر هذه الأبراج فى نوعين 
تخطيطيين أولهما أبراج نصف دائرية أوثلاثة أرباع 
دائرية ذات أحجار مصقولة بنيت فى عهد صلاح 
الدين» وثانيهما أبراج مربعة ذات أحجار مسنمة بنيت 
فى عهد المملك العادل وابنه الملك الكامل 29/850 . 


ويزيد ارتفاع هذه الأبراج التى تشتمل على درجات 
للصعود إلى الممرات العلوية أحيانا عن عشرين متراء 
وعرضها متران ونصف» تفعح فى كل منها غرفتان 
جانبيتان على هيئة ذراعين بكل منهما مزاغل للسهام 
والرماح لم تعد مرتفعة يصعد اليها بدرجات حجرية 
كما كان الخال فى أسوار القاهرة الفاطمية؛ بل صارت 


فى مستوی أرضية البرج أو السور وداحلة فى حنية 
عميقة تسمح بسهولة وسرعة الوصول الیھا(۲۷۸۷ء 
وتغطی هذه الغرف سقوف حجرية مسطحة ترتکز على 
مساند ثبعت أطرافها الداخحلية فی الجدرانء ویتضح أن 
الأبراج التی أقيمت فى عهد صلاح الدین والتی تستند 
علیها آسوار قلعة اجبل تتخذ كلها شکل أنصاف الدواثر 
المتکاملة أو التکررة» آما الأبراج التى آقامها ا للك العادل 
فهى مربعة القاعدة, وبکل منها ثلاث طوابق منها اثنان 
مسقوفان وواحد مکشوف؛ كما نمتاز بتعدد الغرف فی 
داخلهاء وبتعدد الزاغل الوجودة فیها» ورغم ضخامة 
آسوار القاهرة وأبراجهاء ورغم مضی حوالی ثمانية قرون 
على بنانها فانها لازالت حتفظ بخصاتصها العمارية 
الرائعة التى تشهد علي براعة بنائیھا فی قطع أحجارها 
ونحتھا واتمام تشییدھا فیما لایزید عن سبع سنوات بین 
عامی (۵۷۲ - ۷۹٥ھ‏ / ۱۱۷٦‏ - ۱۱۸۳م). 

كذلك تشعمل کل من أسوار القاهرة الفاطمية 
وأسوار القلعة الأيوبية على العديد من حجرات المراقبة 
التى يفضى إليها من خلال مراتها الداخلية» وكانت 
هذه الحجرات ولاسيما فى أسوار القلعة عبارة عن غرف 
صغيرة مربعة طول ضلع كل منها متران ونصف» 
وارتفاعها متران وربع» وتبعد بعضها عن بعض - كما 
أسلفنا - ہما يتراوح بين ثمانية أمتار ونصف وبين اثني 
عشر متراء كما تضم أبراج القلعة حجرات مراقبة 
أخرى ذات أشكال مستطيلة طولها خمسة أمتار 
وعرضها متران ونصف تفتح فى كل منها غرفتان 
جانبيتان على هيئة ذراعين بكل منهما مزاغل للسهام؛ 
وتغطى هذه الحجرات سقوف حجرية مستوية ترتكز 
على مساند ثبعت أطرافها الداخلية فى الجدران. 

وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
بمعنى الحاجز الحشبى أو البنائى» أو بمعني ما يحيط 
با حدیقة أوالبستان أو البناء من سور خارجی, آما ما كان 
من هذه الحواجز داخل الأبئية الأثرية محيطا بالسلم أو 
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بدكة المبلغ أوبالمسطبة ونحوها فهو يرد فى الوثائق 
الشار اليها بصيغة «درابزين :۸۸ . 
۷ - سوق رفيسارية): Market)‏ - 
شک ل۲۸۱۳۷۰۱/۱۳۷) 

ساق الشجرة: جذعهاء وساق القدم: ما بينه وبين 
الركبة مصداقا لقوله تعالی «يوم یکشف عن ساق4» 
ساق الصداق إلى امرأنه: حمله إليهاء والسوق - جمع 
آسواق -: موضع تبا ع فيه احاجات والسلع وغيرهاء 
وسوق اخرب: حومة قتالهاء والسوق السوداء: بیع 
البضانع وا حاجات فى ظروف خاصة كالحرب بائمان 
استغلالية تقوق أثمانها العادية» والسوق الرسمية: 
البورصة:؛ والسوق ا حرة: التعامل خارج نطاق البورصة, 
والسوق (بتشدید السین وفتحها) : ما يعمل من الحدطة 
والشعیر» وتساوقت الابل: تتابعت» وتسوق القوم 
(بتشدید الواو وفتحها) باعوا واشتروا(۲۷۸۹. 

آما فی الصطلح الأثرى العماری؛ فان السوق أو 
القيسارية هو بناء يشعمل على فداء أوسط کبیر تحيط به 
مجموعة من ا وانیت الطلة على الطريق» يباشر فیها 
التجار بیعهم وشراءهم» والعروف أن فرص التعامل فی 
هذه الأسواق لم تكن مواتية - قبل أن تنتشر وسائل 
النقل ویتطور تسویق البضانع - إلا فى الواسم والأعياد 
الدينية والاجتماعية, حين یجتمع الناس من مختلف 
البلدان والأقطار لیشهدوا منافع لھم؛ وقد عرفت هذه 
الأسواق عند اليونان والرومان وعند العرب» ‏ وکان من 
آشهر ما وجد منها فی الجزيرة العربية سوق عکاظ, كما 
عرفت فى آوروبا خلال القرنین (۷ - ۸هب/ ٩۳‏ - 
٤ء‏ ثم تقلص دورها مع سهولة الواصلات وانتضار 
العاجر الصغيرة والکبيرة فی کل موقع مأمول 
بالسکان(ٴ۶۷۹ء ومن العروف أن أسواق العصور 
الوسطی كانت - رغم تجاورها - أسواقا تخصصية منها 
ما كان للصياغ لبيع الحلى الذهبية والفضية على 
اختلاف أنواعهاء وما كان للسلاح لبيع الدروع 


والسهام والقسی ونحوهاء وما كان للصنادقین لبیع 
الصنادیق الحشبية» وما كان للنحاسین لبیع الأوانى 
النحاسية ا ختلفةء وما كان للحریرین لبیع النسوجات 
والأقمسة الحريرية؛ وما كان للکفتیین لبیع الأوانى 
المعدنية المكفتة بالذهب والفضة:؛ وما كان للعطارين 
لبيع العطور بمختلف أصنافهاء وما كان للكعكيين لبيع 
العديد من أنواع الحلوى؛ وما كان للخراطين حرط 
وتقطيع وتشغيل المعادن ونحو ذلك ثما أفاض فيه 
القریزی كثيرا عند حديغه عن أسواق القاهرة التی 
كانت عبارة عن مجموعة كبيرة من الحوانيت الواقعة 
فى حارة واحدة لبيع سلعة معينة من السلع المشار الیها» 
وكانت قصبة القاهرة أو شارعها الأعظم بدءا من باب 
الفعوح شمالا حتى باب زويلة جنوبا تضم معات 
الحوانيت لهذه البضانع» وكانت أسواقها فى الغالب ذات 
سقوف خشبية خماية القائمين عليها والواردين إليها من 
المطر شتاء ومن الشمس صيفاء وقد تراوح عرض 
الحوانيت فى هذه الأسواق بين معرين وثلاثة أمتاں 
واشتمل كل منها على مسطبة وخزانة حائطية ورفوف 
جدارية لعرض البضائع علیها(۷۹۱. 
۸ - سياج: (ععدء'1 -شکل ۱۳۸ /۱ء 
۱۸۳۳5( 

سيج حانطة بالشوك أو بالأسلاك الشائكة (بتشديد 
الياء وفتحها) : وضع عليها سياجا منعا لعسلقه أو 
الوصول إليه» والسياج - جمع سوج وأسيجة 
وسياجات - ما أحيط بالحديقة أو البستان من الشجر 
ونحوه من النباتات الشائكة لحمایتھا(۲۷۹۲. 

وقد ورد هذا المصطلح فى العمارة المملوكية للدلالة 
على سور ساتر من البناء أو الحشب أو البوص وغيره 
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ليفصل بين مكانين متجاورين مثل بيت صلاة وصحن 
وایوان وضریح وثمر ودخلة مزيرة وغير ذلك من 
الأغراض اختلفة التى استخدمت فيها هذه السياجات 
ولاسيما ا حشبیة منها فى العمارة الإسلامية» وجاء ذكره 
فى وثائق العصر المشار إليه بصيغة سور كبير بغير 
سیاج علیهه » واسیاج دائر به بابان خشبا نقیا» ونحو 
زوری(۷۹۳) 

4- سيرجة: (النس - 6:1 ) 


آسرج السرجة: أوقدهاء والسرجة (بکسر الیم 
وسکون السین) - جمع مسارج -: ما توضع فيه 
الفتيلة والدهن للاضاءة. وأسرج الفرس: شد عليه 
السرج والسرج (بتشدید السین وفتحها) : رحل الدابة 
(بفتح الراء وسکون ا اء) والسراج (بتشدید السین 
وکسرها - جمع سروج - الصباح الزاهر والسراجة 
(بتشدید السین وکسرها) : حرفة السرا. (بتشديد الراء 
وفتحها) » والسیرج (بتشدید السین وکسرها وسکون 
الیاء) : الشیرج (بتشدید الشين وفتحها وسکون الیاء) : 
دهن السمسم(۷۹4). 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان السيرجة هى 
معصرة بذر السمسمء وعادة ما كانت عبارة عن وحدة 
معمارية تتحصر وظیفتها فى عصر السمسم واستخواج 
زیته» وکانت تتکون - طبقا لما آشارت إليه وثائق العصر 
الملوکی من «مضرب ومكبس ومتبن» نظرا لأن 
العصرة - کغیرها من العاصر والسواقی - كانت تدار 
بواسطة الدواب ولاسیما الأبقار لکی تسم عملية العصر 
أوالكبس الطلوب لاستخلاص الزیت من 


)۱۷۹۵( i 
البذو«۷۹۵).‎ 





(Architect) : شاد‎ - ۷۰ 


شد الشى (بفۃ بفعحتين) : قواه وأحکمه ومنه قوله 
تعالی: ولا بلغ أشده آتيناه حكما وعلما» أى بلغ قوته 
ما بين ثمانى عشرة وثلاثين سنة» وشد فلانا: أوثقه, 
وشد عليه فى الحرب: حمل بقوة, وشد على يده: 
سانده وأعانه, وشد عضده (یفعح العين وضم الضاد) : 
آزره وعضّدہ (بتشدید الضاد وفسحها) ومنه قوله تعالی: 
(سنشد عضدك بأخيك) وشد الرحال: کناية عن 
السفرء وضاده فى الأمر (بتشدید الدال وفتحها) بالغ 
ولم يخفف» وشاد البتاء: رفعه, وشاد احانط : طلاه 
رالشید(۷۹۱) 

آما فى المصطلح الأثرى العماری فان الشاد - كما 
ورد فى وثانق ومصادر العصر المملوكى - هو الهندس 
الذی كان يشرف على تشبید الأبئية طبقا للعصامیم 
وا حرائط والرسوم واجسمات التفق علیهاء ویعاونه فی 
ذلك المعلمون والعرفاء مع النحاتین وا خجارین 
ونحوهم. وقد برزت خلال العصر المشارإليه بعض 
العائلات التى عرف كثير من أبنائها بالبراعة فى هندسة 
البناء والتشييد وباشروا الشد على العديد من الأبنية 
الأثرية مغل عائلة غنائم التى كان منها إبراهيم بن غنائم 
أبرز مهندسى عصر الظاهر بیبرس -٦٦۸(‏ ٦۷١ھ/‏ 
۰ - ۱۲۷۷ م)» وعائلة السيوفى التى قام أحد 
أبنائها وهو العلم ابن السیوفی رئيس ا مھندسین بمصر 
بالاضراف على بناء الدرسة الأقبغاویة ومئذنتها بالجامع 
الأزهر( ١‏ 4لاه/ ۰٣۱۳م)‏ على عهد الولاية الغالغة 
للسلطان الناصر محمد بن قلاوون (۹ ۷۰ - ١غ‏ لاه/ 
1841-48م). وعائلة الطولونى التى كان منها 
المهددسين بمصر ومقدم ا حجارین والبنائین بها فى أواخر 
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على عرش الهندسة فی مصر - على ما يبدو - حتى 
آخر آبنانها عبد الرحيم بن على بن محمد بن عمر 
مھنلس الحرم الذی توفى سنة١١9/ه/‏ 
۹ . 
۱ - شاذروان: (512013822- شکل 
۹//( 

شذ (بعشديد الذال وفتحها) يشذ شذوذا: انفرد عن 
غيره» والشاذ فی اصطلاح النحاة ثلاثة أقسام أولها 
ماشذ فى القياس دون الاستعمال فهذا قری» وثانيها ما 
شذ فی الاستعمال دون القیاس فهذا لایحج بهء وثالشها 
ماشذ فیهما فهذا لایعول علیه, والشاذ أیضا - جمع 
شواذ - النفرد أو احارج عن الجماعة:؛ وما خالف 
القاعدة أوالقياس» وخلاف السوى من الناس» 
ويستعمل صفة للنمط والسلوك فيقال نمط شاذ 
وسلوك شاذء والشاذروان (بفتح الذال وسكون الراء) 
من جدار البیت الحرام: هو الذى ترك من عرض الأساس 
خارجا عنه ويسمى تأزيرا لأنه كالإزار للبیت» 
والشادروان أو الشادربان فارسى معرب بمعنى ستار 
كبير كان يسدل قديما أمام باب القصرء وخيمة أو 
سرادق ومظلة كبيرة وسد فى وجه النهر وفوارۃ(۲۷۹۸. 

آما فى الصطلح الأثرى المعمارى فان الشاذروان 
(بالذال) - جمع شاذروانات - أو الشادروان (بالدال) 
- جمع شادروانات - هو عبارة عن دخلة یتوسطها 
لوح رخامى مائل بزاوية حادة یسمی سلسالا أو 
سلسبیلاء عرضه أقل قلیلا من دخلته؛ ینقش سطحه 
بزخارف بارزة زجزاجية أو متموجة أو بعروق لاعبة 
مغرقة بالذهب» كما تنقش حافته أحيانا برسوم حيوانية 
وأشکال سميكة» ویکتنفه من الجانبين غالبا عمودان 
من الرخام الأبيض اللمع بالذهب أيضاء ویوضع هذا 
اللوح الرخامی - بین العمودین الرخامیین الکتفین له - 


داخل تحويف رأسی مستطیل فی حائط السبیل منقسما 
الى قسمين یسمی أحدهما صدراً سفلياً ویسمی الآخر 
صدرا علوياً؛ وينتهى هذا التجويف من أعلى بطاقية 
خشبية مقرنصة مدهونة ومذهبة» وعادة ما يوجد أسفل 
هذا الشاذروان - لتلقی الماء النازل منه - اما صحن من 
الرخام الملون واما فسقية من الرخام الحردة فى وسطها 
فوارة» ومع أن وظيفة الشاذروان الأصلية فى السبيل 
كانت تنحصر فى تبريد الماء توفيرا للمستساغ المطلوب 
منه لسقاية الناس فی حر الصيفء إلا أنه استخدم فى 
القاعات الإسلامية - فى حالة وجود الماء فيه - 
لتلطيف ا جو وتخفيض درجة الحرارة فيهاء واستخدم - 
فى حالة عدم وجود هذا ا ماء - كحلية معمارية فنية, 
وقد أشارابن جبير فى رحلته الى أن مدرسة نور الدین 
فى دمشق كانت من أحسن مدارس الدنيا منظرا لأن 
الماء ينصب فيها فى شاذروان وسط نهر عظيم ثم يمتد 
فى ساقية مسعطيلة الى أن يقع فى صهربج كبير وسط 
الدار(۱۷۹۹. 

وقد ورد مصطلح الشاذروان فى وثائق العصر 
الملوکی للدلالة على ذات العنیین الشارالیهما؛ وهما 
الستارة المنقوشة الزينة وحاجز الاء ا مائل ‏ لأنه یتکون 
من صدر خشبی مزخرف وفتحة يصب منها ا ماء فى 
حوض صغیر تحت الصدر یسمی قرقل» ثم یسیل الاء 
من هذا القرقل الى السلسبیل» وهو - كما أسلفنا - 
لوح رخامى أو حجرى منقوش مركب فى وضع مائل 
ينحدر الماء من عليه الى حوض أو صحن فى أسفله 
يسمى طشتیه, وغالبا ما تخرج من هذا الصحن قناة 
صغيرة تسمى سلسال توصل الماء الى فسقية وسط 
المكان أو الى أحواض أخرى منقوشة. وغالبا ما یقصد 
بالشاذروان السلسبيل فقط وهو لوح الرخام المائل» 
ومن الصيغ التى ورد بها هذا المصطلح فى وثائق العصر 
الشار إليه «شادروان بسلسال مرخم یکتنفه خرستان»› 
«شاذروانين يعلو كلا منهما صدر مقرنص»» «شادروان 
مرخم به فواره» «شادروان بعمودين سفله صحن 
وسلسال»؛ ودشادروان حجر منقوش وسلسال يعلو 


۱0۸ 


ذلك قرقل رخام سماقی به عمودان من الرخام البلدی 
بصدرین»(۲۸۰۰. 
۲ - شاهد (قبر): Tombstone)‏ - 
شکل۲/۱4۰۰۱/۱۰) 

شهد المجلس (بفعح الشین وکسر الهاء): حضرة؛ 
وشهد الشی: عاینه مصداقا لقوله تعالی (فمن شهد 
منکم الشهر فلیصمه؟ أى من كان حاضرا فی الشهر 
مقیما غير مسافر فلیصم ما حضر وأقام فیەء وشهد 
الأمر: اطلع عليه؛ وشهد الجمعة: أدركها فهو شاهد. 
وقوم شهود: أى حضور والشهد (بعشدید الشین 
وفعحها) : العسل فی شمعهاء والشهید: من قتله الکفار 
فى المعركة لأن ملائكة الرحمة شهدت غسله أو 
شهدت نقل روحه إلى الجنة» والشهادة: الوت فى سبيل 
الله وأن يخبر المرء بما رأى أو سمع» وأقوال الشهود 
أمام هيئة قضائیةء وعالم الشهادة هو عالم الكون الظاهر 
اخسوس مقابل عالم الغيب مصداقا لقوله عز من قائل 
(وستردون إلى عالم الغيب والشهادة فینبدکم ہما كنتم 
تعملون»(۱ A’‏ 

آما فى المصطلح الأثرى فان الشاهد - جمع شواهد 
- هو لوح رخامی أو حجری یوضع فوق القبر عند رأس 
الیت یکتب عليه غالبا - بعد البسملة وبعض الایات 
القرآنية التعلقة بمقام الوت والبعث والحساب واجنة 
والنار وشهادة التوحید - اسمه وموطنه ومذهبه وتاریخ 
وفاته» وقد بلغ اتقان الکثیر من هذه الشواهد اعدادا 
ونحتا وكتابة - بارزة أو غاثرة - إلى الحد الذى جعلها 
واحدة من الأعمال الفنية الراقیةء فاحتلت أماكنها فی 
التاحف ا ختلفة حمال نقشها وروعة کتابتها وعظمة 
مدلولها تاریخیا وأثريا وفنیاء والذی لاشك فيه أن هذه 
الشواهد تؤدى للدراسات التاريخية والأثرية والاجتماعية 
والدينية الکثیر من العلومات التى تساعد هذه الدراسات 
جمیعا على بلوغ أهدافهاء علاوة على آنها تعد مجالا 
خصبا لتتبع التطور الذی سارت فيه الكتابة العربية من 
ناحية التصوص والأساليب وأنوا ع اخطوط وطرق الحفر 


ومستوی دقته واجادته وحسن توزیعه إلى غير ذلك من 
الوضوعات المتعلقة بهذه الدراسة(۲ ۲۸۰ . 
۳۔ شباك: —Window)‏ شکل ۱/۱۶۱ - 
)4/15١‏ 
وأدخله, وتشابکت النجوم: تداخلت واختلطت لکٹرتھا 
وانضمامها؛ والشبك (بتشدید الشین وفتحها وسکون 
الباء) : ا حلط والتداخل» ومنه تشبيك الأصابع ودخول 
بعضها فی بعضء والشبك (بتشدید الشین وفتحها 
وفتح الباء): ما شبك من ا حیوط بصنعة محکمة لصيد 
(بفتحتين) اب مع شباك وشبکات» والشبك (بتشدید 
الشین وضمها رضم الباء) : أداة من خشب أو غیرہ 
یوضع فیها التبغ لیدخن» والشباك (بعشديد الشين والباء 
وضم أولهما وفتح ثانيهما) : واحد الشباييك المشبكة من 
أما فى المصطلح الأثرى المعمارى فان الشباك - 
جمع شبابيك - هو نافذة مشبكة بخشب أو حديد أو 
جص مخرم أو زجاج ملون أو نحو ذلك من المواد التى 
وقد عرفت هذه الشبابيك منذ العصر الاسلامی البکر 
وسميت فى المصطلح الأثرى العماری بعد ذلك باسم 
الشمسيات أو القمريات نسبة إلى تخفيفها من ضوء 
الشمس الداخل الى المسجد أو المدرسة أو القصر ونحوه 
فى النهار والی سماحها بدخول ضوء القمر منها فى 
اللیلء ولعل من أحسن أمثلتها هو ما وجد فى جامع 
ابن طولون وما شيد بعده من عمائر أثرية خلال العصور 
الإسلامية التالية حتى بلغت قمة التفنن والابتكار خلال 
العصر الملوکی بدولتیه البحرية والبرجية وتداخلت 
فی زخارفها الخطوط الهندسية وا متعرجة و کذا العناصر 
النباتية المتشابكة بعضها فى بعض بشکل یصعب معه 
تمییز أول خطوطها العداخلة وتعبع مسارها ومعرفة 
نھایاتھاء وقد بدأت هذه الشبکات فى العصور الاسلامية 


۱6۹ 


البکرة بأسلوب منفصل غير متداخل كما حدث فى 
جامع سامرا بالعراقء ثم مالبغت أن تعقدت وتشابکت 
فى جامع ابن طولون بمصر حتی استطاع الفنان السلم 
ببراعة هندسية فائقة وحس فنی مرهف أن یطوع 
ا خطوط الدکسرة ویعالج ا خطوط التموجة والقوسة 
لیخرج من تشبیکها وادخال بعضها فى بعض فنا رفيعا 
اصطلح الغربیون على تسمیته بالأرابسك نسبة الى 
ا لجنس العربی الذی ابتکره(* ۲۸۰ . 

وقد ورد الصطلح فى وثانق العصر المشار إليه بعدة 
صیغ منها ما تعلق بنوع التغشية العمولة فی الشباك مثل 
«شباك خرط»؛ ودشباك حدید؛؛ و«شباك نحاس؛ء 
«شباك عليه خركاة خشب:ء ومنها ما تعلق بالوضع 
الموجود فيه مثل «شباك علوی» » «شباك سفلی4» ومنها 
ما تعلق بشكل الشباك مثل «شباك مستدیر برخام أبيض 
وآسوده» «شباك راجعى»› «شباك منوره ؛ ودشباکین 
روحین فى جسد» أى شباك توأم» ومنها ما تعلق بشکل 
الدرف الغلقة عليه مغل «شباك بخ رکاة عليه زوجا 
باب» » «شباکان یغلق على کل منهما طابقات»» «شباك 
منور یغلق عليه فردة باب مصفح حديد به 
خوختم(۵ ۸۰ 

وترتبط بهذا الصطلح ثلائة مصطلحات فرعية 
أولها «جراره من الجر بمعنى ا جذب, ويأتى للدلالة على 
درفة باب أو شباك لاتفتح للداخل أو ا حارجء وإنما تجر 
على مجراة خاصة إلى أحد الجانبين يمينا أو شمالا 
فقيل» «طابق خشب جراره » «شباك جراره؛ وثانيها 
«مطل؛ من أطل بمعنى أشرف» ويأتى للدلالة على 
شباك علوى يطل على الصحن أو الرواق أو الضريح أو 
الطريق فقيل: «مطل على الرواق»» «مطل على 
الطریق» » وثالغها «مطواة» من طوى بمعنى لف وطبق» 
ويأتى للدلالة على درف أبواب أو شبابيك دراريب 
ينطبق أو ينطوى بعضها على بعض فقيل: «باب 
مطراة»» و«أبواب نقى مطواة خيط مطعم بالعاج» ونحو 
ذللی(۱ ۱۸۰ 


۶ - شباک: ( 1۳266۲۲ (Interlaced,‏ 
الشبك (بتضدید الشين وفتحها وفتح الباء) - كما 
أسلفنا - ما شبك من اليوط بصيغة محكمة لصید 
السمك من البحر وصید الطیر من البرء واحدته شبكة 

(بفعحتین) وجمعه شباك(۲۰۷. 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان الشبکات 
الحديدية - طبقا لما آشارالیه کریزویل نقلا عن بالییوس 
- كانت قد عرفت فی بوابات العمائر الرومانية منذ سنة 
(۸) ق. مء ویفهم ما ذکره أن هذه البوابات كانت 
تشتمل - كسمة من سمات التحصينات اخربية التى 
عرفتها العصور الوسطی - على شبکات حديدية 
ضخمة منزلقة لغلق البوابة بشکل أمنى فلا یقدر آحد 
على فتحهاء وکان ذلك يتم بواسطة فتحات علوية 
تربط فیها الشبکات بالسلاسل أو الحبال الضخمة حتی 
یمکن رفعها عند الفتح وانزالها عند الغلق؛ وخیر 
الأمغلة الدالة على ذلك ما كان لبوابة قصر الشام 
الرومانية فى حصن بابيلون بمصر القدیمة ۸۰۸ 

أما بالنسبة للعمارة الإسلامية فى مصر فقد 
استعخدمت فيها الأسلاك النحاسية المشبكة طولا 
وعرضا مكونه فيما بينها فعحات صغيرة مربعة لعدة 
أغراض منها أنها كانت توضع خلف الشمسيات أو 
القمريات ذات الجص المعشق بالزجاج الملون من 
ا حارج لحمايتهاء أو توضع فوق بعض الفعحات المكشوفة 
مغل الصحون والدور قاعات لنع مخلفات الطيور 
ونحوهاء وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر 
الملوکی بعدة صيغ منها: «وجمیع القمریات بظهور من 
شریط نحاس أصفره. و«دور القاعة یعلوها شبكة 
نحاس»» و«دسقف مربع مدهون مغرق بوسطه شبكة 
شريط لدع الساقط والطیره ونحو ذلك(۹ ۸۰ . 
۵ - شخشیخه: Lantern, Skylight)‏ 

-شکل ۲/۱۲۰۱/۱۲) 

شخشخ القش ونحوه (بفعح الشینین وسکون 

اخاء»: سمع له صوت مغل خشخش, واحشخشة 


(بتشدید الشین وفتحها وسکون ا حاء): صوت السلاح 
والثوب الجديد والقرطاس والقش عند تحریکها( ۱۰^ . 
أما فی الصطلح الأثرى المعمارى فان الشخشيخة 
هى نوع من السقوف اخشبية كانت تغطى الجزء 
الأوسط من صحون المساجد والمدارس والدور قاعات 
ونحوهاء وكانت فى معظم الحالات ذات شكل مغمن 
مرتفع فى رقبتها مجموعة من النوافذ المربعة أو 
المستطيلة للتهوية والإنارة» وقد استخدم هذا النوع من 
التسقيف فى العصر المملوكى عندما صغرت مساحة 
الصحن رغبة فى تغطيته واستخدامه للصلاة حتى 
لايترك المصلون فيه دون حماية من حر الصيف ومطر 
الشتاءء لاسيما وأن هذا الصحن كان كثيرا ما یستخدم 
فى الصلوات الجامعة نظرا لضيق الإيوانات» ومن 
العروف أن استخدام هذه الشخاشيخ كان قد شاع فی 
العمارة الإسلامية المملوكية فى مصر بشكل خاص 
عندما عم استخدام المساقط المتعامدة ذات الإيوانات 
اغیطة بصحن أوسط جرى عرف المعمار المسلم على 
تصغيره لتسهل تغطيته كما أسلفناء وكانت العادة فى 
مغل هذه الأبنية أن يغطى الصحن بسقف خشبى 
تتوسطه شخشيخة مثمنة غالباء تقوم فى أركانها أربع 
مناطق انتقال مقرنصة لتحول مربع الصحن الى مثمن 
ترتكز عليه الشخشيخة فوق رقبة تضم مجموعة من 
النوافذ ذات الزجاج الملون أو الساذج للتهوية والإنارة» 
أما سقوف هذه الشخاشيخ فكانت تزين بعناصر نباتية 
وهندسية ملونة ومذهبة» ونرى الكثير من أمغلتها فى 
العديد من العمائر الدينية المملوكية من المساجد 
والمدارس والحانقاوات ونحوها كما هوالخال فى مدرسة 
أبى بكر مزهر بالجمالية (۸۸۶ - ۸۸۵ھ / ۱۶۷۹ - 
۰ء ومسجد قجماس الإسحاقى بالدرب الأحمر 
(۸۸۵ -885ه/ ٠1481-148م)‏ وغيرهما. 
وقد عرف هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
باسم «عراقى أو عراقیةه وتقصد به عروق خشبية 
تركب فى أعلى الجزء الأوسط للدور قاعة على شکل 


مٹمن یرتفع وسطه عن باقی جوانب السقف بواسطة 
شقق أو فسحات مغشاة بخشب اخرط أو الزجا ج اللون 
للتهوية وال ضاءة» ورد ذکره فى هذه الوثانق بعدة صیغ 
منها: «ویعلو كلا من القاعة والرواق المذكورين عراقی 
بدرابزین خرطه»؛ و«یعلو ذلك عراقية خشب بدرابزین 
خرط» » ودیعلوا الصحن سقف مثمن عراقی یعلوه 
ثمانی شقق» (أى نوافذ» » كما ورد أیضاً بصيغة «دور 
قاعة عراقی»» ودعراق طاحونةه(۲۸۱۱. 

ویرتبط بهذا الصطلح مصطلح فرعی آخر هو 
+ کشك» من الفارسية «کوشك» بمعنی جوسق أو 
قصر أو حصن أو عمارة عالية» وقد استخدم هذا 
الصطلح فى العمارة المل وكية للدلالة على غطاء 
خشبی معین الشکل آعلی سقف الدور قاعة فقیل: 
«مسقف كشك وأسباط ۸۱۲۰ . 
۲ - شرف (isاuمic Mach‏ - شكل 

)۸/۱ ۳-۳ 

الشرف (بتشدید الشین وفتحها وفتح الراء): العلوء 
وشرفة القصر (بضم الشین وسکون الراء) واحدة 
الشرف (بتشديد الشین وضمها وفتح الراء)» وأشرف 
الکان: علاه وأطلع عليه من فوق» واستضرف الشی: 
رفع البصر ونظرالیه» والشرافة (بتشدید الشین والراء 
وضم أولهما وفتح انیهما» - جمع شراریف -: زواند 
من ا حیوط المفتولة توضع فى طرف الشی لتزیینه, 
ومشارف الأرض - واحدها مشرف (بفتح ا میم والراء 
وسکون الشین) : أعالیها( ۱۸۱۳ . 

آما فى المصطلح الأثرى العماری فان الشرفة - 
جمع شرفات وشراریف - هی نهاية الشئ أوحافتہء وقد 
استخدمت للدلالة على ما يوضع على أعالى القصور 
وأسوار ا مدن وواجهات الساجد والدارس وا حانقاوات 
ونحوها من العمائر الأثرية الاسلامية» وکانت تعمل من 
ا حجر أو الآجر فی العمائر؛ ومن ا حشب أو العدن فی 
الأبواب ا حشبیة أو المصفحة بالنحاس» ومن تلبيسات 





کس 


ملونة متداخلة فی الرخام؛ ومن صنج معشقة فى 
العقود الزررۃ(٤۲۸۱.‏ ۱ 

وقد توجت واجهات العمائر الإسلامية فی مصر 
عادة بشرفات حجرية أو أجرية ذات أشكال نباتية مورقة 
أوأشكال هندسية مسدئة» كانت الشرفات النباتية منها 
هى الأکٹر شيوعا واستخداماء وكان الجزء المفرغ منها 
بمغابة شرفة ثانية متداخلة فى الأولی؛ أما الشرفات 
السننة فكانت قاعدتها أعرض من قمتها من أجل متانة 
تثبيتهاء وكان لهذه الشرفات (المسننة) وظيفة حربية 
أصلاء لأنها كانت تقوم فى أعلى الحصون والأسوار 
بعمل المزغلة التى تمكن اند من رؤية الأعداء وتسمح 
بتسديد الرماح والسهام إليهم؛ وتهيئ لهم فى نفس 
الوقت ا حمایة اللازمة من سهامهم» وقد عرفت العمارة 
الساسانية الشرفات المسننة» ولم يكن من الغريب - وقد 
اعتمدت الفنون الإسلامية فى بداية تكوينها على الفنین 
الساسانى والبيزنطى - أن تنعقل هذه الشرفات إلى 
العمارة الاسلامیةء وتظهر أعلى واجهاتها مرتبطة أيضا 
بفكرة التحصين والدفا ع» لأن المساجد الإسلامية المبكرة 
فى الأمصارالتى فعحها العرب كانت بمغابة أربطة 
وحصون للدفاع عن المدن الإسلامية الجديدة» يؤيد 
ذلك أن المسجد الجامع صار فى العصورالتالية هدفا 
للطامعين فى الحكم لما يمغله من شارة للسلطة, ثم 
صارت هذه الشرفات بمرور الزمن عنصرا زخرفيا بحتا 
فى کل أنواع العمارة الإسلامية عامة۷۸۱. 

والواقع أن أول ظهور لهذه الشرفات فى العمارة 
الإسلامية عامة كان فى بداية القرن (۲ه-/ ۸م) فى 
بوابة قصر ال حير الغربى الذى أنشىء سنة (5 ١٠١ه/‏ 
۷ وفى بوابة قصر الحير الشرقى الذی أنشىء 
بعده بعام سنة (١١1ه/18الام)‏ وكلاهما يرجع إلى 
عهد اخلیفة الأموى هشام بن عبد اللك» وقد امتازت 
هذه الشرفات المبكرة بأن لها فتحات سفلى بین مساندها 
ا حارجیة كانت تستخدم لصب الواد الحارقة على كل 
مهاجم للأبراج أو البوابات» أما فى مصر فقد وجدت 





آقدم نماذج للشرفات - كما أسلفنا - فی جامع ابن 
طولون وفی آسواره ۲٦٢(‏ - ۲۹۵ هب ۸۷٦۹‏ - 
۹ وکانت عبارة عن عرانس مفرغة فى الوسط 
حدودها الجانبية عبارة عن خطوط مقعرة من أعلى 
بخطوط متدرجة مائلة الى الداخل» وقد عرفت هذه 
الشرفات المتشابكة بالعرائس نظرا لکثرة الشبه بينهماء 
ثم وجدت أقدم نماذج الشرفات السننة فى العصر 
الفاطمى بالجامع الأزھر (۳۵۹ - ۱ھ / ٩۷۰‏ - 
۲ وجامع ا حاکم ( ۳۸۰ - 4۰۳ ه/ ۹۹۰ - 
۳ وباب النصر ۸۰۱ ه/ ۱۰۸۷م) واستمر 
استعمالها بعد ذلك فى العصرین الأيوبى والملوکی» 
حیث نجد أمتلتها الأيوبية فى قبة الصالح نجم الدین 
(548-540ه/ ۱۲٥۰-۱۲٤۹‏ م)» وأمغلتها 
المملوكية البحرية فى خانقاة أيدكين البند قدارى 
(58ه/ ۱۲۸۳م) ومسجد آق سنقر (/4 لاه/ 
۷ء) ومسجد شیخو العمری ٠١‏ هلاه | 
۹) ومدرسة صرغتمش (لاهلاه/ ۰62۱۳۵٩‏ 
وانتقلت هذه الشرفات السندة من مصر إلى الشام فی 
عهد اللك العادل الأيوبى ومنها عبر الصليبيين إلى 
العمارة ا حربیة الأوروبية فى العصور الوسطی(۸۱۹. 

أما الشرفات ا مورقة أوذات الشکل الورقی النباتى 
فقد وجدت أول نماذجها المملوكية البحریة فى خانقاة 
سلار وسنجر ا جاولی (۷۰۳ھ۔/ ۱۳۰۳))ء ثم شاع 
استخدامها فى عمائر الماليك الشراکسة؛ وتطورت 
أشكالها لتکرن قمتها على هيئة عقد مدبب ينتهى بخط 
مستقیم نشاهد أمثلته فى خانقاة فرج بن برقوق (۱ ۸۰ 
- ۸۱۳ھ ۔/ ۱۳۹۹ - 42۱۱۱ واعشبارا من 
منتصف القرن (٩مب/‏ ۱۵م) ظھر نوع آخر من 
الشرفات ذات الأشكال العكوسة, تکون فیها الأجزاء 
المفرغة عكس الأجزاء القفلة» ونری ذلك فى مسجد 
يحيى زین الدين ببولاق (۵۸۵۲-/ 1558١م)؛‏ وفى 
شرفات منبر قایتبای الحجرى بخانقاة فرج بن برقوق 
8ه ۱٤۱۳‏ )»ثم زينت واجهات هذه الشرفات 
بعد ذلك بتفريعات نباتية متداخلة ومتشابكة مغلما 





۱۹ 


حدث فى مسجد الغوری بالغورية (۹۰۹ - ۹۱۰ھ! 
عء ۱۵۰ -۱۵۰۵م)(۲۸۱۷. 


وصفوة القول أن العمارة الاسلامية فى مصر كانت 
قد شهدت نوعین من الشرفات أولهما الشرفة الفاطمية 
الورقیةء وثانيهما الشرفة المملوكية السننة العی 
استخدمت خلال النصف الأول من القرن (/ه/ 
65 ثم استبدلت بعد ذلك ثانية بالشرفة ا مورقةء وقد 
اعتاد المعمار المسلم أن ينحت الشرفة من ا حلف نحتا 
بسيطا بحيث تكون أكثر سمكا عند قاعدتها ليكون 
ذلك أدعى الى قوتها ومتانتها وثباتهاء ثم انتقلت هذه 
الشرفات من العمارة الحربية والدينية إلى العمارة المدنية 
لعسوية خطوط الأبنية المعتدلة الظهر رغم اختلاف 
أشكالهاء وبذلك كانت الشرفة هی إحدى العداصر 
العمارية الدفاعية فی أسوار الدن والقلاع واخصون 
والأبراج» وكانت تبنى على أبعاد متقاربة فى أعلى هذه 
الأسوار ليحتمى المدافعون وراءها ويطلقون السهام 
والرماح على المهاجمين من خلالهاء ثم انتقلت بعد 
ذلك الى العمارة المدنية وصارت عنصرا زخرفيا متوجا 
لكل ما اعتلته من حوائط بنائية وواجهات خشبية أو 
جصية ونحو ذلك من المواد التى استخدمت فيها. 

وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
بصيغة ا جمع للدلالة على الوحدات الزخرفية التی 
توضع بجواربعضها البعض عند نهاية الواجهة العلوية 
فوق حافتهاء وجاء ذكره فى الوثائق المشارإليها بعدة 
صيغ منها: «باب مربع يعلوه شرفات حجراه» 
وبالسبیل شباك کبیر حدید برسم سقى الماء یعلوه 
شرفات خشب مدهون» , «وعلی الباب الذ کور زوجا 
باب مغلفان بنحاس ضرب خيط أصفر بقبب وشرفات 
نحاس أصفرہ؛ «ورواق بشراریف حجر داير علیه»» 
كذلك فقد قصد بالشرفة فی وثائق هذا العصر أيضاً 
الطراز الذی تنتهی عنده الوزرة الرخامية للحائط فقيل 
«وفوق الوزرة الذ كورة وزرة انية بشرفة نقش مذهب»» 
ودبهذه القبة وزرة رخام مختومة بشرفة خط عربی؛ 
ونحو ذلك(۲۸۱۸. 





(Drink Storeroom) -شرایخاناه:‎ ۷ 


شرب ا اء وغیره: جرعه. والشراب - جمع آشربة 
- کل ما یشرب من المائعات؛ والشرب (بتشدید الشین 
وکسرها) : النصيب من الاء مصداقا لقوله تعالی: (ولها 
شرب یوم معلوم» والشربة (بفتح ا میم والراء): 
الموضع الذی یشرب منه الناس» والشربة المرة من 
الشرب, والشربة (بكسر ا میم وفتح الراء) : الاناء الذی 
يشرب فیه» وأشرب حبه (بضم الألف وسکون الشین) : 
خالط قلبه مصداقا لقوله سبحانه وتعالی: «وأشربوا فی 
قلوبهم العجل:(۱۸۱۹. 

أما فى المصطلح الأترى العماری فان الشرا بخانة هو 
لقط فارس معرب یتکون من مقطعین أحدهما شراب 
بالعربية بمعنی ما یشرب من الانعات أو السوائل» 
والاخر خانة بالفارسية بمعنی بيت أو خرانة» وبذلك 
یکون العنی العام للمصطلح هو بيت الشراب أو خزانة 
الشراب» ویأتی فی الوثائق المملوكية للدلالة على الدار 
أو اغزانة التى تشتمل على کل ما یتعلق بالشراب من 
آدواته النفيسة من الصینی الفاخر والزجاج الشفاف 
والکیزان والطاسات النحاسية والأباریق العدنية ونحو 
ذلك من مستلزمات هذه الدار» علاوة على اشتمالها 
على آنواع الشروبات امختلفة وا حلوی والسکر والفوا كة 
والعطور والأدوية والعقاقیر وغیر ذلكء وقد یلحق فیها 
صهریج لحفظ الغلج اللازم لهاء آما الإشراف علیها 
فکان یسند إلى مهتار الشرا بخانة ویعاونه فى هذه 
الوظيفة مجموعة من الشرأ بدارية. ۲۸۲۰۱ 
۸ - شريط: (8:210 -شکل ۰۱/۱44 

)٤ 


الشرط (بتشديد الشين وفتحها وسکون الراء) - 
الجمع شروط -: إلزام الشی والعزامه فی البیع ونحوه» 
والشرط (بعشديد الشین وفتحها وفتح الراء) - جمع 
أشراط - العلامة» ومنها أشراط الساعة أى علاماتها؛ 





۱۳ 


والشرط (بتشدید الشين وضمھا وفتح الراء أو سكونها) 
- جمع شرطة - هم طانفة من آعوان الولاة أعلموا 
بعلامات یعرفون بهاء والشریط, فتيلة السراج» وسیر 
من نسیج وغیره ممدود ضیق العرض» وخیط أو حبل 
یفتل من ا حوص ونحوه(۲۸۳۱. 

أما فی المصطلح الوثائقی الملوکی فقد استخدم 
الشریط ما للدلالة على مستطیل مزین بکتابات عربية 
کوفیة أو نسخية أو ثلغیة أو بنقوش ذات عناصر نباتية 
وهندسية, واما للدلالة على أشرطة نحاسية كانت 
توضع خلف القمریات ا جصیة أو الزجاجية من ا حارج 
لحمايتهاء واما للدلالة على شبكة من السلك الرفیع 
كانت توضع أعلى فتحات الدور قاعات لتخطیتها ومنع 
الطير ومخلفاته من تلويث ما تحعهاء وقد ورد هذا 
المصطلح فى وثائق العصر المشار إليه بصيغة «شبكة من 
شريط نحاس ۱۸۲۴(۰ 
۹ ۔ شطر: (Double window)‏ 

شطر الشى (بفتحتين): قسمه وجعله نصفن» 
وشطر الرجل عن قومه: أعياهم شرا وخبغاء والشاطر: 
ا حبیث الفاجر؛ والفهم (بکسر الهاء) التصرف» 
والشطر (بتشدید الشين وفتحها) : القصد واطهة مصداقا 
لقوله تعالی: (وحیث ما کنتم فولوا وجوهکم شطره» 
أى قصد السجد ارام وجهته» والشاطرة (بضم الیم 
وفتح الشین) : المناصفة:؛ والشطیرة: (بتشدید الشین 
وفتحها) : خبزة تشق من وسطها لیوضع فیها الطعام» 
والشطور من النعاج (بتشدید الشین وفتحها) التى أحد 
طبییها اطول من الآخرء والشطور من الثیاب: الذی أحد 
طرفی عرضه أطول من انیه (۰۸۲۳. 

آما فى المصطلح الأثرى فان الشطر - وجمعه شطور 
- هو لفظ یأتی فی العمارة المل وكية للدلالة على 
فتحات النوافذ التى غالبا ما تکون مقنطرة فوق الداخل 
ا حارجیة للعمانر الأثرية اختلفةء والتی عادة ما تتكون 
من فتحتین رأسیتین متجاورتین أواکٹر؛ وقد ورد هذا 





المصطلح فی وائق العصر الملوکی بعدة صیغ منها: 
«فعحات مشطرةه » «مداخل یعلوها شطور؛ ونحو 
زللی(۲۸۲۹. 
۰ - شطف: (۰026 ۲6۷۵۱60 -شکل 
0۲۳2۵ 

شطف الغوب (بفتحتين) : غسلة, والضطفة 
(بتشدید الشين وفتحها» : القطعة الصغيرة جمع شطف 
(بضم الشين وفتح الطاء) » والشطوف فی الرياضة: أحد 
جزأی الجسم إذا قطع بمستو لا یوازی إحدى قاعدتیه 
ویکون ذلك فى ا مدشور وغیره. والشطوف من النباتات 
(بعشديد الشين وفتحها : البعیدة(۸۲۹٩.‏ 

آما فی الصطلح الأثرى العماری فان الشطف هو 
التقاء واجهتین متعامدتين فی زاوية مشطورة غير حادة» 
وقد عالج العمار السلم أركان الواجهات فى العمارة 
الاسلامية فی مصر اما بشطف مائل لنع العقاء 
الواجهتین التعامدتین - كما أسلفنا - فى زاوية حادة 
تعوق حركة السیر فی ا ارات والطرقات الضيقة التى 
آنشی فیها الکثیر من هذه العمائر» واما بوضع عمود 
ناصية من ا حجر أو الرخام فيهاء ولعل من حسن الأمثلة 
الدالة على هذه الشطوف هو ما وجد فى ناصية الجامع 
الأقمر (۹ ۱۱۲۵۰-۶۵۱ وأحسن الأمغلة الدالة 
علی عمود الناصية هو ما وجد فی مدخل مدرسة 
اوون ٩۲۸۶ I «A - A)‏ - 
۵+ 


۱ - شعار: (82026 - راجع رناک) 


الشعر (بتشدید الشین وفتحها) : من الانسان وغیره؛ 
والشعور الإحساسء والادراك الباشر بغیر دلیل» 
والشعار من الظروف: (بتشدید الشين وفعحها) : الفارغ» 
ومن الآبار: الکشيرة ا ماء؛ والشعار (بتشدید الشین 
وکسرھا): ما ولى ا جسد من الثياب» وعلامة تتمیز بها 
دولة أو جماعةء وأن يزوج كل الرجلین الآخر قريبته له 
بغير مهرء وعلامة القوم فى الحرب ليعرف بعضهم 
بعضاء والشعائرء أعلام الحج وأفعاله, الواحدة شعيرة أو 
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شعارة (بكسر الشین)ء والمشعر الحرام: جبل بآخر 
مزدلفة اسمه قزح؛ والشعير: حب معروف» وجنس 
نباتات عشبية حولية برية وزراعية من فصيلة النجيليات 
تعيش فى جميع المناخات منها نوع زراعی ونوع تزیینی 
وأنواع بریۃ(۱۹۲۷. 

أما فى المصطلح الأثرى الفنی فإن الشعار - كما 
سبق تعريفه فى مصطلح الرنك - هو اصطلاح فنى 
قصد به شعار النسب والشرف الذى عرفه الملوك 
والأمراء الغربيون فى العصور الوسطى إشارة الى عراقة 
آسرهم ونبل اصولهم. ثم انتقلت هذه الشعارات أو 
الرنوك إلى سلاطین وأمراء العصر الملوکی فى مصر 
والشام دون سواهم إشارة الى الوظائف الرسمية التی 
وغيرهاء وقد آشار القلقشندی إلى أنه كان من عادة کل 
أمير أن یکون له شعار آورنك یخصه بألوان مختلفة 
بحسب ما يختاره» ویجعل ذلك دهانا على أبواب 
بيوتهم والأماكن المنسوبة إليهم» وعلى قماش خيولهم 
وجمالهم وملابسهم» وربما جعلت على سیوفهم 
وأقواسهم أیض۱۹۲۸۷۔ 

وقد انتشرت هذه الشعارات خلال العصر المملوكى 
بشكل خاص» وظهرت منقوشة أو مرسومة على كثير 
من آثاره الثابتة والمنقولةء وكان من العتاد حينذاك إما أن 
يحمل الأمير شعار صاحبه أو سيده الذى يملكه؛ وإما أن 
يكون له رنكه الذى يلازمه طوال حياته حتى وإن 
تغيرت وظيفته بعد ذلك, لأن القاعدة كانت تقضی 
ببقاء شعار وظيفته الأولى واضافة شعار الغانیة إليهاء أما 
الشعارات السلطانية فكان كل منها عبارة عن دائرة بها 
شطب (بفتحتین) یحمل اسم السلطان وألقابه, وظل 
الأمر على هذا الحال حتى انتهى نظام هذه الشعارات 
تماما بنهاية العصرالمملوكى سنة (۹۲۳ھا 


۲ 





۲- شقكة: (100115 Suite of‏ -شکل 
٦۹۹//کۃ)()(‏ 


الشق (بتشديد الشين وفعحها) - جمع شقوق - 
الشین وضمها) : تشقق الجلدء ونخر فی الأنسجة الليفية 
من الأجزاء السفلی فى قوائم الحيل» والشقة من الثیاب 
(بتشدید الشین وضمھا) - جمع شقق - قطعتها 
مصداقا لقوله تعالی: «وتحمل أثقالكم الى بلد لم تکونوا 
بالغیه الا بشق الأنفس؟ والشق (بتشديد الشین 
وکسرها) : الفتح والقطع» والناحية والشطر» ونصف 
الشى» والشقيق: الا خ» وشقائق النعمان هو الشقر 
(بعشديد الشین وفتحها وفتح القاف) » سمى بذلك لأن 
النعمان اسم من أسماء الدم فهو أخوه فی لونه, 
والشقاق: (بعشدید الشين وکسرها) : اخلاف» وشق 
العصا: شذ وفارق الجماعة( ۲۸۳۲ . 

أما فى المصطلح الأثرى فإن الشقة - جمع شقق - 
هى قطع مشقوقة من الألواح ا حشبیة وغيرهاء ويقصد 
بها فى العمارة المملوكية أجزاء اما من خشب الخرط 
وإما من الحشب المنقوش المزخرف تحيط بسقف الدور 
قاعة مغل السور أو الدرابزین؛ وقد ورد ذكرها فى وثائق 
العصر المملوكى بصيغة: «سقف مثمن عراقى يعلوه 
ثمانى شقق», «دورقاعة مسقف عراقی بشقات:؛ 
«شقة تخانةه بمعنی وحدة سكنية مستقطعة من 
الوحدة الاُساسیة(۱ ۲۸۳ . 

۳- شمسية: ( Blin window‏ - راجع 
قمرية) 

الشمس - جمع شموس - الكوكب النهارى المضى 
بذاته» والنجم الرئيسى الذى تدور حوله الأرض وسائر 
کواکب اجموعة الشمسية وتبلغ حرارته (۰ (N°‏ 
درجة سنتیجراد» ومنه تستمد الأرض النور واحرارة» 
وهى واحدة الوجود لیس لها ثان؛ وشمس اليوم 
(بفعحتن) : ظهرت شمسه أو قويت» وشمس الشى 


ناس 


(بتشدید الميم وفتحها) : عرضه للشمس ليجف ویبس» 
وشمس الفرس (بفتحتين) : منع ظهره فهو شموس وبه 
شماس (بالکسر)ء ورجل شموس (بفتح الشین): 
صعب اشلق. والشمسية: مظلة تحمل فى اليد یتقی بها 
من الشمس أو من المطر تطوى وتنشرء وفتحة فى وجه 
العود أو فى صندوق الکمان(۲۸۳۲. 

أما فى المصطلح الأثرى المعمارى فإن الشمسية هى 
نافذة مؤلفة من لوح حجرى أو رخامى أو جصی مفرغ 
بزخارف نباتیة أو هندسية أو کتابیةء وغالبا ما كانت 
الفراغات الموجودة منها تملاً برجاج ملون» ولعل من 
أقدم نماذج الشمسيات الرخامية المزججة هوما وجد 
فى جامع دمشق الأموى» أما الشمسيات الجصية غير 
طولون(۲۸۳۳. 

وقد استخدم هذا الصطلح فی العمارة المملوكية اما 
للدلالة على فتحات أو نوافذ علوية داثرية أو غير داثرية 
سمیت الواحدة منها - فی الصطلح الشامی أو الغربی 
- شمسة - جمع شمسیات - وفی الصطلح الصری 
قمرية - جمع قمریات - وإما للدلالة على حلية 
نحاسية دائرية مخرمة تشبه الشمس كانت تبت فى 
وسط درف الأبواب» أو تستخدم ک‌سماعة أو دقاقة 
علیه, وکٹیرا ما كانت تلمع هذه الشمسة بالذهب أو 
تکفت بالأسلاك الذهبية أو الفضية أو بهما معاء وجاء 
ذکرها فی وثائق العصر الملوکی بعدة صیغ منها: 
«یغلق عليه زوجا باب ساسم کل فردة بصفیحتین 
نحاسا وحلقة وشمسة نحاساه » وباب فردة بصفیحتین 
علوية وسفلية بینهما شمسة بشکل رأس سبع؛ ونحو 
ذلكغ(٣‏ ۲۱۸۳ 
۸۶ - شمعدان: ( 01016: 020016 - شكل 

2) 


الشمع (بتشديد الشين وفتحها) - جمع شموع - 
مادة رخوة تعکون من خليط آغلبه دهنی » وما تفرزه 
النحل وتصنع منه بيوتها المسدسة وتحفظ فيه عسلهاء 





وقضبان تعوسطها فتائل تعخد من شمع النحل بعد 
تنقيته أو من مادة دهنية توقد لیستضاء بهاء والشمعة: 
واحدة الشمع ووحدة لقیاس قوة المصباح الکهربانی 
فیقال ذو عشر شمعات أو مائة شمعة وهكذاء 
والشمعة (بفتح ا میم وسکون الشین) : اللعب والزاح» 
مصداقا لقوله (ص) «من تتبع الشمعة (أى من عبث 
بالناس) أصارہ الله إلى حالة یعبث به فیها ٤‏ والشمعدان 
مدارة تزین ویرکز علیها الشمع أو السراج حین |شعاله 
للاستضاءة ۱۸۳۵(۸. 

وفی متحف الفن الاسلامی بالقاهرة ثلاثة شماعد 
معدنية ترجع إلى العصر الفاطمی آهمها شمعدان له 
ثلاثة أرجل على هيئة أرجل حيوانية» تعلوها قاعدة 
منقوشة بزخارف نباتية وكتابية ذات خط کوفی مورق 
تعضمن بعض عبارات الدعاء والتبريك» وتنبغق من هذه 
القاعدة رقبة طويلة تعكون من جزء مسدس أوسط فى 
أعلاه وفى أسفله كرة ذات سطح مضلعء ويتوج هذه 
الرقبة قرص علوى عليه كتابة كوفية باسم صانعه نصها 
«عمل بن المكى» وقد ذهب البعض الى أن هذه التحفة 
ومثيلتها كانت بمثابة موائد صغيرة للزينة أو لوضع بعض 
الأشياء عليهاء ولكن الراجح أنها كانت شماعد 
للإضاءة» يؤيد ذلك ما وجد من أمغلة مشابهة لهذه 
الشماعد المصرية فى إيران خلال العصر السلجوقی» 
ومعظمه كان مزینا بزخارف مخرمة وعليه رسوم 
حيوانات وأشكال طيور وكتابات نسخية انحصرت 
غالبيتها بین شريط من الكتابة وشريط من الجدائلء 
ويؤيده أيضا استمرار هذه الصناعة خلال العصر 
الملوکی؛ وبلوغها إبان هذا العصر درجة من الإتقان 
الصناعى والكمال الفنى مالم تبلغه فى هذا الصدد فى 


سب 


أى عصر سابق أو لاحق؛ ولعل من آفضل ما یحتفظ به 
متحف الفن الاسلامی بالقاهرة من هذه الشماعد 
المل وكية هی رقبة شمعدان من النحاس الکفت 
بالفضةء قوام زخارفها كتابة دعائية تحيط بجزنها 
السفلى؛ شکلت حروفها على هينة رسوم آدمية دقبقة 
ذات آوضاع حركية مختلفة» علاوة على تشکیل 
بعض نقط حروفها على هيئة رژوس حیوانات آما 
جززها العلوی فعلیه کتابة باسم الأمير کتبغا الذی ولی 
السلطنة المصرية باسم العادل سنة (۹۹۶ه/ 
۶ ونصها: :ما عمل برسم طشت خانة القر 
العالی المولوى الزينى زین الدين كتبغا النصوری الأشرفى 
«نسبة إلى الملك الأشرف خليل بن قلاوون الذى تربع 
على عرش مصر بين سنتی ٦۸۹(‏ - ۹۳ هب ۱۲۹۰ 
-۱()۱۲۹۳ ۰۸۳ . 
۵ - شند: (Shind)‏ 

الشند - الجمع آشناد - هی - كما عرفتها العمارة 
المملوكية فی مصر - عبارة عن فتحة حائطية أو نافذة 
تغطى من ا حارج بشريط (زرد) وشبكة من النحاس 
لحماية مابداخلها من زخارف خشبية أو جصية أو 
حجرية أو رخامية مخرمة أو معشقة بالزجاج ا ملونء 
وقد اصطلح مزرخو الفنون تبعا لما اصطلح عليه أهل 
الصنعة من النحاتین واحجارین على تسمية اجموعة 
من هذا الشند بالقندلية - جمع قتدلیات - أو بالقندلون 
- جمع قتدلونات -» وفرقوا فیها بین القندلية البسيطة 
التى تعکون من نافذتین رأسیتین سفلیتین معقودتين غالبا 
تتوسطهما من أعلى قمرية دانرية» وين القندلية المركبة 
العى تزید كل من فتحاتها السفلية والعلوية على 


1 (ATV). انت‎ 





٦‏ - صاری: ([57- شکل۱۸). 


الصور (بتشدید الصاد وضمها وسكون الواو) - 
جمع صورة -: القرن» مصداقا لقوله تعالی: (یوم ینفخ 
فى الصور؟ أى ينفخ فى القرن أو تفخ الأرواح فى صور 
الوتی» والصورة (بتشديد الصاد وضمها) - جمع صور 
- العمثال؛ وتصور الشی, توهم صورته فى ذهنه, 
واصاره الشیی: آماله فمال» والصوار (بتشدید الصاد 
الواو) : وعاؤه, والصاری - جمع صوار - (بفتحتين) : 
اللاح» وعمود وسط السفينة يعلق به الشراع» 
والصارية: مؤنث الصاری» والبعر الآجنة الماء 67/0 . 

آما فى المصطلح الأثرى الفنى فان الصاری - طبقا 
لما ورد فى وثانق العصر المملوكى - هو ما يقصد به فى 
السفینة: احشبة العترضة فی وسطهاء ولكنه یأتی فى 
العمارة المملوكية للدلالة على عيدان خشبية كانت 
تغبت فى أعلى خوذة المعذنة يعمل الطرف العلوى لكل 
منها بشكل مغلث لكى تعلق فيه مصابيح الإنارة التى 
كانت تضاء فى رمضان بعد صلاة المغرب وترفع قبيل 
صلاة الفجر ليعلم الناس من خلالها موعد بدء الصيام 


الذی سمی حينذاك بوقت الرفع(۲۸۳۹. 
۷ - صحن: (000۳0 ۔شکل ۰۱/۱8٩‏ 
۹/( 


صحن الشی (بفتحتین): سحقه وضربه» وصحن 
المرء: أعطاه شيئا فی صحن» وصحن بين القوم أصلح 
بينهم» والصحن (بتشديد الصاد وفتحها وسکون 
ا حاء): القدح الكبيرء وقصعة الطعام؛ وجوف حافر 
الفرس؛ وصحن الدار - جمع صحون وأصحن - وسط 
ساحتهاء والمستوى المرتفع من الأرض» وصحن الأذن: 
داخلهاء والصحنان: آلتان صغیرتان من نحاس تضرب 
إحداهما على الأخرى للطرب» والصحناء: (بتشديد 


۱۷ 


الصاد وکسرها): ادام من السمك الصغیر 
الملح! ۰ 

آما فی الصطلح الأثرى العماری فان الصحن فی 
العمارة الدينية کالسجد والدرسة وا حانقاۃ ونحوها هو 
مساحة مكشوفة أو مغطاة تتصل بها من الناحية الجدوبية 
برواق القبلةء ومن النواحی الغلاث الباقية بالأروقة 
الغلاثة الأخرى» أما فى العمارة المدنية فكان الصحن هو 
نواة ا حان والوكالة والقيسارية والربع والقصر والدار 
ونحوهاء إليه يفضى الباب ا حارجی؛ وعليه تنفعح 
العقود والشبابيك» وفيه تعمل الفوارات وتزرع الأشجارء 
وحوله تتوزع الحواصل وسائر المرافق» وقد ساعد مناخ 
الدول الاسلامية الحار على ضرورة عمل مساحات 
مكشوفة واسعة فى كل من الأبنية الدينية والمدنية على 
السواء لحماية الأماكن المسقوفة فيها من حرارة الشمس 
ونورها الساطع الوهاج من ناحیةء واحافظة على 
الاتصال المباشر بالهواء الطلق والسماء الزرقاء بما ترمز 
إليه من قدرة وما تفئ به على الناس من رحمات من 
ناحية أخرى؛ فقام الصحن - من هذا المنطلق - بعدة 
أدوار آهمها التخفيف من حدة الضوء الواصل إلى 
الأروقةء والاقلال من نسبة الغبار المتصاعد من الطرقات 
ا حیطة بالبنی» واحافظة على الدفء شتاء والرطوبة 
صيفاء واتاحة الکان لفساقى الوضوء فى الأبدية الدينية 
وفوارات الجمال والترطيب فی الأبدية المدنيةء علاوة 
على أنه كان بالنسبة للأبنية المساجدية مساحة إضافية 
لاستخدام المصلين عند کٹرتھم فى الصلوات اجامعة 
وبالسبة للأبئية المدنية عازلا عن ضوضاء الشارع 
وفضول المارين فيه تأمينا لحرمة أهلهاء وقد يطلق على 
هذا الصحن أحيانا كلمة باحة- جمع باحات۔ للدلالة 
على مساحة غير مسقوفة فى حرم بناء دينى أو مدنی» 
وقد تطلق عليه أحيانا أخرى كلمة ساحة - جمع 
ساحات - للدلالة على ذات المعنى المشار الیه(۱ ۲۸۶ , 


مفتوحة بغیر سقف؛ لأن النبى (#&) کان قد جعل 
مسجدہ با مدینة المنورة عندما بناه ظلتين هما ظلة القبلة 
فی ال جنوب وظلة الشام فى الشمال» وجعل بينهما رحبة 
تحولت فی المساجد التالية إلى صحن یدخل منه النور 
والهواء الى الصلین لأنه لم يكن لهذه الساجد فی أول 
الأمر نوافذ أو شبابيك» وحتی بعد أن أدخلت النوافذ 
والشبابيك الیها فی الأزمنة التالیة ظل صحنها على ماهو 
عليه كعنصر متمم لعمارتهاء وفضل لإقامة بيوت ا مال 
وفساقى الوضوء فيه حتى يكون هذا الصحن بالنسبة 
لعمارة المسجد هو الرئة النقية وه من ناحية» وسبیلا 
للاتصال الروحی للمصلین فيه با ملا الأعلى من ناحية 
ثانیةء وزيادة لاستیعاب الفائض من الصلین باروقته من 
ناحية ثالنة(۲ ۸٤‏ , 

وبذلك توسطت الصحون أو الأفنية غالبية البانی 
الدينية والدنية فى كل عصور العمارة الاسلامية فی 
مصر تقریبا وان اختلفت مسطحاتها بالنسبة لسطحات 
هذه الأبنيةء وعادة ما كانت هذه الصحون سماوية بغیر 
سقف حتى صغرت مساحتها فى العمارة الملوكية 
وغطیت بأسقف خشبية منقوشة ومذهبة تتوسطها 
باذاهنجات أو شخاشیخ مثمنة» وقد فرشت أرضياتها فى 
البداية با خصباء والحصيرء ثم غطيت ببلاطات حجرية 
تنخفض عن أرضية الأروقة احيطة بها بمقدار درجة 
واحدة تقريبا حتى تم فرشها فى العصر المملوكى على 
نفس المستوى المنخفض المشار اليه بالرخام الحردة الملون 
فى قليل من الأشكال النباتية وکٹیر من الأشكال 
الهندسية - البسيطة والمركبة - الرائعة الصدعة 
والتکوین» وكانت واجهات الإيوانات المطلة على هذه 
الصحون عبارة عن مجموعة من العقود أو القناطر 
تحيط بها حليات زخرفية أو كتابية وتحملها دعائم أو 
أعمدة ذات قواعد وتيجان مختلفة الأشكال والأنواع 
غالباء وتمتد بطول هذه الواجھات من أعلى کرانیش 
حجرية تتوجها شرفات» مورقة أو مسننة4419 . 

وکثیرا ما كانت تعوسط هذه الصحون - كما 


٦۸ 


أسلفنا - بيوت للمال؛ كان أقدم أمغلتها فى العمارة 
الإسلامية فی مصر بيت ا ال الذى بناه فى صحن جامع 
عمرو بن العاص أسامة بن زيد التنوخى معولی خراج 
مصر من قبل ا حلیفة سليمان بن عبد الملك سنة 
۷۱ھ ۔/ 2۷۱۵)» ويغلب على الظن أنه كان شبيها 
ببيت المال الذى عمله فى وسط صحن الجامع الأموى 
بدمشق الوليد بن عبد الملك سنة (95ه/ ۵۷۱۶ 
وكان يتكون من حجرة مثمنة ذات أرضية مرتفعة 
تعلوها قبة نصف دائرية ترتكز على ثمانية أعمدة 
أسطوانية يتم الوصول إليها بواسطة سلم خشبى متحرك 
يوضع عند بابها الوحيد عند الحاجة ثم يرفع بعدها 
حرصا على ما فيها من مال السلمین(**۸. 

وفى سنة (۳۷۸ه/ 2۹۸۸) أمر العزيز بالله 
الفاطمى أن تعمل الفوارة تحت قبة بيت المال بجامع 
عمرو أى تحت حجرته العالية» فكانت أول فوارة تعمل 
فيه ولكنها مالبغت أن أبطلت لما أصاب جدران المسجد 
من أضرار بسببهاء أما فوارة جامع ابن طولون فكانت 
تعلوها قبة مذهبة مشبكة الجوانب تقوم على عشرة 
أعمدة ويحيط بها ستة عشر عموداً رخامياء فرشت 
أرضيتها بالرخام وجعل فى وسطها حوض رخامی على 
هيئة قصعة من قطعة واحدة تعوسطة فوارة» وقد 
احترقت هذه الفوارة وأعيد عملها سنة (۳۸۵ه-/ 
۵ بأمر من العزیز بالله الفاطمی مثلما حدث فی 
جامع عمرو ابن العاص (۲۸۶۵. 

وتحولت هذه الفوارات بمرور الزمن الى فساقی 
للوضوء اختلفت أحجامها باختلاف مساحات الصحون 
التی عملت فيهاء وکانت کل فسقية منها عبارة عن 
أحواض آجرية منمنة تکسوها آلواح رخامية من الداخل 
وا حارجء وتتوسطها فوارة من الرخام يتم تغذیتها بواسطة 
بعر فى تخوم أرض البنی؛ أما الأرضية حول اخوض 
المشارإليه فكانت ذات شكل مغمن أيضا وترتفع عن 
أرضية الصحن الذى تتوسطه بقدر درجة واحدة تقریباء 
ثم يدور حول هذا الحوض سلسال غاطس» وتغطيه - 





نهایات مورقة غالبا» ولعل من خير الأمغلة الدالة علی 
ذلك فسقية مدرسة السلطان حسن (۷۵۷ - 
۱۳۵۲/۶ - ۵۱۳۱۲) وفسقية مدرسة 


فوق أعمدة رخامية - قبة خشبية يحيط بها رفرف ذو 


صرغتمش (۷۵۷ه-/ ۹٥۱۳م)‏ وفسقية مدرسة 
جمال الدین الأستادار (۱ ۱-۵۸۱ 5١8‏ 1م) وغیرها ما 
جرت العادة فيه - عند الافجاح- أن تملاً هذه الفساقی 
بشراب الليمون الذى يتم تقديمه للحاضرين ابتهاجا 
بهذه الناسبة(۱ ۲۸۶ 

وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر الملوکی 
إما للدلالة على العنی الشار الیه فقيل «باب یدخل منه 
إلى صحن الکان ال ذکور المشتمل على آربع آواوین 
متقابلات؛ » «بحرة بصحن الکان» ونحو ذلك. واما 
للدلالة على الفسقية فقيل «قاعة کبری تحوى ایوانا 
مرخما به مرتبة بها صحن برسم الماء» » «صحن رخاما 
ملونا وسطه فوار نحاسا»» ودصحن مثمن مغلف 
بالرخام ظاهره وباطنه» ۸۶۷۱ . 
۸- صدر (مقرتص): (-۱۲۵۲ Sadr‏ 

5 -شکل۱۵۰) 

الصدر (بتشدید الصاد وفعحها) : مقدم کل شى» 
ومنه صدر النهار بمعنى أوله؛ وصدر اجلس: مرتفعه, 
وصدر الطریق: معسعه» وصدر السهم: ما جاوز من 
وسطه الى مستدقه» والصدر أيضا من الانسان وغیره - 
واحد الصدور - والصدار (بتشدید الصاد وكسرها) : - 
جمع صدر (بضمتین) : ثوب قصير یغطی به الصدرء 
وسمة فى صدر البعیر والصدارة فى اجلس: الرئاسة 
والتقدم» والصدارة فى اللغة حق الكلمة فی أن یکون 
لها صدر الکلام(۸۶۸). 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فإن الصدر 
القرنص هو عبارة عن دواثر مقعرة فى سقوف الأبنية 
الأثرية ذات الشأن. تحیط بها مقرنصات متدلية مغرقة 
بالذهب واللازورد كما هو اخال فى سقف سبیل 
السلطان الغوری بالغورية وغيره» والصدر القرنص أیضا 


۱۹۹ 


- كما فى مصطلح النجارین - هو قبلة الشاذروان فی 
السبیل أو صدره العلوی الذی كان يعمل من ا خشب 
النقى أو من ا حجر وتعلوه مقرنصات بلدية تنتهى بطاقية 
أو خوذة مجوفة أو مخوصة یعلوها تاریخ أسفل ازار 
السقف. وکان هذا الصدر القرنص غالبا ما يدهن 
بالألوان ا ختلفة واللازورد ویلمع بالذهب» ويأتى هذا 
الصطلح فى العمارة المل وكية إما للدلالة على المنطقة 
الحصورة ين العتب العلوی للمدخل والقرنص الذى 
یعلوه, أو للدلالة على الجزء الذی یعلو العتب العلوی 
للباب, وغالبا ما یکون من ا حجر الشهر باللونن الأبيض 
والأحمرء وعادة ما یشتمل هذا الصدر على شباك صغیر 
مربع أو مستطیل مغشی بحجاب من خشب اغرط أو 
من الشبکات النحاسية لاضاءة دركاة الدخل عند غلق 
الباب» وجاء ذکره فی وثائق العصر الملوکی بصيغة 
وباب مربع بعتبة علیا من ا حجر یعلوها صدر به شباك 
يعلوه مقرنص»» کذلك فقد ورد هذا الصطلح فى 
الوثائق المشار الیھا إما للدلالة على ما يوجد فى مواجهة 
الداخل إلى المكان فقيل : «بأحد الإيوانين صدر وسدلتان 
متقابلتان يمنة ویسرةہء «بصدر ا مربع المذكور ثلاثة 
شبابيك: » وإما للدلالة على ما يعلو مدخل الإيوان 
فقيل: «ویعلوا الایوان صدر خشب مقرنص؛» «وفوق 
الإيوان صدر خشب نقی» ونحو ذلك ۸٤٩0‏ . 

۹ - صدف: (ءااShe).‏ 


صدف عن الشی (بفتحتين) : انصرف وأعرض عنه» 
وصدفت المرأة: أعرضت بوجهها فهى صدوف» وصدف 
الدرة: غشاؤهاء الواحدة صدفةء والصدف (بفتحتین أو 
ضمتین): جانبا الجبل التحاذیان مصداقا لقول تعالى: 
«حتى إذا ساوى بین الصدفين قال انفخوا)ء والصدف 
(بفتحتين) - الناحية واجحانب - واقبال إحدى الركبتين 
على الأخرى عند الشی» وكل شى مرتفع عظيم» 
والصدفة - جمع صدف وأصداف - هى غطاء عضوى 
صلب يغلف بعض الرخويات وهى على نوعين: 
الصدفة ذات المصراعين» والصدفة الحلزونية» وصدفة 


الأذن: محارتھاء والصدفتان: النقرتان اللتان فیهما مغرز 
رأسی الفخذین ۲۸۵۰۱ . 

آما فى الصطلح الأثرى الفنی فان الصدف کان 
ولایزال من المواد العی استعملت - بعد صقلها 
وتقطیعها إلى أجزاء صغيرة ذات أشكال نباتية أو 
هندسية أو كتابية - لتطعيم التحف الحشبية الختلفة من 
المنابر والكراسى والمقاصير ودرف الأبواب والشبابيك 
ونحوها(۲۸۹۱. 
۰- صرة - سرة: Wrapper - shape)‏ - 

شکل۲/۱۵۱۰۱/۱۵۱). 

الصرة (بتشدید الصاد والراء وکسر أولھما وفتح 
ثانيهما) : البرد يصيب النبات واحرت, والصرار (بتشدید 
الصاد وکسرها) : خرقة تشد على أطباء الناقة أو حلمة 
ضرعها كلا یرتضعها فصیلها, والصرة (بتشدید الصاد 
والراء وفتح کل منهما) : الصیاح والجلبةء والصرة 
(بتشدید الصاد والراء وضم آولهما وفتح ثانيهما) - 
جمع صرر - خرقة تصر بها الدراهم ونحوهاء وأصر 
على الشئء آقام عليه ولازمه» والصرصر: الریح الشديدة 
المهلكة مصداقا لقوله تعالی: «وأما عاد فأهلکوا بریح 
صرصر عاتیة۲(4 ۰۸۹ . 

آما فی الصطلح الأثرى الفنى فان الصرة - 
(بالصاد) من كيس الدنانیر والدراهم الذی عرف «بصرة 
المال»» أو السرة (بالسین) من الوضع الذی قطع من سر 
المولود أو حبله السری - هی ما أخذت فی العمارة 
المل وكية - تشبیها بصرة ا مال أو سرة ا مولود - للدلالة 
على وحدة زخرفية دائرية غاثرة أو بارزة كانت تحلی بها 
- كاملة وبأجزاء منها - سقوف العمائر الأثریة ولاسیما 
اخشبية منها فقيل : «سقف بزوایا وصرر » ودسقف 
الایوان نقیا مغرق بالذهب واللازورد بزوایا وصرر على 
نادرہ ونحو ذللف(۲۱۸۵۴. 
۱۔ صفة: (/اءط5 - شکل ۰۱/۱۵۲ 

(/\o۲ 
الصفة (بتشدید الصاد وكسرها) : النعت والأمارة‎ 


۱۷۰ 


التی یعرف بها الوصوف کالعلم وا لجمال ونحوه. 
والصفی من الأشخاص: (بتشدید الصاد وفعحها): - 
جمع أصفياء - الصدیق اخلص, والصفی من الغنيمة 
- جمع صفایا -: ما اختاره أمير الجيش لنفسه قبل 
القسمة والصف: (بتشدید الصاد وفعحها) : واحد 
الصفوف. ومنه قولهم صففت الشی فهو مصفوف» 
الشمس, وقولهم: كل ما دف (بتشدید الفاء وفتحھا) 
ودع ما صف: أى کل ما یحرك جناحیه فى طیرانه 
کاطمام ولا تأکل ما صف جناحیه کالنسر» والصفة 
(بتشدید الصاد والفاء وضم أولهما وفتح ثانیهما»: 
الظلة, والبھو الواسع العالی السقف» وموضع ذو ثلاثة 
جدران يستتر به من البرد شتاء ومن الحر صيفاء وبیت 
صيفى مسقوف بجذوع النخل وغيرهاء والمصطبة 
المرتفعة الضيقة» ومكان مظلل فى مؤخر مسجد الدينة 
كان يأوى إليه فقراء المهاجرين الذين عرفوا بأهل 
الصغفة2؟ 246 

أما فى الصطلح الأثرى المعمارى فإن الصفة هى 
مصطبة عالية أو بهو واسع مستطيل» أو موضع مظلل 
فى جانب البناء به مقعد ثابت للجلوس. أو بيت صيفى 
مسقوف بجذوع النخل ونحوه» وصفة السجد هی 
الکان السقوف الطل على الصحن الذی عرف بعد 
ذلك بالرواق» مغل صفة مسجد الرسول (45) في 
الدينة» وصفة البيت عادة ما تكون فی داخلة على 
عكس ظلته التى تكون فى خارجه» وقد شاع استخدام 
هذه الصفف فى عمارة مصر الإسلامية ولاسيما فى 
قاعات القصور والمنازل للدلالة على خزانة ثابتة من 
حجر أو رخام کانت تعمل حفظ آدوات الطعام(۱۸۵۵۰. 
إيوان صغیر أو دخلة أو بروز فى حائط البناء على شكل 
دولاب جانبى أرضيته مرتفعة قلیلا عن الأرضية امجاورة 
له بمقدار درجة واحدة تقريباء وقد توجد فى أسفلها 
بضعة عقود صغيرة ترتكز على أعمدة رقيقة» وغالبا ما 


كانت تغشى هذه الصفف بفصوص رخامية أو 
فسيفسائية ملونة ذات أشكال نباتية وهندسية رائعة» 
وكان الغرض من عملها فى العمائر الإسلامية أن 
تستخدم لوضع زهريات الزينة وأوانى المشروبات 
انختلفة(۲۸۹, وجاء ذکر الصفة فى وثائق العصر 
الملوکی بصيغة «صفة مبلطة الأرض والقائم 
والأتروفیات: ونحو ذلك 2661 . 
۲ - صتجة - ستجة (۷00۹01۲ - 
شكل 1/1١6‏ 1/۱۵۳) 

صنج (بفتحتين) : ضرب بالصنوج؛ وصنج الشی : 
أعاده إلى اصله؛ وصنج النحاس : جعله یطن , والصنجة 
(بعشديد الصاد وفعحها وسکون النون) : آلة وترية 
أعجمية؛ وصفيحة دائرية من النحاس تضرب على 
أخرى مثلها للطرب, والصنج - جمع صنوج - قطعة 
نحاسية صغيرة مستديرة تثبت فى أطراف الدف أو فی 
أصابع الراقصة تدق بها عند الرقص ۲۸۹۸ آما السنجة 
(بتشدید السین وفتحها وسکون النون) - جمع سنج - 
فهی سنجة الیزان, أو ما یوزن به کالرطل والأقة 
والأوقیةء وهی مأخوذة من الفارسية سنكة بمعنی الوزن 
أو العيارء وقد جاء اللفظان فى الصادر واطراجع العربية 
بالصاد (صنجة) وبالسین (سنجة) للدلالة على ما يوزن 
بەء وتشیر هذه ا مراجع إلى قیام عبد الملك بن مروان 
بصب صنج من زجاج لاتستحيل الى زيادة أو نقصان 
لضبط أوزان السكة الإسلامية بعد أن كانت العادة 
ا متبعة قبل صب هذه الصنح هو أن تقابل قطعة العملة 
بأخرى جیدة؛ ولعل من أقدم الصنج الزجاجیة التی عثر 
علیها نما لایزال محفوظا حتى اليوم بمتحف الفن 
الإسلامى بالقاهرة هی تلك الصنج التى عملها قرة بن 
شريك والى مصر من قبل الوليد بن عبد الملك فيما بین 
ستی ٩۱(‏ - ۵۹۹ ۷۰۹ - ۷۱6م) ۸۹۹ . 


آما فى الصطلح الأثرى المعمارى فان الصنج 
العشقة هى عبارة عن قطع حجریة أو رخامية یتداخل 
بعضها فی بعض بواسطة التعشیق أو التزریر فى أشكال 


۱۷ 


عديدة منها القصوصة على هيعة زهرة الزنیق العشقة 
بالتعارض» والشتملة على زهرتین إحداهما قائمة 
متحصبة والأخرى متدلية مقلوبة» وذات القنینات 
الصفوفة التی عملت بشکل هندسی مضلع» وغالبا ما 
زينت هذه الصنج ولاسیما الوسطی منها بدائرة تقوم فى 
داخلها زهرة سداسية أو ثمانية البتلات( ۲۸۹ . 

وقد عرفت الصنج العشقة فى العمارة الاسلامية 
بعد استخدام الأحجار فى البتاء والعناية بصقلها 
وتدسیقها وعمل بعض الزخارف احجرية فيهاء 
واستخدم البناژون هذه الصنج فى العقود النبطحة 
والأعتاب الأفقیة فى النوافذ والأبواب عوضا عن العقود 
القوسة أو الدببة, وکان هذا الابتکار العماری ضرورة 
بنائية بحتة فرضتها الحاجة الى تقوية العقد أو العتب» لأن 
تعشیق الأحجار یربط بعضها ببعض ويزيد من تماسکها 
وقوة احتمالها فیغنی من ثم عن العقود القوسة أو 
الديبة الشارالیها (A11)‏ ۱ 

والذی لاشك فيه أن الصنج العشقة أو الزررات أو 
اللحامات المتداخلة كانت قد عرفت فى عمائر ما قبل 
الإسلام فى بلاد عديدة تمتد من أسبانيا الى ما بين 
النهرين ولاسيما فى عمائر العصرين الرومانی 
والبيزنطى» غير أن الأمثلة العی عفر عليها فى هذه 
المناطق الشاسعة كانت قليلة وذات أشكال بسيطة 
الهيئة والععشیق, یعضح ذلك مغلا فى عتبة باب 
بالسرح الرومانى فى مدينة أورا نج بفرنسا وترجع الى 
القرن الغانى قبل الميلاد» وفى قنطرتين إحداهما فرق 
سالاد وعلى الطريق من قادش إلى مدريد» والأخرى 
فوق بدروشيس على بعد ثلاثة كيلو مترات من قرطبة» 
وفى المسرح الرومانى فى مدینة بترا بالأردن ويرجع 
تاريخه إلى سنة (۶4۰) قبل ا میلادء وفى عقود نصف 
دائرية سفلية بمقبرة تيودريك فى رافنا بإيطاليا وترجع 
إلى سنة (۰)۵۱۹ ثم انتقلت الصنج المعشقة إلى 
العمارة السورية قبل الإسلام ووجدت أمثلتها فى 
سرجيوس بالرصافة وترجع إلى سنة (١٠1م)‏ 
وغيرها!؟47), 


آما فى العمارة الاسلامية فقد وجدت الصنح 
العشقة فی أعتاب الأبواب والشبابيك والعقود العاتقة 
وعقود احاریب ونحوهاء ولعل أقدم نماذجها البسيطة 
المبكرة هو ما وجد فى قصر الحير الشرقى الذى بناه 
هشام بن عبد اللك سنة (۱۱۰ه ۸ ۷۲)م)ء ثم 
تطورت هذه الصنج بعد ذلك على استحیاء فی بوابات 
القاهرة الفاطمية ولاسیما فی بعر سلم البرج الکبیر بباب 
النصرالتى شیدها بدر احمالی سنة (۸۰٦ھ!‏ 
‘AV‏ ۱ وازداد تطورها فی جامعی الأقمر (۵۱۹ه/ 
۹ م) الصالح طلائع (۵۵۵ه/ ۱۱۹۰ م) حتى 
آخذت شکلا نباتيا خلال العصر الأيوبى ولاسيما فى 
العتب الذى یعلو قبة الصالح نجم الدين 541 - 
4ه ۱۲۶۹ - ۰٥۱۲م)ء‏ ثم شاع استعمال 
الزررات ذات الأشكال الزخرفية بعد ذلك فى الأعتاب 
الواقعة أسفل العقود العاتقة بغير وظيفة انشائیة۲۸۱۳۱, 
وكان العنصر الزخرفى فيها ينبحت من وجه الصنجة 
إلى عمقها وعلى جانبيهاء وتعالج التی تليها بشکل 
متقابل» فان استعملت الحجارة السوداء والبيضاء وكان 
العنصر الزخرفى زهرة الزنبق مثلاء فان الزنابق السوداء 
تنحدر فى الحجر الأبيض» بنيما تنحدر الزنابق البيضاء 
فى الحجر الأسود كأعمال التنزيل فى الرخام وهكذا 
تتداخل الصنج بعضها فى بعض لتعطى العقد كله 
مزيدا من الصلابة وجمال الشکل ٦۱۹۲ء‏ ليس هذا 
فقطء بل راح المعمار المسلم يعالج أسفل الصنجة بما 
يتفق مع الذوق الفنى الرائع حتى ينقل العمل المعمارى 
الى مستوى الإعجاب الفنی !۲۸۱۹ مثلما حدث فى قبة 
الصخرة (7لاه/ 541م) وقصرالحير الشرقى 
(١٠1ه/58لام)‏ وما حدث فى محراب قبة قلاوون 
- ٤۸٥ھ‏ / ۱۲۸۲ - ۱۲۸۵م) ومحراب 
مسجد ولده الناصر محمد (۷۳۵م/ (a Fo‏ 
ومحراب مدرسة الظاهر برقوق (۷۸۹ - ۷۸۸ه-/ 
۱۳۸١ - ۶‏ م) وغیرها(۲۸۱۲. 

واتخذت الصنج العشقة فی الأععاب الأفقية 
والقوسة بعد ذلك مظهرا زخرفیا احتفظت معه 
بوظیفعها العمارية» وأصبحت تتکون من أنصاف دواثر 


۱۷۲ 


متقابلة أو متعارضة مرتبطة بخطوط مستقيمة قصيرة 
مضفرۃ(۷٦۹ء‏ آما إذا كانت الصنج العشقة فى العقد 
أو العتب غير مشغولة ولیس على وجهها لوح من 
الرخام يستر العقد أو العتب الأصلى المركب منها خلفه 
فإنها تصبح فى هذه الحالة غير ذات أهمية إلا من الناحية 
البنائية فقط(۲۸۱» وكانت وظيفة هذه المزررات من 
خلال لحاماتها المتدرجة أن تمنع انزلاق الأحجار القريبة 
من أول حجر للعتب عند هبوط كتف الباب أو الشباك 
إذا ما اختلفت مسافة البعد بينهماء وقد اعتاد المعمار أن 
يعمل الصنج المعشقة ذات المزررات المزخرفة من ألواح 
متعاقبة من الرخام الأبيض والأسود (الأبلق)ء أو من 
ألواح متعاقبة من الرخام الأبيض والأحمر (الشهر) لکی 
يغطى بها العقد الأصلى الذى عادة ما یبنی بالحجر 
الجيرى الأبیض؛ ولاتدخل فيه الا بضعة سنتيمترات» ثم 
يقرب استواء لحامها من استواء مرقد العقد المعتاد الكائن 
من خلفها؛ وغالبا ما کانت مونة اللحام من الجبس 
ا حشن غير النقی أو من الصیص اغروق الطحون 
سریع الشك» واذا استعملت المزررات فی الرخام الذی 
یکسو الخحائط فانه لاتکون لها علاقة لا بلحاماتها ولا بأى 
لحامات آخری یفترض وجودها آما إذا وجدت فى 
حشوات جلسة أو مکسلة فانها تتبع خطوط خاماتها 
الرأسية التى لانتعرض للضفط(۲۸۱۹. 

واستخدمت الصنج العشقة بعد الفاطمیین فی 
الأعتاب الأفقية والعقود العاتقة للعمارة الأيوبية» ووجد 
لها شکل بسيط فی قلعة الجبل التی شیدها صلاح 
الدين الأيوبى سنة ١۹۷‏ ه/ ۱۱۸۳م)ء أما فی العصر 
الملوکی فقد وصلت الصنج العشقة الى قمة التطور 
بعد أن تعرجت وتداخلت فى صدور العقود وبواطنها 
بمهارة غير مسبوقة» ورأيناها فى عمائر هذا العصر 
باشکال عديدة رائعة انتقلت فیها من الأشكال البسيطة 
التى عرفتھا عمائر الفاطميين والأیوبیین إلى أشكال 
معقدة غاية فى الدقة والإتقان يصعب على المشاهد 
أحيانا أن يتصور كيف تمكن المعمار من أن يصل إلى 
تعشيق هذه الصنج ببعضها بواسطة حليات فى كل من 
وجه الصنجة وباطنها فى وقت واحد» ما جعل 


استخدام تلك الفكرة فى عقود العمائر وأعتابها بهذا 
الشكل الرائع هو ابتكار عربى إسلامى لاشك فيه؛ زاده 
المعمار رونقا وجمالا عندما عمل هذه المزررات بهيئاتها 
اختلفة لعشکل أنماطا متباينة من البانوهات الفنية ذات 
الأوضاع الأفقية أو الرأسية المرتدة التى كانت تحاط 
بجفوت فردية أو مزدوجة لاعبة وغير لاعبة 41 . 

وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
للدلالة على قطع حجرية مشطورة ذات جانب أعرض 
من جانب بحيث تکون جوانبها العريضة إذا وضعت 
متجاورة بعضها لبعض عقد الباب أو الشباك 41/10 . 
۳ - صهريج: (1دد1- شكل ۰۱/۱۵4 

ۃ))( 

صهر الشی (بفعحتین) : آذابه فذاب؛ وصهره ا حر: 
اشتد عليه مصداقا لقوله تعالی: (یصهر به ما فی 
بطونهم واحلودی والصهر (بتشدید الصاد وکسرها) - 
جمع أصهار -: زوج البدت وزوج الأخت» والقرابة 
بالزواجء مصداقا لقوله عز من قائل (ومو الذی خلق 
من الاء بشرا فجعله نسبا وصهرا»» وصهرج ا حوض: 
(بفعح الصاد والراء وسکون الهاء»: طلاه بالصاروج» 
ومنه قولهم: بركة مصهرجة: أى معمولة بالصاروج» 
والصهریج - جمع صهاریج -: حوض كير یجتمع فيه 
ا ماءء وخزان النفط؛ وشاحنة ذات خزان کبیر لنقل ا ماء 
والنفط ونحوھما(۱۹۷۲. 


آما فی المصطلح الأثرى المعمارى فان الصهريج هو 
خزان للماء العذب يبنى أحيانا فوق سطح الأرض مغلما 
حدث فى صهاريج القيروان ۲٤٢(‏ - ۲4۸ ه/ ۸٦۰‏ 
- ۸۱۲ ويبنى غالبا فى تخومها من الحجر أو الجر 
بمونة ا حافقی التى تتکون من الجير والحمرة وتعميز 
بقدرتھا على تحمل الرطوبة الأرضية ولاتسمح بتسريب 
الماء من الصهريج مثلما حدث فى صهريج الرملة 
بالشام (۱۷۲ه- / ۷۸۹م) وفى معظم صهاريج الأبنية 
الأثرية فى مصرء أما سقوفها فكانت تعمل عادة على 
هيئة قباب ضحلة غير عميقة تعرف بالقباب المقالية التى 
تقوم على دعامات وعقود من الحجر الفص الدحيت» 
ويكون للصهريج دائما خرزة بعر من الرخام أو الحجر 
الصلد ذات شكل دائرى غالبا لتغطية فوهتها ونزول 
المزملاتى من خلالها بواسطة سلم صغير يطلق عليه 
سلم طرابلسى إلى أسفل ا خزان لتنظيفه وتطهيره قبل 
ملئه فى موسم الفيضان أو فى فصل الخريف "^ . 

وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
بصيغة «صهریج بتخوم الأرض بخرزة رخام وطابق 
خشب «أى صهريج مبتی فى باطن الأرض لفوهته 
غطاءان أحدهما رخامى يعرف باللحرزة والآخر خشبى 
يعرف بالطابقء «صهریج بسلم هبوط طرابلسی: أى 
صهريج بداخله سلم خاص عرف فى الصطلح 
الوثائقى بالطرابلسي 817/4 , 


۳ سد ل تسه 





Geometric design) ضرب خیط‎ -۶ 
)۱۵۵ شکل‎ -skitched by threads 


ضرب فی الأرض (بفتحتين) : سافر فيها ابتغاء الرزق 
مصداقا لقوله تعالی: «وآخرون یضربون فى الأرض 
ييتغون من فضل الله»: وضرب الله مثلا: وصفه وبينه» 
وضرب على آذانهم: بعث عليهم النوم فناموا ولم 
یستیقظواء مصداقا لقوله عز من قائل: (وضربنا على 
آذانهم فى الکهف سنين عددا»: والضرب فى معناه 
العام (بتشدید الضاد وفتحها) : النوع والصنف والغل 
والشکل,» وفی الأحیاء: وحدة من وحدات التصنیف 
الصغری للسلالة, وفی اصطلاح ا حخساب: تحصیل 
جملة تکون نسبة أحد الضرویین إليه كنسبة الواحد إلى 
الضروب الآخر ومخاله (۵ ٦٦‏ = ۳۰) لأن نسبة 
ا حمسة إلى الثلائین سدس ونسبة الواحد إلى الضروب 
الآخر وهو الستة سدس أيضاء ودار الضرب: الوضع 
الذی تضرب فيه الدنانیر والدراهم(۸۷۹ . 

وا حیط - ا جمع خیوط - (بفتح ا محاء وسکون 
الیاء): السلك» وما يخاط بہ؛ واخیطان: الفجران 
الصادق والکاذب» صادقهما الأبيض وکاذبھما الأسودء 
مصداقا لقوله تعالی: (کلوا واشربوا حتی یتبین لكم 
ا حیط الأبیض من الخيط الأسود من الفجر4» أى حتی 
يتبين لكم اللیل من النهارء واخیط (بكسر الیم وسکون 
ا حاء) وا حیاط (بکسر الحاء وفتح الیاء) : الابرة التى 
يخاط بها مصداقا لقوله عز من قائل (حتی يلج ا جمل 
فى سم ایاط > واخياطة: حرفة اللخياط 81/10 . 

أما فى المصطلح الأثرى الفنى فان «ضرب خيط» 
هو اصطلاح حرفى أطلقه النجارون والمرخمون وصناع 
المعادن فى العصر المملوكى للدلالة على نوع من 
الزخارف الهندسية المركبة التى كانت تعمل فى الخشب 
والرخام بشكل خاص غالبا وفى غيرهما من المواد 


۱۷ 


أحياناء وذلك من خلال رسمها بواسطة خيط یغمس 
فى مادة ملونة کا جیر واحمرة ونحوهماء ثم يشد هذا 
ا حیط بین مسمارین فى الاتجاه الطلوب, ثم یرفع إلى 
أعلى ويسقط إلى أسفل لینزل على ا حشب أو الرخام 
ونحوه فيترك عليه خطا ملونا يتم بواسطته عمل 
التقسيم الهندسی للوحدات المطلوبة» وقد ورد هذا 
الصطلح فى وثائق العصر المملوكى بعدة صيغ منها 
«منبر ضرب خيط مطعم تعلوه قبة ضرب خیطه» 
«أخياط منها المسدس والشمن والمعشر والاثنى عشرى:» 
«علی الباب المذكور زوجا باب مغلفان بنحاس ضرب 
خيط أصفره ونحو ذلك" ويرتبط بهذا الصطلح 
الرئیسی مصطلح فرعى هو «قنانات» من قناة بمعنى 
الرمح الأجوف. وتأتى فى وثائق العصر المشارإليه 
للدلالة على السدايب ا حشبیة العی تربط بين قطع 
الحشب المنقوشة أو المطعمة التی تعمل منها الزخارف 
الهندسية المركبة ضرب خيط فى السقوف وعلى درف 
الأبواب والمنابر والكراسى ونحوها فقيل «مسقف نقى 
بسط بفساقی وقتانات وقباب:(۱۸۷۸. 
6 - ضریح: (1022 - شكل ۰۱/۱۵۲ 
۸ۃ)( 

ضرح الشی (بفعحتین) : قطعه وشقه؛ وضرح 
الرجل: دفعه ونحاه» وضرح القبر: حفره» وضرح 
الٹوب: ألقاه» وضرح الشی (بفتح الضاد وکسر الراء): 
تشقق وفسد» والضرح (بتشدید الضاد وفتحها وسکون 
الراء) - جمع أضراح -: التباعد والوحشة, والضطرح 
(بضم الیم وسکون الضاد) : الرمی فى ناحیة؛ 
والضریح - جمع ضرائح وأضرحة -: البعيد» والشق 


(بتشديد الشين وکسرها» فى وسط القبر؛ واللحد فی 
چانه(۲۸۷۹. 


أما فى المصطلح الأثرى العماری فان الضریح هو 
الحجرة الشتملة على قبر أو تربة تعلوها قبة» وقد ميز 
البعض بين القبر الذى هو حفرة الميت وبين التربة التی 
هى بناء مقام فوق القبر الذى أخذ فى العصر الإسلامى 
أشكالا عديدة كان منها البسيط الذى يتألف من كومة 
من ا خصی أو التراب بشاهد أحيانا وبغير شاهد أحيانا 
أخرى» ومنها المبنى المرتفع الذى تفن المعماريون فيه 
حتى القصور( ۲۸۸۰ ولعل أقدم الأضرحة الإسلامية 
ذات القباب العی مازالت قائمة حتى اليوم هى قبة 
الصليبية فى سامرا التى أقيمت فوق مدفن اخليفة 
المنعصر بالله العباسی سنة (۲4۵ه/ ۲٦۸م)‏ وهی 
بناء مغمن فی وسطه حجرة للدفن تعلرها قبة ذات 
قطاع مذبب(۹۸۱ء ثم وجدت بعد ذلك نماذج آخری 
للأضرحة الاسلامية ذات القباب خلال العصر 
الاخشیدی فی مصر كما حدث فی ضریح آل طباطبا 
الذی يرجع تاریخه إلى سنة (4 ۲-۳۳ ۰۲۸۹۳ وهو 
عبارة عن قاعة مفتوحة تغطیها قباب كروية صغيرة» 
تلاه فی العصر الفاطمی بناء الأضرحة العروفة باسم 
السبع بنات التی یرجع تاریخها إلى سنة (۰ ۰ هب| 
٠٠م‏ والتی كان کل منها عبارة عن حجرة مربعة 
تغطیها قبة ذات مربع سفلی من الحجرء وجزء أوسط 
فى منطقة الانتقال والرقبة من الآجرء وقد حول المربع 
فى کل قبة من هذه القباب إلى مثمن بواسطة حنايا 
ركنية تتوسطها فعحات معقودة بعقود مدببة» وتمیز 
الضریح آو الشهد فی هذا العصر بوجود محراب أو 
أكثر فى جدار القبلة» ومدخل فی الاتجاه المقابل له مثلما 
حدث فى ضریح الشیخ يونس الذی یرجع تاریخه إلى 
سنة (/441 ه/ ۱۰۹۰م)ء واستمر بناء هذه الأضرحة 
بعد الفاطمیین خلال العصر الأیوبی كما حدث فى 
ضریح الامام الشافعی رضوان الله عليه الذی آقیم فی 
عهد اللك الکامل سنة (۸٦٥ھ۔/‏ ۱۲۱۱م)ء 
وانعشرت الفکرة بعد ذلك على نطاق واسع خلال 
العصرین ا مملوکی البحری وا ممل وکی البرجی ما لاقته 
هذه الفكرة من رواج فى نفوس الماليك الذين عمدوا 


۱۷۵ 


إلى بناء العدید من الأضرحة الفخمة ذات القباب الرائعة 
فی منشاتهم الدينية اختلفة کالساجد والدارس 
واانقاوات‌ونحوها. 

ومعنی ذلك أن الضریح - على غير ما أوصی به 
الاسلام - كان عبارة عن بناء تغطیه قبة يقام على 
رفات سلطان أو أمير أو انسان له مكانة دينية أو دنيوية 
تدعو الى تخلید ذ کراه؛ وقد انقسمت هذه الأضرحة - 
كما أسلفنا فی القبر - إلى قسمین: آولهما النفرد 
البسیط الذی یتکون من غرفة واحدة مربعة مقبية تضم 
التربة وحدهاء وثانیهما اللحق اللاصق للمسجد أو 
المدرسة أو احانقاة ونحوهاء وبالغ سلاطین الهند فی 
الإنفاق على الأضرحة وتزيينها بشتی آنواع الزخارف 
حتى عرفت عندهم بالروضات لما كان يحيط بهامن 
البرك والحدائق والأشجارء أما فى الشرق العربى فلم 
تعرف العمارة الإسلامية - فى غالب الظن قبل 
العباسيين - ضريحا أمويا واحدا اما لأن الأمويين كانوا 
يعملون با حدیث القائل «خيرا القبور الدوارس» واما لأن 
العباسيين لم يبقوا منها أٹرا۷۸۸۴. 

وبذلك كانت القبة الصليبية المشارإليها فى العراق 
هى أقدم الأضرحة التى ترجع إلى العصر العباسی 
الأول» وتلاها ما سبقت الاشارة إليه من الأضرحة 
الإخشيدية والفاطمية فى مصرء أما فى العصرين الأيوبى 
والمملوكى فقد صار للضريح أو المشهد - كما أسلفنا 
- مدخل يقابل احراب تغلق عليه مصاريع خشبية؛ 
وكونت عمارته جزءا مستقلا من البناء كما حدث فى 
ضريح الإمام الشافعی (۱۰۸ه-/ ۱۲۱۱م) وضریحی 
اخلفاء العباسیین (٦٦١ھ۔/‏ ١٤۱۲م)‏ وشجرة الدر 
(54ه/ ۱۲۵۰م) وغيرهاء ثم اجتمع الضريح مع 
المدرسة لأول مرة فى مدرسة الصالح نجم الدين 51419 
- ۸٦ھ‏ ./ ۱۲١۹‏ - ١٥۱۲م)‏ وشغل فى هذه 
الدرسة مکانا رئيسيا يطل على الشارع بجوار إیوان 
القبلة كما حدث فی مدرسة الظاهر برقوق باشحاسین 
۷۸۲(۱ - ۷۸۸ھ / ۱۳۸۶ - ۱۳۸۲ آو شفل 


الواجهة بکاملها كما حدث فى خانقاة بیبرس 
ا جاشکیں (۷۰۳ ۷۰۹ھ/ ۱۳۰١‏ - ۱۳۱۰م) 
وقد أدى ذلك الاهتمام بالضريح إلى إظهاره بشکل زائد 
عن بقية الأجزاء المعمارية الأخرى للمنشأة كما حدث 
فى قبة السلطان حسن (۷۵۷ - 54لاه/ ۱۳٥١‏ - 
٣۳ء‏ ) وکان الهدف من إلحاق الضریح بالمنشأة 
الدينية - على الأرجح - هو مداومة الاهتمام به من 
ناحية» وترحم ا مصلین والعاملین والزائرین للمنشأة على 
القبورین فيه من ناحية آخری, الا أن زيارة هذه الأضرحة 
لفترات طويلة أحيانا كانت قد أدت بأصحابها إلى بناء 
استراحات ملحقة بها للزوار مٹلما حدث فى مدرسة 
الظاهر برقوق بالنحاسين؛ حيث خصص الطابق الأرضی 
من استراحتها للخدم والعاملين على صيانة الدفن» بینما 
خصص الطابق العلوى للسلطان وعائلته عند زيارتهم 
ژ,(۱۸۸۳. 


الملوکی للدلالة على القبر كله بعمارته التی تعلو 
سطح الأرض وفساقيه التى فى تخومها فقيل فى مدرسة 
السلطان حسن مغلا «هذا الضريح البارك برسم تربة 
السلطان» » و:أما الفساقى الغلاث المبنية فى تخوم 
الأرض بالقبة فجعلها أضرحة معدة لدفنه ودفن 
آمواته(۲۸۸. 

یعنی فى اللغة مجمع الناس ومحضرهم للشهادة 
مصداقا لقوله تعالی: (وشاهد ومشهود؟ اشارة الى أن 
النبى () هو الشاهد وآن يوم القيامة هو الشهود. 
ویعنی فی الکان موضع استشهاد الشهید أو الوضع 
الذی يشاهد فيه ولى من أولياء الله با حقیقة أو ا حلم بما 
يتفق مع ما جاء فى أقوال المؤرخين من أن قرافة القاهرة 
كانت تشتمل على العديد من مشاهد الرؤيا(489), 
ومنه اقتبست تسمية مدینة مشهد الإيرانية لأنها كانت 
موقع استشهاد الإمام الغامن على الرضى بن موسی 
خلال القرن (۳ھ۱۹۱۹م)ء وتسمية المشهدين وهما 


۱۷۹ 


ضریح الإمام على کرم الله وجهه فی النجف» وضریح 
الامام الحسين رضی الله عنه فی كربلا ۸۸ 
وتسمية الشاهد الأربعة الموجودة على الدخلین الشرقی 
والغربی للجامع الأموى فى دمشق» وهی عبارة عن 
آربع قاعات تعرف بمشاهد اخلفاء الراشدین» سمیت 
كل قاعة منها باسم واحد منهم؛ ثم استعملت بعد 
ذلك لأغراض مختلفة کالسدریس والصلاة 
والاجتماعات والکتبات ونحو ذلك(۲۸۸۷. 

ولکن الذی لاشك فيه أن لفظ الشهد كان قد اقترن 
بالأضرحة العلوية والفاطمية بشکل خاص» وهو ما 
يفسر سر انتشارها فی کل من العراق ومصر . غير أن 
بناء هذه الشاهد لم یختلف فی الحقيقة عن بناء 
الأضرحة فى شىء › فهما تسمیتان لبناء واحد تمیز 
بمسقط مربع تعلوه قبة» سمی بالشهد تارة» وبالضریح 
تارة أخرى وكانت عمارته عبارة عن بناء یتکون الجزء 
الشرقی منه من ثلاث حجرات غطیت الوسطی منها - 
وبها الدفن وال رکیبة- بقبة بینما غطیت کل من 
الحجرتين الجانبيتين بقبو أو بسقف مستوء وغالبا ما 
اشتمل الشهد على صحن صغیر كما حدث فى 
مشهدی اجیوشی (۷۸٦ھ‏ /۱۰۸۵م) والسيدة رقية 
(۷ھ/۱۱۳۳م) وغيرهماء ولکنه بقی مع ذلك 
كله مکانا مقدسا لایقصد للصلاة وانما یزار 
للعبرك (۸۸۸) 

وقد عرفت هذه الشاهد فى عمارة مصر الاسلامية 
منذ بداية العصر الفاطمی وتولاها اخلفاء والوزراء 
بعنايتهم واهتمامهم سواء بالبناء أو التجدید أو ا حضور 
لزیارتها والعصدق عندهاء ویغلب على الظن أن هذا 
الاهتمام الزائد الذى بذلوہ لهذه المشاهد کان يرجع إلى 
رغبتهم فى أن يجعلوا من مصر مشهدا ومزارا يفد إليه 
الشيعة من كل صوب بعد أن صارت القاهرة مقرا 
خلافتهم »ثم أصبحت هذه المشاهد بمرور الزمن 
مزارات دينية یقصدها الناس للتبرك حبا فی آل البيت 
العبوى رضوان الله عليهم لا سیما بعد أن حلت بهم 


التکبات وتکالبت عليهم ا حن والأزمات» وصارت ملاذا 
للكثيرين منهم من ماتوا ودفنوا فی ترابها خلال القرون 
الأولى للهجرة, وقد حفلت هذه الشاهد بمحاریب 
جصية وحجرية وخشبية رائعة ذات عقود مدببة 
ودائرية ومنفرجة» بأعمدة وبغیر أعمدة» استخدمت فی 
تزیینها جمیعا عناصر التوریق الفاطمية الشهيرة بذات 
التفریعات النباتية والأوراق الشائية والثلائية وعناقید 
العنب والراوح النخيلية وأنصافهاء بالإضافة إلى 
استخدام الأشكال الهندسية البسيطة وا مرکبة؛ وقد 
حفرت كل هذه الزخارف عليها غائرة فى بعضها 
وقليلة الغور فى بعضها الآخرء تحاكى الطبيعة وتضاهيها 
فى معظم الأحيان» مشتملة على بعض التأثيرات الفنية 
المغربية» معبرة- رغم هذه التأثيرات - عن روح فنية 
إسلامية ذات طابع مصرى خاص اشتهرت به مصر 
خلال عصر الفاطميين. (۸۸۹) 

وبذلك حظيت مصر خلال العصر الفاطمى - 
أسوة بما أطلق على أضرحة الأئمة من العلويين- 
بالعديد من مشاهد آل البيت النبوى الشريف يأتى على 
رأسها مشهد الإمام الحسين رضوان الله عليه 4٩(‏ 6ه 
1 م) رغم أنه لم يبق منه اليوم غير الباب الأخضر 
وقاعدة المع أنة الأيوبية ذات الزخارف الجصية 
الرائعةء ومشاهد السيدة عاتكة واحعفری ( ۵۱ 
-۹١١ه‏ /2۱۱۲۵-۱۱۲۰)» والسيدةرقية 
(۲۷ ۰۲۸۱۱۳۳۱۵ واخصواتی (۵6-۵6۲۰مه 
۲ -۵۱۱۵۰) » ویسحیی الشبیه (64۵ هم 
۲ وغیرها ء ما وجدت القبة فيه استخداما 
جدیدا تمثل فی بنانها فوق مربعة الشهد بعد أن كانت 
تستخدم فوق مربعة احراب حتی أصبحت القبة منذ هذا 


۱۷۷ 


التاریخ رمزا لكل ما یشید من مشاهد وأضرحة. (۸۹۰) 

ومن هذه الأضرحة أيضا ما عرف با مقام أخذا من 
قوله تعالى (فیه آيات بینات مقام إبراھیم ومن دخله 
كان آمنا4 ^“ وقد اصطلح الئاس على اطلاق كلمة 
المقام على المكان الذى فيه أثر أو ضريح لأحد الأنبياء 
صلوات الله عليهم › ومنها أخيرا ما عرف بالمزار وهو 
الکان الذی فيه قبر أحد العارفين أو الصلحاءء وكان 
يقصد فى مواسم معينة للزيارة والتبرك رغم ما فى هذه 
المزارات من بدعة تھی الإسلام عنها. (۸۹۲) 

أما القبة العی اتخذت لتغطية کل من الضريح 
والمشهد والمقام والمزار فهى عبارة عن بناء محدودب له 
شكل كرة مشطورة عند أوسطهاء أو شكل بیضاوی أو 
مخروطى أو حلزونیء وكان معلما معماريا تميزت به 
أغلب العمائر الدينية عند المسلمين وغيرهم» وقد أثارت 
هذه القباب جدلا كبيرا بين الباحغین حول أصلها 
ونشأتهاء فقال البعض إنها تمغل قبة السماء المظللة 
للأرض بكل ما فيها من سعة ورحابة وجلال» تفسيرا 
لقوله تعالى (خلق السموات بغير عمد ترونها وألقى فى 
الأرض رواسی أن تميد بكم» 6447 وقال البعض 
الآخرإنها تساعد بشكلها الأجوف المقوس على جمع 
الأصوات عند الصلاة وتعمل على ترديد رجعها أو 
صداها بشكل إيحائى يدخل اخشوع والإنفعال 
الوجدانى عند اصلین وقال البعض الغالث إنها 
صممت أصلا بهذا الشكل لكى تساعد على التھویة 
فی العابد التی كانت تخلو من الفتحات والنوافذ 
لاعتبارات دينية (845) 





۰۱/۱۵۷ -طاحون: (11 - شکل‎ ٦ 
0۷ 


طحن البر ونحوه: جعله طحیناء وطحنه (بتشدید 
الحاء وفعحها) : بالغ فى طحنه»ء والطحن ( بعشدید 
الطاء وکسرها) : الدقيق المطحونء والطاحونة - جمع 
طواحین- الرحى» وآلة الطحن » والطحان: (بعشدید 
عليه؛ والطحانة (بتشدید الطاء وكسرها): حرفة 
الطحان» والطراحن: واحدتها طاحنة - الأضراس. 
(۸۹۵) 

آما فى المصطلح الأثرى العماری فان الطاحونة هى 
وحدة معمارية تقوم بطحن ا حبوب على اختلاف 
أنواعها بقصد جلعها دقیقاء وقد تکون ملحقة بدار أو 
خانقاة أو نحو ذلك أو تکون مستقلة وقائمة بذاتهاء 
وتعکون فى جزنها الظاهر من قمع خشبی أو معدنی 
کبیر على شکل هرمی مقلوب تسکب فيه اخبوب 
الراد طحنها فتنحدر من آعلاه إلى أسفله من خلال 
فتحة فى قاعه لتنزل على حجر كبير متحرك يدور على 
حجرثان ابت فيخرج الحب منهما بعد طحنه دقيقا 
الطواحين عامة فى ثلاثة أنواع أولها ما كان یدار بواسطة 
الابل کالسواقی» ووجدت أمثلته منذ العصر الأموى 
خلال القرن (۲ه /8م) فى قصر اخیر الغربی ثم 
فى عصور لاحقة فى مدينتى رشيد والقاهرة» وثانيها 
ماکان يدور بالماء ووجدت أمتلته على نهر كرمان فى 
إيران بعد القرن (۶ ه /۱۰م) ثم بعد ذلك فى البصرة 
وتكريت والموصل التى عرفت فيها بالعربات وغيرها من 
البلدان ‏ وثالغها ما كان يدور بالهواء ووجدت أمثلته فى 
سجستان وکرمان والقاهرة وغيرها. 


وقد ورد وصف الطاحونة فی وثانق العصر الملوکی 





۷۸ 


بعدة صيغ منها «جمیع الطاحون الكاملة أرضا وبناء 
وعدة؛ الشتملة على واجهة حجر مکسور بها باب 
یدخل منه إلى طاحون یشتمل على مسطاح وتابوت 
خشب » وباب تان یدخل منه إلى مدار به حجر واحد» 
ثم يعوصل من الدار المذكور إلى باب ثالث یدخل منه 
إلى دار دواب مفروشة الأرض باجادیل بها سلم یصعد 
منه إلى طبقتین مضربین بعدة كاملة :ء وهبالطاحون 
حجر نجدى وقاعدة صوان وعجلة وهرمیس وحوض 
غمس وفاس حدید وجائزة ومنافع ومرافق وحقوق » 
ونحو ذلك“ ريرتبط بهذا الصطلح مصطلحان 
فرعيان أولهماه مراغة؛ من تمرغ فی التراب أو تقلب 
فيه, ویأتی للدلالة على المكان الذى يلحق بالطاحون أو 
العصرة ونحوها ما تستخدم الدواب فى إدارته للتمرغ 
فيه فقيل « دار دواب برسم الدواب ومراغة وشونة 
برسم التبن» وقد تكون هذه المراغة بسورأو بغير سور 
وثانيهما مسطاح من سطح الشىء بمعنى بسطه» ويأتى 
للدلالة على المكان الذى تبسط فيه الحبوب حتى تجف 
فقیل» مسطاح مفروش أرضه بالبلاط الکدان:(۱۸۹۸. 

۹۷ -طاقة (رکنیه): (طءع110ن5 - شكل 

0۲۳۸ 


طوق الرجل (بتضدید الواو وفتحھا): آلبسه الطوق» 
والطوق - جمع أطواق -: حلی من ذهب أوفضة 
يحيط بالعنق, وما استدار حول الرقبة من الغوب» وكل 
ما أحاط بشیء والطوقة: ا حمامة؛ والطاق ( بتشدید 
الطاء) - جمع طاقات وطیقان- کل ما عطف أو عقد 
من الأبدية کالقوس, ومنه قولهم: طاق نقل وطاقة 
ریحان» وأطقت الشیء: قدرت عليه فانا مطیق والاسم 
الطاقة (۸۹۹) 

ورکن إليه (بفتحتین): مال وسکن واعتمد» ومنه 


قوله تعالی «ولا ترکنوا إلى الذين ظلموا؛ ورکن- 





جمع أركان ‏ الشیء (بضم الراء وسکون الكاف)- 
جمع أركان -: جانبه الأقوی؛ وجزء من أجزاء صحته, 
وما یتقوی به من ملك وجند وغیره. مصداقا لقوله عز 
من قائل «لو أن لی بكم قوة أو آوی إلى رکن شدید؟ 
والرکن (بکسر ا میم وسکون الراء) الاجانة ( بتضدید 
الجيم وفتحها) التی تغسل فیها الثياب. (۹:۰) 

آما فى المصطلح الأثرى العماری فان الطاقة ال ركنية 
هى الکوة والحنية المعقودة النافذة أو غير الدافذة فی 
الركن العلوی من البناء؛ أو هى القوس الذى یقطع ركن 
مربع على شکل محراب أو جزء من مخروط أو ما إلى 
ذلك لیحول الربع إلى مثمن یسهل اقامة قبة عليه» 
وترجع فكرة هذه الطاقات الركنية اما إلى أصول سورية 
منذ أواخر العصر الرومانى وأوائل العصر السیحی فى 
الشام نظرا للشأو البعيد الذى بلغه المعماريون الشاميون 
فى طرق البناء بالحجر والعفتن فى أسالیب نحته 
وصناعته؛ ١7‏ ٩اسیما‏ أن هذه الطاقات كانت قد 
ظهرت فى قصر خزانة الذى يرجع تاريخه إلى ما قبل 
الإسلام على هيئة عقود ركنية بغير أنصاف قباب » 
وفى بازیلیکا سرجيوس بالرصافة فى نهاية القرن السادس 
الميلادى على هينة نصف كرة أو طاقية ترتكز على 
کوابیلء ثم ظهرت فى قلعة عمان فيما بین عامى 
(514-/1؟51م) على هيئة نصف قبة محمولة على 
حنيتين رکنیتین» واما إلى أصول ساسانية حيث وجدت 
لها أمغلة كثيرة فى قصر فى فيروز آباد فيما بین عامى 
(55؟-7147م) على عهد الملك ارد شير كانت 
الطاقات الركنية فيه عبارة عن جزء من مخروط رأسه 
فى الركن وقاعدته مفتوحة إلى أعلى؛ وفى قصر فى 
باميان على بعد (۹۰) ميلا من كابل فيما بين عامى 
۲۹۳-۷ م) على عهد بهرام النانی كانت الطاقات 
الركنية فيه تشبه - إلى حد كبير- مثيلاتها فى فيروز 
آباد, إلا أنها عملت على هيئة عقود عرضية متداخلة 
ذات مركز واحد؛ وفى قصر فى شيرين فيما بین عامى 
(۹۲۸-۵۹۰٦م)‏ على عهد خسروالثانى كانت 
الطاقات الركنية فيه أقل مخروطية من قصر فيروز آباد 


۱۷۹ 


وقد أكدت هذه الأمثلة الفارسية أن الساسانین کانوا قد 
ابتکروا طريقة خاصة بهم للانتقال من زوايا ركن المربع 
إلى دائرة القبة بما يختلف مع طريقة الثلثات الكروية 
التى كانت قد اندشرت فى العمائر الشامية فی القرون 
المبكرة من الیلاد. لأن الطريقة الساسانية كانت تتکون 
من وضع حنية فى كل ركن من أركان المربع على هيئة 
قبو نصف دائرى أو نصف بیضی يتضاءل قطره كلما 
اقترب من هذا الركن» أو أن هذه الطريقة كانت أشبه 
بنصف مخروط وضع محوره أفقيا بحيث ينصف هذا 
احور زاوية الركن القائمة من خلال وضع قاعدته 
نصف البيضية أو نصف الدائرية فی مستوى رأسى» 
ووضع ضلعى نصف ا خروط فى مستوى أفقى بحيث 
ينطبقان على ضلعى زاوية ركن الربع» إلا أن هذه 
الطريقة كانت حول المربع إلى دائرة وليس إلى مشمن 
كما حدث عندما استخدمت مثيلات تلك ا نایا 
الركنية فى العمارة الإسلامية (۹۰۲) 

ثم انتقلت هذه الطاقات الركنية بعد ذلك من بلاد 
فارس إلى الأقاليم الشرقية للامبراطورية البيزنطية» 
وظهرت لها أمثلة فى خوجا كاليس يرجع تاريخها إلى 
نهاية القرن الرابع الميلادى كانت الطاقات الركنية فيها 
على شكل حنايا محمولة على أعمدة ترتكز على 
ایطالیایرجع تاريخها إلى ما بین عامی 
(585-556م)» وفى كنيسة سان فيتالى یرجع 
تاريخها إلى ما بین سنتی (۵4۰-۵۲۵م) » وأمثلة فى 
أرمينية يرجع تاريخها إلى النصف الأول من القرن 
السابع الميلادى كانت الطاقات الركنية فيها على هيئة 
الركنية- على ما يبدو - هو ما وجد فى الديرين الأبيض 
والأحمر فى سوهاج ما لا يرجع- فى غالب الظن- 
على كل منهماء وبذلك كان تحويل المربع إلى مٹمن 
ثم إلى دائرة تقوم عليها قبة بواسطة الطاقات الركنية هى 
- فى غالب الظن أيضا- فكرة معمارية ذات أصل 


فارسى يرجع إلى القرن الغالث الیلادی فی فیروز آباد؛ 
ثم انتقلت من فارس إلى الأقاليم الشرقية للإمبراطورية 
البيزنطية فى القرن الرابع؛ وسها إلى إيطاليا فى القرنین 
ا حامس والسادس ٹ ثم إلى أرمينية ية فی القرن السابع 
۴۳۴ وقد ورد هذا الصطلح فى وثائق العصر 
الملوکی بصيغة الفرد (طاق ) وبصیغة) اخمع 
(طاقات) للدلالة على عقد البناء » أو ما عطف وقوس 
من أجزائہ؛ أو ما فسح فيه للتهوية والانارة فقيل «طاقات 
معقودة بالحجر برسم الضوء »۰ طاقات مطلات على 
الطریق» ونحو ذلك (* ۲٩۰‏ . 
۸-طبق نجمي: (۳0۱۲20 - شكل 
۳/۱۵۹-۹) 

طبق اليد (بفعحتین) : ضم أصابعها إلى الکف؛ 
وطبق السحاب: عم السماء کلها؛ وطبق الشیء (بفعح 
الطاء وکسر الباء): آنضم بعضه إلى بعض» والطبق 
(بتشدید الطاء وفعحها» - جمع أطباق - ا مطابقء 
وأصله : الشیء على مقدار الشیء مطابقا له من جمیع 
جوانبه کالغطاء » والطبق أيضا ما یڑکل فيه » وا خال 
والمنزلة» مصداقا لقوله تعالی (لت رکین طبقا عن طبق» 
أى حالا عن حال يوم القيامة ۵۱ )٩۰‏ 

ونجم الشیء ( بفعحتین ) : ظهر وطلع» ونجم 
السهم أو الرمح : نفذء وتجم ا مال ( بعشديد الجيم 
وفتحها) : آداه منجما أى مقسطاء والنجم ( بتشدید 
النون فعحها ) - جمع أنجم ونجوم - أحد الأجرام 
السماوية المضيئة بذاتها ء مواضعها النسبية من السماء 
ثابتة» والنجم أيضا: الک وکب والثریا والوقت الضروب» 
وکل نبات لیس له ساق قائمة مصداقا لقوله عز من 
قائل «ولانجم والشجر یسجدان» )٩۰(‏ 

أم فى الصطلح الأثرى الفنی فان الطبق النجمی هو 
اکثر أنواع الزخرفة الاسلامية انتشارا على العماثر 
والعحف. وقد بدأ ظهوره منذ أواخر العصر الفاطمی 
وخلال العصر الأیوبی إلى آن شاع أستخدامه فی 
الزخرفة وطبقت شهرته آفاق العا مین العربی والإسلامى 


۱۸۰ 


إبان العصر الملوکی؛ ومنه الطبق النجمی المثمن الذی 
كان یرسم بواسطة النقلة بتعیین ثمانية محاور على 
زواية قدرها (۶۵) درجة:؛ أو يرسم بواسطة الغلث 
التحرك بتعيين ثمانية محاور على زاوية قدرها ( ۲۲,۵) 
درجةء مع وضع مستقیمات على يمين ویسار هذه 
احاور لاعطاء السمك الطلوب» ومنه الطبق النجمی 
الکون من أثنى عشر ضلعا وکان:یرسم بواسطة 
مستقیمین أحدهما أفقی والآخر عمودی عليه نقطة 
تلاقی هذين الستقیمین تخرج منها ثمانية محاورمنها 
أربعة على زاوية قدرها ۱ ٩۰‏ درجةء وأربعة على زاوية 
قدرها ( ۳۰) درجة لتعطی إثنى عشر ضلعاء ثم توضع 
مستقیمات- كما فى الطبق النجمی الثمن- على يمين 
ویسار هذه الحاور لاعطاء السمك الطلوب (۹۰۷) 
والواقع أن الأطباق النجمية كانت واحدة من أكثر 
العناصر الفنية التى لعبت دورا هاما ورئیسیا فی الزخارف 
الاسلامية عامة ووجدت أمغلتها بكثرة على کل من 
السحف النقولة والاثار الثابتةء وأکبر الظن أن الشعوب 
والقبائل التی كانت تقطن آسیا الوسطی كانت قد نقلت 
إلى شرق العالم الاسلامی أقمشة ذات زخارف هندسية 
من بينها الأشكال الععددة الأضلاع» وقد آقبل 
السلمون على هذه الزخارف «الهندسیة) اقبالا کبیرا 
وأصابوا فی تنویعها واتقانها توفیقا عظیما ولا سیما فی 
الطرز الفنية السلجوقية والمملوكية وا مغربية “٠۸‏ 
ويتكون الطبق النجمی عادة - كما یذ کر أهل 
الصنعة - من ترس فى الوسط تختلف أضلاعه من 
حیث العدد من شکل لآخرء وتحیط به وحدات زخرفية 
کثيرة الأنواع والاشکال ذات مسمیات حرفية مختلفة 
کاللوزة أو السروة» والكندة» وبيت غراب والترجسة. 
والتاموسة والسقط وغطاء السقط (۹ ۲٩۰‏ . وقد ورد 
لفظ الترس المشارإليه - الذی هو أصل تکوین الطبق 
النجمى- فی وثائق العصر الملوکی بصيغة الجمع 
(أتراس) للدلالة على قطع رخامية فى الأرضيات فقيل 
فى وصف أرضية صحن مدرسة السلطان «قلاوون 
مغلا» وجميع أرض دور قاعة هذه المدرسة مفروش 


بالرخام الملون والبسط وا مراتب والأتراس والقمریات 

والبیکارات» ویقصد بالأتراس الشارالیها الأشكال 

الستديرة المسننة التى تتوسط الطبق اللجمی .۔(۹۱۰) 

۹-ط,2ه: (انصه Dwelling‏ - شكل 
(TTA‏ 


الطبق (بتشدید الطاء وفتح الباء) - جمع أطباق - 
الوعاء الذى يؤكل فیه» والطبق (بتشدید الطاء وکسر 
الباء ‏ النضم بعضه إلى بعض » والطابق( بتشدید الطاء 
وفتح الباء) : الآجر الکبیر والطبقة - جمع طبقات- 
المرتبة» والصف . وآ خال والمنزلة والفقرة من فقار 
الظهر» وطبقة الأرض: وحدة متجانسة من الصخور 
الرسويية تختلف عما يليها لونا وت رکیبا کطبقة الحجر 
الرملی وطبقة اخجر الجيرى ونحوهما» وطبقات الناس: 
مراتبهم. والسماوات طباق أى بعضها فوق بعض» 
والمطابقة: الوافقة والعطابق: الاتفاق» وطابق بین 
الشیئین: جعلهما على حذو واحد (۹۱۱) 

آما الصطلح الأثر: ى العماری فان الطبقة- جمع 
طباق - هی وحدة سكنية مستقلة انحصرت خلال 
العصر الملوکی فى ثلائة آنوا ع أولها الطباق الدينية التی 
كانت تلحق بالدارس وا حانقاوات مثلما حدث فى کثیر 
من مدارس وخانقاوات القاهرة وثانيها الطباق الحربية 
التی كانت تلحق بالحصون والقلاع منلما حدث فى 
طباق الماليك السلطانية بقلعة اجبل» وثٹالٹھا الطباق 
العادية التی كانت تلحق بقصور الأمراء من الماليك 
تشبها بسلاطینهم» وغالبا ما كانت هذه الطباق عبارة 
عن أجنحة متجاورة مستقلة لا يزيد ارتفاعها- فرق 
الاصطبلات- على دورین» وتراوح عددها بين ست 
وتسع طباق أو اکثر. كانت كلها ذات جدران مسبلة 
بالبیاض وسقوف من ا حشب النقی» وبکل منها دهلیز 
به بيت أزيار ومرحاض؛ وبجانب کل منها ميضأة 
ومصلی I‏ 

أما طباق الربا ع فکانت عبارة عن حجرة أو حجرتین 
مستقلتين - بينهما دور قاعة- بهما طاقات للتھویة 


۸۱ 


والانارة تطل على الطریق؛ وأحيانا ماكانت تعلو إحدی 
هاتين الحجرتين خزانة أوحجرة علوية مسروقة» وتلحق 
بكل طبقة من طباقها ما يتبعها من المرافق والمنافع 
وا حقوق 9 

وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر الملوکی 
بعدة صيغ منها « طبقة لطيفة » أى طبقة صغيرة تشعمل 
على ایوان ودور قاعة وطاقات وکرسی خللاء ومنافع 
ومرافق وحقوق؛ «طبقة حبیس؟ أى طبقة خالية من 
الفتحات أو النوافذ» وقد تکون الطبقة اکبر من ذلك 
وتتکون - كما أسلفنا - من ایوانین ودور قاعة» أو قد 
تکون طبقة کبری تشتمل على طبقتین متداخلتين » 
وتوصف هذه الطباق فى الوثائق الشارالیها بصفات 
خاصة مثل «طبقة سفلیةہ . «طبقة علوية تشتمل على 
باب خاص ودهلیزه ؛ «طبقة مرجلة (أى طبقة مدعمة 
مقواة» بها سلم» ء وقد تکون الطبقة أيضا عبارة عن 
منزل مستقل یتکون من دورين وسلم داخلی؛ كما قد 
یحتوی البنی الواحد منها على عدة طباق متجاورة 
متطابقة بعضها فوق بعض؛ لکل منها منافعها المستقلة 
عن الطباق الأخری» ویطلق علیها فی هذه الحالة كلمة 


۹۱4 
راع . 
ویرتبط بهذا المصطلح ثلاثة مصطلحات فرعية 


أولها « دورہ بمعنی طابق البيت أوالمنرل أو المعذنةء 
ویأتی فى العمارة المملوكية بعدة صيغ منها « دور 
آرضی؛ ۰ «دور علوی» » «دورین متطابقین» » «منار مربع 
یشتمل على ثلاثة أدواره» وثانيها «مرجل» بمعنی 
مدعوم أو مقوی» ويأتى بصيغة «طبقة مرجلةہء «مبیت 
مرجل ؛ء وٹالٹھا «مطلع؛ بمعنى مكان الطلوع» ويأتى 
بصیفغةه مطلع الطباق». «مطلع الربع» أى بيرالسلم 
المؤدى إلى الأدوار العلوية ونحو ذلك )٩۱۵(.‏ 
٠‏ طيلخانة:ع :500 Drum‏ 

طبل الطبل (بفعحتین) : ضربه ليصوت» والطبل 
(بتشدید الطاء وفمحها) - جمع طبول وأطبال- :آلة 
موسيقية تعكون من اسطوانة جوفاء من ا حشب أو 


العدن؛ يشد على جنبیها ا جلدء وینقر علیها بالید أو 
بعصا خاصة والطبلة( بتشدید الطاء وسکون الباء) : - 
جمع طبال (بکسر الطاء)- الطبل الصغیر ذو وجه 
واحد. وطبلة الأذن: غشاء رقیق فی مؤخر القداة 
السمعية ینقل ذبذبات الهواء إلى سلسلة 
العظیمات )۹۱٦(‏ 

وخان الرجل الأمانة أو العهد ( بفتحتین ) فهو 
خائن» وخائنة الأعين هی کسر الطرف بالاشارة ا حفیةء 
أوهى النظرة الغانية عن تعمد وا حان الذی ینزل فيه 
العجار والسافرون, والحانة لفظ فارسی معرب معناه 
النزل والبیت والدار والأوی» ومنه خانه دار أى الذی 
بهتم بأمور البیت أو ربته التى تحسن تدییره ۹۱۷) 

آما فى المصطلح الأثرى المعمارى فان الطبلخانة ھی 
كلمة ذات مقطعين أحدهما طبل بمعناه الشار الیه, 
والآخر خانة بمعنى بيت أودار» وبذلك یکون 
المصطلح فى معناه العام هوبيت الطبل الذى یشتمل 
عادة على الطبول والأبواق وتوابعها من الآلات فيما 
عدا الكوسات التی لم تكن توجد الا فى الطبلخانة 
السلطانية التى كان یتولی شنونها أمير تأتى مرتبته 
العسكرية فى عصر المماليك بعد مرتبة أمير السلاح» 
وكان فی خدمته ما بین أربعين وثمانين فارساء وسمى 
بأمير طبلخانة لأنه كان من حقه أن يضرب الطبول 
على أبواب قصره. وقد ورد فى وثائق العصر الشار الیه 
وصف لإحدى الطبلخانات جاء فيه أن لهذه الطبلخانة 
«واجهتان شرقية وغربية بكل منهما عمود رخاما تعلوه 
قتطرتان بالحجر الشهر بدرا بزين حجر أحمر منقوش» 
ويعلو القناطر رفرف خشبا مدهون حريرياء مسقفة 
الطبلخانة المذكورة نقیا.. .. مفروش أرض ذلك بالبلاط 
الكدان» وللطبلخانة باب كبير مقنطر يغلق عليه فردة 
باب)(۹۱۸) 
-طبلية (عمود): (۸0۵006 - 

شکل۱۰۱۱) 


الطبل (بعشدید الطاء وفعحها» - جمع طبول - 


۸۲ 


الذی يضرب بہ: والطبالة (بعشدید الطاء وکسرها) : 
حرفة الطبال» والطبلیة - جمع طبالی - : دراهم 
اخراج, وخوان صغیر مستدیر یڑکل عليه 
والطبلة(بتشدید الطاء وفتحها) - جمع طبال (بکسر 
الطاء) -: الطبل الصغیر ذو الوجه الواحد ‏ ۹۱۹) 

والعمود - وجمعه فی القلة أعمدة وفی الکشرة 
عمد (بضمتین) - ما یقوم عليه البيت وغیره. وعمود 
البطن: الظهرء وأهل العمود: أصحاب الأحبیةء وعمود 
القوم: سيدهم» والعمدة: ما یعتمد عليه ومنه قولهم 
عمد افائط: دعمه وأسنده. ۹۲۰۱ 


آما فى الصطلح الأثرى العماری فان طبلية العمود 
هى قطع خشبية اعتاد العمار السلم وضعها فوق 
تیجان الأعمدة التی تحمل البوائك فی العمائر الأثرية 
کا رتبةء وتعكون الطبلية عادة من طبقتين من الکتل 
ا حشبیة عالية التحمل» بحیث توازی ألياف احدی 
الطبقتین طول جدار البائكة وتعارض ألياف الأخرى هذا 
الطول. وکان الغرض من عمل هذه الطبالی احشبية 
فوق تیجان الأعمدة أن تؤدى وظفیتین آولاهما حمل 
البناء الذی غالبا ما يكون بارزا عن التاجء وثانیهما تجنب 
الزيادة الناتجة عن عدم تساوی جهد الضغط على 
العمود ولا سیما عندما یعتری آساسه هبوط خفیف 
)4۹۲1 


۲-طراز: (5016 -راجع تاريخ طراز) 

الطراز (بتشديد الطاء وکسرها) - جمع طرز 
وأطرزة (بسکون الطاء وكسر الراء) -: علم الغوب 
(بفتحتين )) والنمط والشکل والهيثة وما يدسج من 
الغياب للسلطان» والوضع الذی تعمل فيه النسوجات 
الفاخرة والطرازة ( بعشدید الطاء وکسرها) : حرفة 
الطراز (بعشديد الراء وفتحھا)ء ومنها قولهم: طرزت 
الوب تطریزا: جعلت له طرازاء وهذا على طراز أو طرز 
هذا : یعنی على هيئته وشکله (۹۲۲) 

آما فى الصطلح الأثرى الفنی فان الطراز هو لفظ 
فارسی معرب معناه طريقة وأسلوب ونمط وزينة 


وزخرفة ووشی للئوب. ونقوش یطبعها النساجون على 
أطراف الغياب» ونوع النسوجات الملکیةء ومصنع 
الغياب الفاخرة ویأتی فی العمارة والفنون الاسلامية 
للدلالة على شريط کتابی منقوش فى حجر أو رخام أو 
خشب أو غير ذلك » يكتب فيه عادة بعد البسملة 
وبعض الآيات القرآنية نص تاريخى باسم المنشىء 
وتاريخ الانشاء» وغالبا ما عمل هذا الطراز فی أعلى 
واجهات العمائر الأثریةء أوعلى جانبى مداخلها 
الرئيسية» أو حول رقاب قبابها الداخلية أو الحارجية» أو 
أعلى فعحات أبوابها ونوافذها وایواناتها ٩۹۲۳۲,‏ وقد 
اختلف الباحفون فى تعريف هذا المصطلح فسماه 
البعض بالطراز وسماہ البعض الآخر بالإفريزء والحقيقة 
أن الإفریز هو السطر ا منقوش أو المكتوب بحروف عادية 
تحت السقف مباشرة أو تحت الشرفات بالواجهات» أما 
الطراز فهر السطر المكتوب بحروف كبيرة أيا كان نصهء 
فإن كان على جانبى المدخل الرئيسى للأثر يسمى 
تاریخ طرازه ثم حرف إلى «رأس تاريخ: ء وان کان 
تحت الشرفات بالواجهة أو داثر حول فتحة عقد ایوان 
سمی طرازا فقط , كما هو اخال فی واجهة مدرسة 
الناصر محمد بن قلاوون بالنحاسين» ومدرسة القاضی 
يحيى زین الدین بالأزهرء وجامع مرزا ببولاق وغيرهاء 
وكانت كتابة الطراز فی العصر الملوکی تغرق عادة 
بالذهب على أرضية مدهونة باللازورد العدنی .(۹۲۶) 
وکما اختلف الباحنون فى تسمية الطراز: اختلف 
المؤرخون فى تعيين الموطن الأصلى الذی نشأت فيه 
مصانعه ا حکومیة؛ فمنهم من قال بأنها فارسیة الأصل: 
ومنهم من قال بأنها بيزنطية, وانتهى هذا الاختلاف إلى 
القول بأن مصانع الطراز الحكومية كانت قد وجدت فى 
كل من الدولتین الساسانية والبيزنطية» فلما فعح الله 
على العرب بلاد هاتين الإمبراطوريتين أبقوا فنونها 
وصناعاتها على ما كانت عليه وخاصة مالم يجدوا فيه 
تعارضا مع ديانتهم وعقيدتهم, ”°“ وبذلك نشأت 
مصانع الطراز الإسلامية خلال العصر الأموىء ولا 
سیمافی عهد الولید بن عبد الملك (٦۸5-٦۹ھ‏ 


۱۸۳ 


۷۱۵-۱م) الذی ترجع إليه آقدم قطعة نسيجية 
اسلامية مؤرخة بسنة (۸۸ھ ۵۱ ام وعلیها 
زخارف منسوجة بطريقة القباطی » والذی نقلت 
الدواوین فى عهده من القبطية إلى العربية بعد أن آمر 
بالغاء الطراز بالإغريقية من على ا ملابس ومعاقبة کل 
من یخالف ذلك )۹۲٢(‏ 

وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر الملوکی 
بعدة صيغ منها « وبيمنة الباب ويسرته طراز مذهب» 2 
«طراز حجر مدهوتا » «طراز بالاسم الشریفه ¢ 
«بالواجهة طراز منقوش بتاريخين بتربیعتین»» «یعلو 
الشبابيك الغلاث بالصدر تاریخ طرازہ ونحو 
لی (۹۲۷) ویرتبط بهذا المصطلح مصطلح آخر هر 
الستطيلة التی كانت تکتب بألقاب السلطان؛ ویأتی فی 
كتابات تشتمل - كما أسلفنا بعد البسملة وبعض 
الآيات القرآنية ت على اسم النشیء وألقابه وتاریخ 
الانشاءی أو ما يدور بداخله عند منسوب الأعتاب العليا 
لشبابيكه وداخل قاعاته مقتبسا من أشعار البردة 
ونهجهاء أومن مقامات الحريرى وغيرها من الحكم 
العربية والمأثورات التراثیة ونحو ذلك » فقيل: ذات 
الأبددارية المكندجة (أى المفحورة) 4 «وزرة رخام دائرة 
إلى علو الأبندارية» GYAN‏ 
٣۳‏ -طشتية: Basin, wash bowl)‏ - 

شکل ۱۰۱۲) 

الطست (بتشدید الطاء وفتحها وسکون السين) 0 
جمع طسوت : اناء کبیر مستدیر من نحاس أو نحوه 
یغسل فیه» وأصلها طس ( بفعح الطاء وتشدید السین 
وضمها» جمع أطساس وطسوس حولت فى لغة طی 
إلى طشت» والطساس (بحشديد الطاء والسین 
وفتحهما) : صانع الطسوس وبائعهاء والطسة:المرة من 
فعلها» والطسة (بتشدید الطاء وكسرها): فعلة لبيان 
الهيئة (۹۲۹) 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان الطشتية 
(بالشین) - كما تعود نطقها أهل مصر- أو التسطية 


(بالسین) كما هوأصلها هی الحوض ا حجری أو 
الرخامی الذی یوضع تحت السلسبيل» أو هی الفسقية 
الصغيرة العمولة من الرخام احردة أسفل الشاذروان» 
وغالبا ما كانت تتوسطه فوارة تأخذ میاهها من أقصاب 
آومواسیر مغيبة أو مخفية فى ا جدران أو تحت الأرضيات 
لتوصيل الاء إلى ميازيب الشاذروان أرضا (۹۳۰) 
5- طشتخان4 Wash bowls store)‏ ( 

الطست - ا جمع طسوت (بتشدید الطاء وفتحها 
وسکون السين) كما سبقت الاشارة الیه فى طشتية - 
هواناء كبير مستدیر من نحاس أو نحوه يغسل فيه؛ وهو 
مأخوذ من طس الشیء فى ا ماء طسا ( بفتح الطاء 
وتشدید السین وفتحها) بمعنی غطه فيه؛ والطسة 
(بعشدید الطاء والسن وفتحهما) : الرة من 
الطس 2111١0:‏ واخانة لفظ فارسی معرب بمعنی ابیت 
والداروالوضع والکان )٩۳۲(‏ 

أما فى الصطلح الأثرى العماری فان الطشتخانة 
(بالطاء) أو التشتخانة (بالتاء) هى کلمة ذات مقطعین 
آحدهما طشت بمعناه العرپی الشارالیه, والآخر خانة 
بمعناه الفارسى المشارإليه أيضاء وبذلك یکون العنی 
العام للمصطلح هوبيت الطشوت والأباريق ونحوها من 
الأوانی التحاسية, أو مکان حفظها وصيانتهاء ثم ات 
مدلول اللفظ فی العصر الملوکی لیشتمل بيت 
الطشوت لیس فقط على کل ما یلبسه السلطان من 
الکلوتة والأقبية وسائر الغياب والسیف واخف 
والسرموزة وغیرهاء وانما لیشتمل أيضا على کل ما 
یجلس عليه السلطان من القاعد واخاد والسجادات 
ونحو ذلك )٩۳۳(‏ 
۵ طتف:( »117 Cornice,‏ - شكل 

(۳ 

طنف الرجل (بفتح الطاء وكسر الباء ) طنفا: اتهم» 
وطنف طنافة: فسد» وكان خبيث الباطن» والطنف 
(بتشدید الطاء وفتحها أو ضمها وسكون النون ) - 
جمع طناف (بکسر الطاء) وأطناف وطنوف: من 
فسدت دخیلته واتهم بکل سوأةء وما نتأمن ا جبلء 


۱۸ 


والسقيفة د تشرع فوق الباب لوقايته من الطر وافریز 
الحائط: وما أشرف خارجا عن البناء ,(۹۳۶) 

آما فی الصطلح الأثرى المعمارى فان الطنف هو 
بروز أفقى يعمل عادة بالقالب اما لیتوج الواجهات 
ا حارجیة لاأبنية الأثرية ة ليحول دون تسرب الماء إليها “أو 
ليحدد المنطقة الواقعة بين التقاء جدار الأثر وسقفه إذا 
كان فى الداخل» وقد سمى الطنف أيضا بالكورنيش 
أحيانا وبالافریز أحيانا آخری» ومن المعروف أن القباب 
البيزنطية نصف الدائرية كانت ترتكز على حائط دائری 
غير مرتفع ینتهی من أعلاہ بطنف بارز ge,‏ 
انتقلت هذه الطنوف من العمارة البیز نطية إلى العماثر 
العالیة ومنها العمارة الاسلامية التي لعبت فیها دورا 
معمارية وزخرفیا غير قليل ۔ 
٦۔‏ طوب: 811010 - شکل )٦٦١‏ 

الطوبی (بفعح الباء): فعلی من الطيب قلب 
اللغویون فیھا الیاء واوا لضم ما قبلهاء ومنها قولهم 
طوبی لفلان أى خیرا له» لأن طوبی أسم شجرة فی 
الجنة» والطوب: الآجر واحدته طوبة أى آجرة وهی غير 
طوبة خامس الشهور القبطية» والطواب (بتشدید الطاء 
والوا و وفتحهما) : صانع الطوب. (۹۳۹) 

آما فى المصطلح الأثرى العماری فان الطوب هو 
الضروب من الطین مربعا أو مستطیلا لیینی به؛ وهو !ما 
محروق یعرف بالاجر واما غير محروق یعرف باللین» 
ویقال ان معاوية بن آبی سفیان کان قد بنى قصر 
ا حضراء فی دمشق أول الأمر بالطوب ثم أعاد بناءه بعد 
ذلك با حجر ء وقد أ السلمون إلى البناء بالطوب لقلة 
الأحجار الموجودة لديهم ولاسیما فی مصر وبلاد ما بین 
النهرین» ومن المعروف أن الأكتاف البنانية المستطيلة 
التى تحمل بوائك جامع ابن طولون كانت قد شيدت من 
الطوب الأحمر الذی یعرف بالآجر ۹۳۷(۱ )والواقع أن 
استخدام هذا النوع من الطوب كان قد غلب فى 
العمارة المملوكية ولا سيما لبناء العقود والأجزاء العلوية 
وبعض المداميك بین الأحجارء وقد ورد هذا المصطلح 


فی وثانق العصر الملوکی کثیرا ومنه ١‏ واجهة مبنی 
سفلها باحجر الفص النحيت» وباقیها بالکدان والطوب 
تج (۹۳۸) 
۷ -طومار: (130[11 - شکل ۱۱۵ ) 

الطمر (بتشدید الطاء وکسرها» - جمع أطمار - : 
الغوب اخ حلق (بفتح ال اء واللام)؛ والطمر (بتشدید 
الطاء وفتحها وسکون الیم) : الدفن فى الأرض؛ ومنه 
قولهم طمر الیت (بفتحتین) : دفنه» وطمر الشیء: 
ستره» والطمورة: حفرة تحفر تحت الأرض» والطومار 
آوالطامور: واحد الطوامير (۹۳۹) 

آما فى المصطلح الأثرى الفنی فان الطومار هو الدرج 
الکبیر من الورق الذی كان یستخدم فی عصر الماليك 
للکتابةء وهو أیضا العلامة السلطانية أو العلامة احاصة 
بالسلطان» وقد عرف بهذه التسمية نسبة إلى الورقة التی 
يكتب علیها والتی کان يبلغ عرضها ذراعا کاملاء وهو 
خمسة آنوا ع تختلف من حيث الساحة وا حجم أكيرها 
الطومار البغدادی وأصغرها الطومار المغربى» ومنه الطومار 
الکبیر الذی هو اکبر أنواع الأقلام العربية وأجلهاء ومنه 
طومار منبت وھ و إما الطومار الذی تکون کتاباته نابتة أو 
بارزة أو ناشئة عن أرضية الطراز أو الإزار الذى یکتب 
فیه. واما الطومار الذی تكون كتاباته الكبيرة ثموهة 
بالذهب والفضة ۹۶۰۱) 
۸ طيارة: Open sides room over)‏ 

( building 

طار (بفتحتین) : تحرك وارتفع فى الھواءء والطائر: 
كل ما يطير فی الهواء بجناحيه» والطائرة: مركب آلی 
على هيئة الطائر یسبح فى ا جویستخدم فی النقل 
واحرب. وقولهم: كأن على رژوسهم الطیر: إذا سکنوا 
من هيبة؛ وأصله أن الغراب یقع على رأس البعیر 
فيلتقط منه الحلمة (بفتحتين) والحمنانة (بفتح الحاء 
وسكون الميم) فلا يحرك البعير رأسه لعلا ينفر عنه 


۸۵ 


الغراب» وطائر الانسان: عمله» وطائر الليل: ا خفاشء 
وتطاير الشىء: تفرق» والطیران: الصعود فی الطائرة 
والطيرة: (بتشديد الطاء وفتحها وسكون الياء) : المرة من 
فعلها » والطيرورة احفة والطيش ۹۶۱ 

آما فی الصطلح الأثرى العماری فان الطيارة هی 
حجرة خشبية أو بنائية صغسيرة كثيرة الفتحات الجانبية 
كان من العتاد أن تعمل فى الجزء البحری من سطح 
البناء مطلة على فضاء رحب ذى هواء طلق أو مطلة 
على النيل أو على بركة من البرك التی كانت منتشرة 
فى أحياء القاهرة حيدذاك لیتمتع أصحابها بنسیم 
الصيف فى أيام الحر؛ وربما كانت الطيارة مكشوفة 
بغير سقف» وحولها درابزین مسن خسشب الخرط 
الیمونی أوالمقوق» ويتم الوصول إليها بواسطة سلم 
داخلی. ۹4۲۱ 

ویأتی هذا الصطلح فى العمارة المملوكية للدلالة 
على نوع من القاعد الصيفية الدارسة يقال له «مقعد 
طیارة» یغلب على الظن أنه كان يشبه الطيارة الوجودة 
بالشام حتی اليوم؛ وهی عبارة عن مكان علوى مفتوح 
من جهاته الأربع حتى يكون شديد التهوية ليجعل 
ا جالس فيه وكأنه فى طائرة» وقد جاء ذكره فى وثائق 
العصر الملوکی فى قولهم « يصعد من السلم إلى 
السطح العالى على ذلك وبه طيارة وكرسى 
راحتم(۹6۳) 
۹۔ طیلسان: Green robe, Persian)‏ 

( toga 

طلس الکتاب (بفتحتین) : محاه» وأطلس الثوب: فی 
لونه غبرة إلى سواد» وکل ما کان على لونه فهو أطلس» 
والطلاس (بعشدید الطاء واللام وفتحهما): الکٹیر 
الطلس, وخاد ع الكذاب» والطلاسة: خرقة يمسح بها 
اللوح الکتوب» والطيلسان - جمع طيالس وطيالسة - 
هو لباس أعجمى معرب؛ وضرب من الأوشحة يلبس 
على الکتف أو يحيط بالبدن خال من التفصیل يعرف 
فى العامية المصرية بالشال (544) 


آما فى المصطلح الأثرى الفسی فان الطیلسان هو نوع 
من الأكسية على شکل نصف داثرة یوضع على 
الا کتاف» ورداء یلبسه القس عند الصلاة عبارة عن 
قطعة عريضة من القماش الطرز تلف حول الرأس 
ويتدلى طرفها على الظھر, °“ وكان هذا الطیلسان 
فى عصر الماليك على نوعین مختلفین أولهما طیلسان 
به قطعة مقطوعة أو مقصوصة من الوسط» ونانیهما 
طیلسان من قماش مقور عرف فى القرن (۹ه-/۱۵م) 
بالطرحة أو الشال؛ ورغم وجود ا جزء القصوص فى 
وسط الطیلسان الا أنه لم يكن یلبس کحلة على 
الصدر وفوق الظهرء بل كان یلبس کطرحة فرق 
العمامة» وهو بصفة عامة احدی اللابس الاسلامية 


كما 


القليلة التى صغر حجمها على مر العصور وكان 
شكله فى الأصل مناسبا وأنيقا من حيث الطول 
والعرض لأنه كان يغطى العمامة والكتفين مع حبكة 
نوعا ما )4% 

وقد ورد ذكر هذا المصطلح فى وثائق العصر 
الملوکی عند وصف جانبی ا حراب بمدرسة قلاوون 
فقيل «وجانباه بالرخام الأبيض والأحمر والغرابی 
النقوش: ۹*۲۱ )ویغلب على ا لظن أن القصود 
بهذين الطیلسین هو نوع من الزخرفة الرخامية ریما 
كانت عبارة عن 0 قطعتين رخاميتين عرد یصتی کانعا 
منقوشتين بعناصر زخرفية. 





٠‏ ظفیرة (کرنداز): (۳۵۲۸6 - شکل 
0۹۹ 


الظفرة (بفتحتين) : جليدة تغشی العین من ا جانب 
الذی يلى الأنف؛ والظفر: النصر والفوز» ورجل مظفر 
أى صاحب دولة فی ا حرب؛ وظفر فلان بعدوه: غلبه 
وقهره. وظفر بالشیء: فاز به وملکه والظفر (بتشدید 
الظاء وفتحها وکسر الفاء) : من لا يطلب آمرا الا 
زازر (۹۶۸) 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان الظفيرة هی 
نوع من الکرنداز عبارة عن إطار رخامی ملون یتألف 
من أشرطة متشابكة ذات أشكال هندسية مختلفة, 
وکانت وظيفة هذا الاطار أنه یلتف حول الرتبة الرخامية 
المستطيلة کالسفرة» أو حول التربيعة الرخامية ذات 
الداور أو ضرب اخیط لتحدیدها (۹۶۹) 
١-ظلة: Shelter)‏ ۔شکل )۱٦١۷‏ 


الظل (بتشديد الظاء وکسرها» - جمع ظلال - هو 
ما یکون من الطلوع إلى الزوال» وکل ما زالت عنه 
الشمس فهو ظلء والظلال: ما أظل من سحاب 
ونحوه» و ظل اللیل: سواده؛ وظل فلان: کنفه ورعایته» 


۸۷۰۷ 


وضم آولهما وفتح انیهما » - جمع ظلل وظلال -: 
الغاشية, وكل ما یحجب أو یغطی» والظلة الضيقة التی 
احد طرفیها على حانط وطرفها الآخر على الحائط 
القابل» وشیء یستتر به من ار والبرد كالصفة» 
وضرب من البيوت تصنع من أغصان الشجر أو جرید 
النخل )۹٠۰٥‏ 

آما فی الصطلح الأثرى العماری فان الظلة هی ما 
يوجد عادة خارج البيت أو البناء بخلاف الصفة التى 
توجد دائما فی داخله» وقد اطلقت الظلة علی کل 
مکان مظلل یستظل فيه» ومنها عرفت عمارة الساجد 
البکرة ظلة القبلة التی كانت فى أول الأمر عبارة عن 
منطقة مسقوفة غير عميقة موازية حدارهاء كما حدث 
فى مسجد الرسول 46 بالدينة عندما غطیت ظلعه 
بالجريد الحمول على جذوع النخل» ثم مالبث عمر بن 
اخطاب رضران الله عليه أن عمقهاسنة 
(۱۷ه/۱۳۷م) ء وبازدیاد عدد الصلین فى العصور 
الاسلامية التالية عمقت ظلات الساجد باضافة العدید 
من الأروقة الموازية إلیھاء وغطیت بسقوف خشبية ترتکز 
على عقود تحملها أعمدة رخامية أو أکتاف حجریةء وتم 
تزيين هذه السقوف بالكثير من الطرق والعناصر الزخرفية 
النباتية والهندسية والكتابية اللونة والذهبة. (۹۵۱) 





۲- عاج : (0:9؟1 - شکل ۱۳۰۸) 


عج عجيجا (بفتح العين وتشديد الجيم) رفع صوته 
وصاح» وعج الطریق: امتلأ بالناس» والعجاج 
(بفعحتین) : الغبارء وعا ج بالکان (بفعحتین) : أقام فيه» 
وعاج عما عزم علیه: رجع عنه وترکه» والعوج فى 
الأجساد (بفتحتین) خلاف الاعتدال؛ ومنه عوج العود 
ونحوه (بكسر العین وفتح الواو» وقول الحق تبارك 
وتعالى «الحمد لله الذى أنزل على عبده الكتاب ولم 
یجعل له عوجا وأعوج الشىء (بسکون العين وفعح 
الواو) : إذا آنحنی من ذاته» والعاج: ناب الفیل ء وظهر 
السلحفاة البحری» ومادة عظيمة صلبة تکون القسم 
الأكبر من الأسنان» القطعة منه عاجة» وفیه يحمل أنه 
كان لفاطمة رضی الله عنها سوار من عاج» والعواج 
(بفتح العين وتشدید الواو) صانع العاج وصاحبه 
والمتاجر فيه" ۲۹۹ والعاج أيضا مغل العظم فى الترکیب 
الا أنه یختلف عنه فى خلوه من الحلايا وتزوده بقنيات 
تمر فیها زوائد اخلایا السنية الوجودة بعجویف اللب» 
ویکون العاج معظم مادة الأسنان واخراضف الدرعية 
التی تغطی الجسم فى الأسماك الغضروفية» ومن 
الظنون أن الأسنان هى بقايا الحراشف الدرعية فی 
الفقاریات العلی(۹۵۳) ۱ 

آما فى المصطلح الاثری الفنی فان العا ج الذی یعرف 
حالیا بسن الفیل والذی كانت تستورده مصر من 
السودان والهند هو ما كان یستخدم بشکل خاص فی 
تطعیم الأخشاب اختلفة التى استخدمها النجارون فی 
صناعة الأبواب والشبابيك والسقوف والنابر وکراسی 
الصاحف 9 المقاصير والصناديق وو اجهات الزایر 
والکتبیات ونحوها ما لا یزال معظمه باقیا حتی الیوم فی 
العدید من الآثار المملوكية مغل الساجد والدارس 
وا حانقاوات والأضرحة والقباب والأسبلة والکتاتیب 


۸۸ 


وغيرها من الآثار التی وصلت صناعة التطعيم بالعاج 
فيها إلى مالم تصله فى أى عصر سابق. 

والواقع أن استخدام العاج فى صناعة العحف 
الاسلامية وتطعیمها كان قد بدأ منذ العصر الاسلامی 
المبكر, ووجدت أمثلة قليلة من التحف الصنوعة منه 
فی الفسطاط وغیرها من الواقع الأثرية الصرية مدذ 
العصرین الأموى والعباسی. ومازالت بعض هذه العف 
محفوظة حتی اليوم فى متحف الفن الاسلامی بالقاهرة 
وغیره من التاحف الأجنبية ما كانت زخارفه عبارة عن 
عقود تضم آشکالا هندسية بسيطة ذات معینات 
ومربعات ودوائر» وبين هذه العقود آشباه أعمدة ذات 
قواعد وتيجان رمانية الشكل تعلوها أشباه أوان تحت 
زخارف مجنحة» ثم تغيرت هذه الزخارف على التحف 
العاجية الطولونية لعصبح قريبة الشبه من زخارف 
الأخشاب العباسية ذات الحفر المائل أو المشطوف الذى 
ظهر أصلا فى الطراز الثالث من طرز سامرا الجصية فى 
القرن اه / ۲2٩‏ ولازالت بعض هذه العحف 
محفوظة حتى اليوم أيضا فى متحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة» ولكن الذى لاشك فيه أن أعظم العحف 
العاجية الإسلامية على الإطلاق هى تلك العلب 
والصناديق التى خلفها العصر الأموى فى الأندلس 
خلال القرنين (54-هه /١٠-11م)‏ وكانت تشتمل 
على كتابات كوفية مورقة تسجل أسماء أصحابها 
وصناعها وتواريخ صناعتهاء علاوة على زخارف نباتية 
ورسوم آدمية وحيوانية وأشكال طيور محفورة داخل 
مناطق دائرية أوذات محیطات مقصصة ومن آبد ع 
هذه السحف علبة محفوظة فى كاتدرائية بنبلونة على 
جوانب غطائها كتابة كوفية نصهاه بركة من الله وغبطة 
وسرور وبلوغ أمل فى صالح عمل وانفساح أجل 
للحاجب سيف الدولة عبد الملك بن المنصور وفقه الله 
ما أمر بعمله على يدى الفتى نمير بن محمد العامرى 
مل وکه سنة خمس وتسعین وثلث مائق) (۹۵۵) 


وتطورت صناعة العاج فی مصر خلال العصر 
الفاطمی ووصلت إلینا منه بعض حشوات تشبه فی 
زخارفها زخارف آخشاب هذا العصر التی كانت قمة فی 
الذوق الفنى والجمال الزخرفی وال بدا ع النحتی» ولا 
يزال بعض من هذه الحشوات محفوظا فی متحف الفن 
الاسلامی حتی البوم» وتزینه زخارف آدمية مختلفة مثل 
سيدة فی هودج» وجندی فى يده ترس أو رمح؛ وصائد 
بالباز على ظهر جواد» وأشكال طیور وحیوانات مثل 
الأرانب والطواویس, وواصل خط العطور فی هذه 
الصناعة فیها سيره خلال العصرین الأيوبى والملوکی 
حتی صارت صناعة التحف العاجية النقولة وصناعة 
احشوات العاجية الطعمة آية من آيات الابدا ع الفنی» 
وفی المتحف البریطانی بلندن علبة صغيرة نادرة ذات 
بدن مخرم تزینه زخارف نباتية وهندسية وکتابات 
نسخية تشبه زخارف وکتابات العصر الملوکی» وفی 
معظم آثار القاهرة المملوكية من اخشوات الطعمة 
بالعاج فى النابر وکراسی الصاحف ودرف الأبواب 
والشبابيك والکتبیات ونحوها ما يشهد على عظمة هذه 
الصناعة خلال العصر الشار الیه(۱ ۲۹۹ . 
۳ - عتب متداخل: Interlaced lin-)‏ 

1 - شکل 159) 

عتب علیه: لامه فی سخط وأنكر عليه شيئا من 
فعلہء والعتاب (بکسر العین) : مخاطبة الإدلال» وأعتبه 
(بسکون العین وفتح التاء) : سره بعد ماساءه؛ والاسم 
منه العتبی بمعنی الرضی» مصداقا لقوله (6) «لك 
العتبی حتی ترضی»» واستعتب الرجل: طلب أن یعتب» 
والعتب (بفعحتین) : الدرج (بفتحعین)ء وکل مرقاة 
عتبة - جمع عتبات - والعتبة من الباب هى العليا 
والأسكفة هى ريا 

أما فى الصطلح الأثرى المعمارى فان العتب 
المتداخل أو العقود هو العتب المستطيل الذى یتکون من 
صنجات حجرية أو رخامية معشقة» أو من الحجر 
الملبس بالرخام الأسود» وكانت هذه الأعتاب واحدة من 


1۸4 


اکثر الملامح المعمارية شيوعا فی العمارة الإسلامية 
بشكل عامء حيث كثر استخدامها فى الأبواب 
والشبابيك وسائر الفتحات؛ وتفن العمار السلم فى 
دوہ و رائع غير مسبوق فى سائر العمائر 
بقة أو اللاحقة نجدھا فيه متداخلة على هيئة الورقة 

۳۳ حیناء أو معقودة على هيئة خطوط متعرجة 
أحيانا آخری(۹۹۸؟. 

وقد ورد هذا الصطلح فی وثانق العصر الملوکی 
للدلالة على عتبة الباب السفلية والعلوية معا فقيل 
«عتبة سفلی صوانا وعلیا رخاما» . «عتبة سفلی صوانا 
وعلیا حجر ماء», «عتبة سفلی صوانا وعلیا کداناه» 
«عتبة سفلی صوانا وعلیا خشباه , «باب مربع بعتبتین 
سفلی صوانا وعلیا یاسمیناه "۲*۹۹ ویرتبط بهذا 
الصطلح مصطلحان فرعیان آحدهما «رکیزة» من رکز 
یرکزاذا ثبت فی الأرض, ویأتی فی العمارة المل وكية 
للدلالة على العتبة ا حشبیة التى تعلو الباب داخلة فی 
ا حائط على هيئة جناحین جانبیین والآخر «موشح» من 
توشح بالوشاح أي تزین بشريط الجلد المرصع با جواهرء 
ویأتی تلدلالة على الععبة العلوية اللبسة بقطع زخرفية 
من الرخام فقيل «باب مربع بعتبة سفلی صوانا وعلیا 
حجرا أحمر موشح ذلك بالرخام اللون»۲۱۲۱٩۲.‏ 
٤١‏ - عضادة: Supporter)‏ شکل۱۷۰) 

عضند (یفتح العين وتشديد الضاد وفتحها): قَوَى 
وأعان وآزره وعضد (بفتح العين وکسر الضاد): شکا 
عضاه (بضم الضاد), والعضد (بفتح العين وسکون 
الضاد) : : قطع الفر وع العی تنبت على سیقان الأشجارء 
والعضد (بفتح العين زالفاة: الخ الخجزن 
والعضد (بفتح العين وضم الضاد) - جمع أعضاد - 
الساعد أو ما بین الرفق إلى الکتف, ومنه قوله تعالی: 
«وماكنت متخذ المضلين عضدا4 وقوله عز من قائل 
«سنشد عضدل بأخيك» والعضد من کل شى (بفتح 
العين وضم الضاد) : ماشد حوالیه من البناء وغیره» 
والعضاضة (بكسر العين وفتح الضاد) : جانب العتبة من 
الباب وناحية الطریق» والذراع المتحركة للآلات التى 


تستعمل فی قياس الزوایاء وعضادتا الباب: خشبتان 
مثبتتان على جانبی احائط(۱۱٩؟.‏ 

آما فى المصطلح الأثرى العماری فان العضادة فى 
معناها العام هی مدماك تأسيس» وکتف باب أو نافذة» 
ودعامة جدار أو عقد؛ وکل ما يعضد ویدعم من أى 
ناحية, ومنها عضادة ا حوض أو أساسه الذی فرق 
الأرض» وعضادة الباب أو القطعة ا حشبیة القائمة على 
يمينه وشماله والتی تعرف الیوم بحلق الباب(۹۱۲). 
6 - عقد: (4:11- شکل ١7١‏ ) 

عقد اليمين والعهد: (بفتحتين) وثقه وأحكمه, 
وعقد البناء: جعل له عقداء وعقد ا حیط: جعل فی 
طرفه عقدة, والعقد (بكسر العین) : القلادة» وخیط 
ينظم فيه اغرز يحيط بالعنق» وكلام معقد: أى مغمض 
وغير مفھومء والمعاقدة: المعاهدة, والعقد (بفتح العين 
وسكون القاف) - جمع عقود وأعقاد - ما عقد من 
البناء فی هيئة القوس» والعقد من الأعداد العشرة 
والعشرون إلى الکسعین(۱۳٩).‏ 

أما فى الطلح الأثرى العماری فان العقد أو القنطرة 
هی وحدة معمارية بنائية ذات هيئة مقوسة أيا کان 
نوعهاء وقد اتخذت هذه الوحدة آشکالا عديدة تفرعت 
عن نوعين أساسيين هما العقد نصف الداثری والعقد 
المدبب أو حاد الرأس الذی یتکون من قوسین اثنين 
مرکزهما داخل العقد» ومن هذین النوعین تفرعت 
آنواع العقود الأخرى بعد أن يزيد القوس عن نصف 
الدائرة أو ینقص, وبعد أن تختلط الأقواس وأجزازها 
المقعرة وا حدبة والبيضاوية با خطوط العمودية والأفقية 
والمنحنية» وبذلك تتوعت العقود من حيث الأشكال» 
وتدافست من حيث العزین باخلیات والقرنصات 
والفصوص والاطارات» ومن حيث العحلی بالزخارف 
ا حجریة والجصية والرخامية وا حزفیة وغیرها ما كان 
یال العمار فيه معين لاینضب!(*۱ ۲۹ . 

ویتکون العقد عادة من عدة آحجار تسمی الواحدة 
منها فقرة أو صنجة تتوسطها صنجة رئيسية علوية تعرف 


باطفعاح وقد یتصل بأصل العقد خط عمودی مستقیم 
يزيد من ارتفاعه یعرف بالرجل تصلها بالعمود - ان 
وجد - نقطة ارتکاز تعرف بالقاعدة» آما شکل العقد 
فیاتی من فتحته ولیس من واجهته القابلة للنظر لأنه 
عندما لایوازی ا حط المقوس للفتحة قد یماشی مداميك 
الجدارء ویشکل معها سطحا واحدا أو يبرز عنها أو يغور 
فيهاء وتتدرج الصنج أو تتقوس أو تتعرج من أعلاهاء أو 
تدخل كلها فى احانط, آویدخل بعضهاء أوتقصر 
واحدة وتطول أخرىء وغالبا ما تؤلف إطارا مستطیلا أو 
عقدا من نوع آخر لغاية جمالية وزخرفية لاعلاقة لها 
بالوظيفة المعمارية» ويبنى العقد عادة اما برفع الفقرات 
على صقالة خشبية تنزع بعد وضع المفعاح» أو بطريقة 
الداميك الجدارية التى تبدأ من القاعدة تاركة فتحة فى 
المدماك الأول للجدار تضیق مع المدماك الغانى: وهکذا 
تبرز الأحجار كلما ارتفع الحائط محققه انحناء العقد 
إلى أن تلتقى أحجار آخر مدماك مع رأس العقدء وتكمل 
المداميك ارتفاعها فوق الفتحة التى تحمل ثقل ما يعلوها 
وتدفع به إلى الجانبين ثم تنقله فى النهاية إلى 
اللا 

ویرجع البعض أن نشأة العقود كانت فى فارس 
وبلاد ما بين النهرين وأن مادتها الأولى كانت من الطين 
والآجرء وقد بلغ عرض العقد الكبير فی إيوان كسرى 
الآجرى مغلا خمسة وعشرين متراء وبلغ علوه سبعة 
وثلاثين متراء أما فى الأبنية المصرية القديمة فلم تعرف 
العقود فى عمائرها لأن أبنية هذا العصر كانت قد 
اكتفت بوضع حجارة مستطيلة فوق الأعمدة المرتفعة 
لإقامة الفتحات البنائية» بينما اعتاد المعمار فى العصر 
الرومانى أن يجعل ارتفاع العقد من الأرض إلى باطنه 
ضعف عرضه ليعطى للفتحة السفلية, والعقد الذی 
یعلوها نسبة معمارية رشیقةء واستبدل الرومان الخشب 
بالقباب لتغطية المساحات الواسعة فى عمائرهم ولاسيما 
الساحات ذات المساقط الدائرية أو کثيرة الأضلاع مغل 
معبد البارثينون فى روماء وكان ذلك هربا من الأركان 


لأن بناء هذه القباب فرق الساقط الربعة لم ینتشر الا 
فى عمائر العصر البیزنطیء وتمیز هذا البناء بوضع رجل 
العقد - فی غالب الأحیان - فوق وسادة بنائیة تعلو 
تاج العمود. وبذلك احتلت هذه الوسادة مکان 
التعويجة, ثم انتقل هذا الأسلوب البنائی من العماثر 
البيزنطية إلى العمائر العربية الا سلامية فی عصورها 
المبكرة» وتطور الأمر فیها إلى اختزال الوسادة البنائیة 
الكبيرة إلى وسادة خشبية غير سميكة نشاهد آقدم 
أمثلتها فى جامع عمرو بن العاص بالفسطاط, وكان 
الغالب فى بناء العقود أن تحملها أكتاف متعامدة 
الأسطح تتقدمها أحيانا أعمدة ملعصقة أو منفصلة 
ترتفع تيجانها عند قمة العقد لتحلقى التتويجة التى تعلو 
الجميع» ولم توضع العقود فوق الأعمدة مباشرة إلا فى 
حالات نادرة خارج إيطاليا مغل قصر ديوكليس فى 
مدينة سبالاتوء وكان يراعى دائما أن تفصل التعويجة بين 
رجل العقد وبين تاج العمود لأن ذلك كان مألوفا فى 
حالات الأقبية المتقاطعة وتوجد منه عدة أمغلة فی 
ا 

وقد استخدمت العمارة العربية الإسلامية أنواعا 
مختلفة من العقود ولاسيما حدوة الفرس ونصف 
الدائرية والمدببة التى ظهرت فى مجازالجامع الأموى فى 
دمشق» وفى قصير عمره فى بادية الأردن» وفى باب 
العامة بقصر الجوسق اخاقانى فى سامراء ثم انتشر هذا 
النوع من العقود فى كل من إيران وبلاد الهند» كما 
انعشر عقد حدوة الفرس فى كل من المغرب 
والأندلس 235599 . 

آما فی مصر فقد ساد عقد حدوة الفرس عمارة 
العصر الطولونی» ونشاهد أمثلته بزيادة دائرية خفيفة فى 
بداية العقد فى جامع ابن طولون» ثم استخدم العقد 
المقوس فى العصر الفاطمى فى تتویج نوافذ جامعى 
الأزهر وا حاکم؛ والعقد الذى يجمع بين الشكل المدبب 
والمزدوج - الذى كان مقصورا على احاریب - فى 
تتويج نوافذ جامعى الأقمر والجيوشىء والعقد الذى 
يجمع بين الشكلين المطول والنفرج - الذى بدأ 


۹۱ 


كحلية معمارية فی تتویج نوافذ القبة فی مشهد السيدة 

رقیة- والعقد المنفرج الذى كان اکٹر العقود شیوعا 

فی العمارة الفاطمیة وسمی خطأ بالعقد الفارسی» 

وفیما يلى عرض لأهم ما عرفته العمارة الاسلامية من 

عفود. 

6 - عقد أصم: (:2۳0 21101 - شكل 
/1/١ا)‏ 


صمت الأذن (بتشديد الیم وفتحها): بطل سمعهاء 
وصم الحجر: صار صلبا مصمتاء وصم القارورة: سدهاء 
وصميم الشيئ: خالصه» وصميم الحر والبرد: أشده» 
والأصم: الذى به صممء وشهرالله الأصم رجب» 
یسمی بذلك لأنهم كانوا لایتصایحون فيه خرب» 
ولاتسمع فيه قوقعة لسلاح لأنه واحد من الأشهر الحرم» 
والصمم: فقدان حاسة السمع مصداقا لقوله تعالى: 
«وحسبوا ألا تكون فتنة فعموا وصموا)۲٩۲.‏ 

أما فى المصطلح الأثرى المعمارى فإن العقد الأصم أو 
الصمط أوالمبهم أو الكاذب أو الغائر غير النافذ هو 
العقد الذى لايؤدى وظيفة معمارية فى البناء وتكون 
حوافه بارزة عن سمت افانط » وغالبا ما يكون نصف 
دائرى الشكلء وإن لم يمنع هذا من أن تكون له 
أشكال أخرى أحیاناء وقد سمى هذا العقد فی مصطلح 
الحجارين «ترس حجره لأنه كان يبنى بتعشيق الأحجار 
بعضها فی بعض کالٌتراس(۲۹۱۹ واستخدم هذا العقد 
فى العمارة الاسلامية ليحدد مکان احراب فى كثير من 
مساجد إيران وأضرحة العراق وغیرهما من الأغراض 
اختلفة كأن یحیط بشاذروان أو سلسبیل, أو يزين 
أضلاع المآذن ورقاب القباب - لتعمل فيه المضاهيات - 
ونحوها من الناطق المتسعة التی استخدم فیها هذا العقد 
ليخفف رتابتها ویجمل بناء‌ها ويردد خطوط نوافذها 
ویجمع فى انسجام فنی بین عناصرها العمارية ا ختلفةء 
وربما استخدم أيضا كمشكاة أو خزانة أو رف لتأدية 
خدمة وظيفية الى جانب ما یژدیه من خدمات فنية 
وجمالیة( ۹۷۲۰ 


۸۹۵ عقد يصلى: (2۳010 811150105 - 
شکل۲/۱۷۱) 

بصل الرجل من ثيابه (بفتح الباء وتشدید الصاد 
وفعحها): جرده منهاء والبصل (بفتحتين) : نبات من 
الفصيلة الزنبقية واحدته بصلة» وهی جسم نبته 
محوری يدمو تحت الأرض, وله جذور دقيقة فی باطنها 
وأغصان ترتفع قلیلا فوق سطحهاء أو هى ساق أرضية 
منتفخة مركبة من قرص لحمى مخروطی» ومن 
حراشف متراكبة تحتضن برعمة رئيسية ترتكز على 
القرص, والبصلة أیضا: : کل منتفخ يشبههاء وفيه قوله 
تعالی: طفادع لنا ربك یخرج لنا ما تنبت الأرض من 
بقلها وقتانها وفومها وعدسها وبصلها:(۲۹۷۱. 

آما فى المصطلح الأثرى العماری فان العقد البصلی 
هو العقد الذی يتألف من مركز واحد لیعطی قوسین 
متمائلین کل منهما مقوس من أسفل وسحدب من 
أعلى» بحیث یتلاقی القوسان ا حدبان عند زاوية معينة 
للتمهید لهذا التلاقی بواسطة مرکزین علویین خارج 
وأعلى العقد(۷۲٩؟.‏ 
۸۵ عقد خلاشی: arch)‏ 1۳۵/21160 - 

شکل۳۱۱۷۱) 

ثلث اخبل ونحوه: فتله من ثلاث قوی» ثلث الشی: 
آخذ ثلثه, وأثلث القوم: انقسموا ثلاث فرقء والثالوث: 
ما کون من ثلاثةء والغلث: جزء من ثلاثة أجزاء من 
الواحد. وثلاث (بضم الثاء) : الهيتة المنتزعة من الکون 
ثلائة ثلائة مصداقا لقوله تعالی: (جاعل الملائكة رسلا 
آولی أجنحة مننى وثلاث وربا ع)» والغلاثة: العدد الذی 
يأتى بعد الاين وقبل الأربعةء تثبت الهاء فيه للمذ کر 
وعذف للمزنث فیقال ثلانة رجال وثلاث نساء, 
والغلاثى : الدسوب إلى الثلائة» أو مارکب من ثلائةء أو 
ماألف من ثلاثة أضعاف» وثلانی الفصوص: ما كان 
مرکبا من ثلاثة فصوص أو أفلاق 19 . 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان العقد الثلائی 
أو العقد الدائنی الذی ریما كان قد أخذ تسمیته من 


۱۹۲ 


مدائن کسری هو العقد الذی یتکون من ثلائة فصوص 
تتألف من فص علوی أو سط یکتنفه فصان سفلیان 
جانبیانء ولو امعد خیط من مرکزه إلى حوافه لسارت 
مداميكه فی صفوف اشعاعية منتظمة وعادة ما کان 
الفص العلوی لهذا العقد عبارة عن طاقية مدببة ذات 
مركزين» وفصاه اجانبیان عبارة عن قوسین كل منهما 
ذو مركز واحد(٤۹۷)ء‏ أو هر العقد الذی یکون فصه 
العلوى ذا مرکز واحد به وحدة الروحة» وفصاه 
الجانبيان المقرنصان أو غير المقرنصين يأخذان الاتجاه 
الدائرى الى الداخل» وأحيانا ما كانت تغطى هذا العقد 
ستارة ذات ردود داخلى مناسب يملا فراغها بوحدات 
زخرفية نباتية» وتنتهى بمقرنصات راعى المعماران 
يتناسب ارتفاعها مع ارتفا ع فسحته» وينقسم هذا العقد 
الى ثلاثة أنواع أولها العقد الثلاثى المجرد وهو عبارة عن 
طاقية على هيئة نصف قبة ترتكز على قوسين أو ريشتين 
جانبيتين خاليتين من المقرنصاتء وثانيها العقد الغلاثى 
المقرنص وهو آیضاً عبارة عن طاقية على هيئة نصف 
قبة ترتكز على قوسين أو ريشتين جانبيتين ملی ما بينهما 
بعدة حطات من المقرنصات المرتبة تصاعديا حتى بداية 
الطاقیةء وثالغها العقد الغلاثى الذى تغطيه طاقية على 
هيعة نصف قبة وريشتان جانبيتان شغل ما بينهما 


5 تين أشبه برجلین مروحیتین(۱۹۷۰. 
Say‏ 
الدينية والمدنية المملوكية ذات الشأن اعتبارا من القرن 


(۷ه/ ۱۳)) مغلما حدث فى المدرسة الظاهرية 
القديمة ٦٦٦٥ھ‏ ۔/ ۱۳۱۲م) ومدرسة زين الدين 
یوسف (۹۷٥ھ/‏ ۱۲۹۸م) وغیرهماء نم شاع 
استخدامه بعد ذلك فى عمائر القرن (۹ ه/ ۱۵م) 
مٹلما حدث فی مدرسة السلطان حسن (۷۵۷ - 
۶ ه/ ۱۳٣١‏ - ۱۳۹۲)) وجامع الزید شيخ 
(۸- ۱-۸۲۳ ۱۱۵ - ١٤٤٣۱م)‏ ومدرسة 
الظاهر برقوق (۷۸۹ - ۷۸۸ھ۔ ۱ ۱۳۸۶ - 
۲ وغیرها(۱ ۲۹۷ . 


وقد اختلف الباحئون فى أصل هذا النوع من العقود 
التى عرفتها العمارة الاسلامية اختلافاً كبيراء فأرجعه 
البعض الى أصل ساسانی؛ وأرجعه البعض الآخر إلى 
أصل هندىء وأرجعه البعض الثالث إلى أصل آسيوى» 
وأرجعه البعض الرابع إلى أصل بیزنطی» وعرض الأستاذ 
الدكتور أحمد فکری لهذه الآراء بالتفصیل وانتهى إلى 
القول بأن العقد الثلائی والعقد النفوخ هما حلقتان 
متطورتان من العقود المدببة التى نتجت أصلا عن العقد 
نصف الدائرى الذى ساد استخدامه فى العمارة الرومانية 
قبل الاسلام؛ وأن الصلة التاريخية بين الأمغلة القليلة 
المنفردة التى اعتمدت عليها الفرق الأربع المشارإليها 
وبين نماذج هذين العقدين فى العمارة الاسلامية هى 
صلة منفصلة تماماء علاوة على أن هذه الأمغلة التى 
سبقت الإسلام كانت أمغلة زخرفية بحتة لاتربطها 
بأصول الحساب والهندسة - التى اعتمد عليها المعمار 
السلم 5 أية رارطۃ(۲۱۹۷۷. 

ومع ذلك فقد رجح کریزویل - نقلا عن هرتزفلد 
- أن تکون العقود الثلائية مأخوذة عن قوس النصر 
الرومانی» وعن مرات البوائك ذات العقود الغلاثية التی 

نت منعشرة آنذاك فی عمائر الشرق الأدنی ولاسیما 
فی إیران والعراق» حیث كانت القصور الشرقية القدیمة 
فی هذه المنطقة تعکون من قاعات طولية معقودة ذات 
آبواب جانبية, ثم تطورت هذه القصور بعد ذلك 
ولاسیما فی قصری فیروز آباد وشیرین فی ایران 
واشتملت على قاعات مقبية استخدمت فیها العقود 
الغلاثية الطولية لیستقبل العقد الأوسط منها رفس 
العقدین الجانبيين اللذین کانا آقل منه ارتفاعا 
وحجما(/۹۷), ثم أخذت القبوات الجانبية منذ القرنین 
الأول والثانی الیلادیین مکانها بصفة دائمة على جانبی 
القبوة الرئيسية, وتطورت فى سرفستان خلال القرن 
ا حامس الیلادی الى أن وصلت إبان العصرین الأموى 
والعباسی فى الصف الثانی من القرن الثانی الهجری/ 
الغامن ا میلادی: إلى قصر الحير الغربی فى بادية الشام 
(۱۰۹ه/ ۷۲۷م) وقصر الأخيضر فى وادی عبید 


۱۹۳ 


جنوبی بغداد ۱۲۱۱ ه/ ۷۷۸م)م وانتقلت منهما إلى 
بقية آنحاء العالم الاسلامی حيث استخدمت على 
نطاق واسع فى عصوره الوسيطة والمتأخرة مثلما حدث 
إبان العصر الأیوبی فى مدرسة شاد بخت (۵۸۹ه/ 
۳ ومدرسة الظاهر بیبرس فى القاهرة 
۱۳٣١ ۵۱۱۲ -٦٦٦(‏ -٣٣٦۱۳م).‏ 


وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر الملوکی 
بعدة صیغ منها «عقد مدائئی:ء «قوس مدائنی»» «غطاء 
مدائنی:, «مصلب مدائنی مقرنص». «جلستان بغطاء 
مدائئی مقرنص:؛ وهو ما يعنى أن هذا النوع من العقود 
كان يعمل مقرنصا أو غير مقرنص( ۹۸۰ . 
06 - عقد حدوی: Horse shoe)‏ 

-سشکل 1/۱۷۱ )۰ 

الحد (بتشدید الدال وضمها) : الحاجز بین شیئینء 
وحد الشی: منتهاه, وحد الدار: حدودها» واحد و(بفتح 
ا خاء وسکون الدال) : سوق الابل والغناء لهاء 
والاحتداد: الغضب والاغلاظ فی القول» والحدوة 
(بکسر ا حاء وسکون الدال)» : احديدة التی تركب فى 
حافر الفرس لمنعه من العاکلء واخدوی: الشسوب 
الیه(۹۸۱. 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان العقد ا حدوی 
هو عقد مستدیر یتجاوز محيطة نصف محيط الدائرة» 
ويزيد قطره على ارتفاعه بنسبة (۵/4) حينا وبنسبة 
(۳۰ فى غالب الأحیان» أو یرتفع م رکزه عن رجلیه 
فیتالف من قطاع داثرة أكبر من نصفهاء ومنه العقد 
الحدوى الدیب (Hore shoe pointed arch)‏ 
الذی یعکون من قوسی دائرتين ويرتد ابتداؤه عن خط 
امتداد كتفيه ولذلك سمى أيضا بالعقد المرتد» وهو يشبه 
عقد حدوة الفرس الدائرى غير أنه مدبب الرأس»› ويبدو 
أن هذا العقد الحدوى كان معروفا فى العمارة البيزنطية 
حيث عفر - كما يقول كريزويل - فى أساس قصر 
بيتى باس (82556 نا131) فى روما على تجويف 
صغير يشبه فى شكله حدوة الفرس يرجع تاريخه إلى ما 


بین سنتى (۱۰۰ - 2۱۵۵) غير أن استخدامه لم 
يكن شائعا فى عمارة هذا العصر بشکل ثابت أو 
ملحوظء وأن ما وجد منه فى هذه العمارة كان - كما 
يقول غوستاف لوبون - عبارة عن نماذج نادرة 
الاستعمال لايمكن القياس عليهاء فضلا عن أن 
السموذج المشارإليه قد وصف بأنه يشبه حدوة الفرس 
وليس على شکلھا(۶۹۸۴ء والذى لاشك فيه أن ظاهرة 
الإعتاب الحدوية التى لاتحمل عقودا كانت قد وجدت 
فى العمارة السورية القدیمةء ومن أقدم نماذجها ما وجد 
فى باب صغير فى حلب أسفل قاعدة برج متهدم له 
عتب حدوى غير معقود عليه نقش يرجع إلى سنة 
(٣٥۵م).‏ 

أما ول استخدام لهذا النوع من العقود فى العمارة 
الاسلامية فقد کان فی جامع دمشق الأموی (۸۸ - 
٦ھ‏ / ۷۰۷ - ۷۱) ولاسيما فى عقود البانکات 
احيطة بالصحن والشباييك التى تعلو تلك العقودء وفى 
جامع ابن طولون بالقاهرة ۲٦٢(‏ - ٢٦٥ھ‏ ۸۷۱۱ - 
۸+ غیر أنه لم ینتشر فی العمارة العربية الشرقية 
مثلما انتشر فى العمارة العربية الغربية الأندلسية بعد أن 
هاجرإليها منذ البداية وصارمن آشهر میزات العناصر 
العمارية هناك خلال القرنین (۲ - ۳ه-/ ۸ - ٩م)‏ 
عندما وجد فى جامع قرطبة بالأندلس (۱۷۰ه | 
)٦‏ ومسجد القیروان ۲۲۱۱ ه-/ ۸۳۲م) وا مھدیة 
(۲۳۷ه- / ۸۸۵۹م)(۲۹۸۳ء وبذلك انعشر استخدام 
هذا العقد فی الشمال الافریقی وانتقل منه إلى مصر 
التی ظهرت فیها ارهاصاته البکرة فى جامع الحاكم 
(۳۸۰ - ۹۹۰/4۰۳ ۱۰۱۳) مخلة فی نوع 
يميل قلیلا إلى شکل عقد حدوة الفرس ا مدبب انحمول 
على دعامات آجرية مربعة شغلت زوایاها بأعمدة آجرية 
مندمجة ثم كان ظهورها الواضح بعد ذلك فى 
مجموعة قلاوون (۱۸۳ - ٤۸٥ھ‏ / ۱۲۸۶ - 
۵ ولاسیما فى تغطية النوافذ العلیا باحزء 
السفلی من ا مدفن وفی مرحلة الانتقال من ا مربع إلى 
الدائرة بالقبةء ثم استخدم بعذ ذلك فى تغطية نعحات 


۱۹4 


الایوانات كما حدث فى مدرسة الظاهر برقوق (۷۸۳ - 
۸ھ / ۱۳۸۶ -۱۳۸۲). 

وقد ورد هذ المصطلح فى وثائق العصر الملوکی 
باسم القوصرة (بالصاد) أحيانا أو القوسرة بالسين أحيانا 
أخرى للدلالة على عقد حدوى مستدير أو مدبب يمتد 
الى أسفل باستدارة الى الداخل فقيل «قوصرة حجر 
مطبق مشهر بطرفين مقرنص مغرق بالذهب 
واللازورد»؛ «قوصرة مشهرة بطرفين غالبهما مفرق»؛ 
«یعلو حافة الإيوان قوصرة مدهونة حریریا» » «اسطبل 
مسقف غشيما بواجهته قوصرة معقودة بالطوب 
والجبس:(2984. 
6 عقد دائرى: Semicircular)‏ 

.)1/۱۷1:٥0/۱۷1 -شكل‎ arch 

دار حول الشی: طاف به وعلیه» ودار الفلك فی 
مداره: تواترت حرکاته بعضها اثر بعض من غير ثبوت 
ولا استقرار» ودور الشی: (بتشدید الواو وفتحها) : جعله 
مدوراء والداثرة فى علم الرياضة: شکل مستو محدود. 
بخط منحن جمیع نقطه على آبعاد متساوية من نقطة 
داخلية هى ال رکز» وهی أيضا واحدة الدوائر ومنها قوله 
تعالی: «عليهم داثرة السوء وغضب الله علیهم 
ولعنهم4» والدوار (بتشدید الدال والواو وفعحهما) 
الكثير السدوران؛ والدواری: الدهر يدور بالانسان أحوالاء 
وال‌دوارة: الفرجار والداثری: النسوب إلى 
الدائرۃ(۱۹۸۵. 

أما فى المصطلح الأثری العماری فان العقد الدائری 
الذی عرفته العمائر السابقة على الإسلام هو العقد الذی 
كان یرسم قوسه على هيئة نصف داثرة بغیر تدبیب فى 
قمته أو تطویل فی أرجله أو آطرافه, وقد استخدم هذا 
النوع من العقود فى العمارة الأرمينية ولاسیما فی أبنية 
الحصون» ومنها انتقل الى العمارة الاسلامية منذ القرنین 
(۱ - ۲ ه/ ۸-۷م) حيث وجدت آقدم أمغلعه فى 
قبة الصخرة (۷۲ه/ 21۹۱ وفی قصر اخیر الشرقی 
(۱۹۰ھ/ ۷۲۸)) وفی قصر الأآحیضر (۱۹۱ هب/ 


۷ وفى ا جوسق اخاقانی فى سامرا على عهد 
العتصم (۲۲۱ه-/ ۲۸۸۳۵ وفی السجد ا جامع 
بالقیروان على عهد أبى إبراهيم آحمد (۲۶۸ ه/ 
۲ وفی مقیاس النیل بالروضة (۲۶۷ هب 
۱ء وفی جامع ابن طولون بالقاهرة ٦٦٢(‏ - 
۸۷۱/۵ -2۸۷۸) وقد بنیت فيه من الاجر 
الغطی بالجصء وبلغ متوسط ارتفاعها فوق مستوی 
التاج (۳) أمتارء ومعوسط فعحاتها بین الدعامات 
(۰) متر أى أن العقد یرتفع فوق مدار نصف 
الداثرة فى التوسط بمقدار (۳۰و) متر وقد توصل 
العماریون المصريون الى ذلك بعد أن جعلسوا 
العقد مديب الرأس من ناحية ومطول الأطراف من 
ناحية أخرى» ولو أن هذا التطويل كان ضئيلا غير ظاهر 
وغير ملموس بالنسبة لملاحظة التدبب والانکسار» ومع 
ذلك فقد كان الانكسار فيه أقل وضوحا فى عقود 
الطاقات العى يزيد ارتفاعها مرة ونصف عن 
ارتفاع العقود المناظرة لها من أنصاف الدوائر(5 2314 , 
وصفوة القول أن العقد الدائرى كان قد انتعشر فى 
جميع العصور والأقطار الاسلامية» كما كان منتشرا 
فى جميع الطرز المعمارية فى العالم القديم والوسيط 
والحديث» وفى الشرق والغرب» واذا كان من 
الصعب تبعا لذلك معرفة أول عصر ابتکر فيه الا أن 
أمغلته العربية الشارالیها كانت قد تتابعت بغیسر 
انقطاع الى أن أخذ استخدامه فی التضازل مع 
ازدياد الاقبال على الأنواع الأخرى من العقود العسى 
انتشرت فى العمارة الإسلامية فى کل من 
شرق العالم الإسلامى وغریہ(۲۱۹۸۷. 
۵۶ عقد رباعسي: Quadrilatera1)‏ 
arc‏ - شكل ۷/۱۷۱) 

ربع القوم (بفعحتین) : أخذ من غنيمتهم الربع» 
والرسع (بضمتین) - جمع أرباع - جزء من أربعة 
أجزاءء والربع (بتشدید الراء وفتحها) - جمع رباع 
وأریع - الدار بعينها حيث کانت» والمربع (بکسر الیم 


14۵ 


وسکون الراء) : منزل القوم فی الربیع» والربيع (بتشدید 
الراء وفتحها): أحد فصول السنة الأربعة» والرباعی 
( بتشدید الراء وضمها) : مارکب من أربعة أشياء أو أربعة 
أجزاء» والرباعی فی الهندسة: شکل مستو محدود 
باربعة أضلاع مستقيمة یتلاقی کل ضلعین متجاورین 
منها فى نقطة تسمی الرأس ۹۸۸ . 

آما فى المصطلح الأثرى العماری فان العقد الرباعی 
أو العقد ذا الأربعة مراکز هو طراز جدید من العقود 
المدببة کان أول ظهوره فى قصير عمره فی بادية الشام 
(۹۵ھےا (av1‏ وفی جاسع سامرا (۱۵۵/ 
۱) وقصر الجوسق اشاقانی فی العراق ۲۲۱۱ ه/ 
۸۳۵ وفی جامع سوسة (۲۳ ه/ ۰ ۸۵ وجامع 
القیروان فى تونس (۲۸ه/ ۲۹۸٩۵۸٦۲‏ . 
۵۹۵ - عقد رهیائی: (Rahbani arch)‏ 


الرهبة (بتشدید الراء وفتحھا): ا حوف. والرهب - 
جمع رهاب (بالکسر): النصل الرقیق» وكل ما استخدم 
من الإبل فی السفر حتی كلء والراهب - جمع رهبان 
- عابد النصاری» والرهبانية: طريقة الرهبان فى التتخلى 
عن الدنيا والزهد فيها والعزلة عن اهلهاء وفيها قوله 
تعالی: <ورهبانية ابتدعوها4 والرهبوت (بفتحتين) : 
الرهبة» ومنه قولهم: درهبرت خير من رحموت: أى لأن 
ترهب خیر من أن ترحم(۹۹۰). 

آما فى المصطلح الأثرى العماری فان العقد الرهبانی 
- طبقا لما ورد فى الوثائق المل وكية - هو عقد من 
عقود البوابات وغیرها من أنواع التغطية المقوسة يشبه 
عقود قلایا الرهبان» وقد جاء ذکره فى الوثائق الشار 
إليها بصيغة «باب بأعاليه مقنطر معقود رهبانیا» أى 
مغطی بعقد مقوس يشبه عقد بيت الراهب الذی یسمی 
بالقوس فقيل «قوس متداخل مشهر من احجر الأحمر 
والأبيض (معقود رهبانیا»۲۹۹۱۱. 


۸۵ عقد زجزاجی: (- 728722 
arch‏ - شکل ۱۷۱ /۸) 


الزج (بتشدید الزای وا جیم وضمها - جمع زجاج 
(بالکسر) : ا حدیدۃ التى فی أسفل الرسح؛ وطرف 
المرفق» ونصل السهم» ومنه قولهم: زججت الرجل أى 
طعنته بالزج؛ وزجا الأمر: استقام» وزجا الخراج: تیسره 
وزجا الدرهم: راج» والزجج (بفتحتین): دقة وطول فى 
الحاجبين» والزجاجى : صانع الزجاج وبائعه ٩۹۲!‏ . 

أما فى الصطلح الأثرى المعمارى فان العقد 
الزجزاجی, أو العقد ذا الطيات الدالية هو عقد وجدت 
أول نماذجه فى مدخل جامع الفستق أوالمدرسة 
الصاحبية التى أنشأها أحمد بن يعقوب بن الصاحب فى 
حلب سنة (٠هلاه/ ۳٤۹‏ م)» ثم انتقل من العمارة 
السوریة إلى عمارة مصر المملوكية؛ وظهر فيها أول ما 
ظهر فى مسجد السلطان الظاهر بيبرس البند قداری 
(1۰ - ۱۲ ه/ ۱۳۹۰۲ - ٦٦٦۱م)‏ شم فی 
مدرسة الظاهر برقوق (85/اه / ۱۳۸6م) وخانقاه 
الناصر فرج بن برقوق (۵۸۱۳-/ ۹۹۳۸۱۶۱۱ . 
6 - عقد عاتق: Relieving arch)‏ - 

شک ل۱۰/۱۷۱۸۹/۱۷۱) 

عتق العبد (بفتحتین) : حرج من الرق فهو عتیق - 
جمع عتقاء - وأعتق العبد: حرره من الرق فهو عات ¢ 
والعاتق ا حمر العتيقة» وما بين المنكب والعنق» ومنه 
قولهم: أخذ الأمر على عاتقه أى على مسئولیته, 
والعتيق: القديم والکرم. والولی» والبيت العتيق: 
الکعبةء والعتق (بکسر العين وسكون العاء) الكرم 
والجمال والحرية!554). 

أما فى الصطلح الأثرى المعمارى فإن العقد العاتق 
هو العقد الذى اتخذ تسميته من وظيفته» حيث يقوم 
بعخفیف الضغط الواقع على ما تحته من جدران» 
وبذلك فهو يعتق البناء الذى تحته من حمل البناء الذى 
فوقه من خلال توزيع هذا ا حمل على الا کتاف» وكان 
من المعتاد فى العمارة المملوكية التی انتشر فيها استخدام 


۱۹1 


هذا النوع من العقود أن یتکون العقد العاتق من صنج 
حجرية معشقة أو مزررة یتم ترتیبها لتکون فى النهاية 
عقدا مقوسایکاد یکون أفقیاء ومعنی ذلك أن هذا 
العقد هو عبارة عن جزء من دائرة يعمل على نقل 
الأحمال بعیدا عن الأعتاب حرصا على سلامتهاء وقد 
وجدت أقدم نماذجه فى عمارة الحورانيين بالشام فى 
القرن الأول الیلادی» ثم انتقل الى العمارة الإسلامية 
خلال العصر الأموى ووجدت أمثلته فى قصرى الخير 
الشرقى والغربى (١١٠١ه/‏ 2۷۲۹ وكان من 
الملاحظ فيه أن السطح المحصور بين عقد العخفيف 
والعتب یرت الى الحلف ہما يقرب من أربعة 
سنتيمتراتء أما فى مصر فقد وجد العقد العاتق ابان 
العصرين الفاطمى والأيوبى فى باب النصر(١١م/84ه/‏ 
۷ وفى واجهة جامع الصالح طلائع (۵۵۵ه/ 
۰ء ومدخل الدرسة الصا حیة (۹۶۱ - 
ه1148 - 02۱۲۵۰ ٹم خلال العصر 
الملوکی فوق آغلب فتحات الأبواب والنوافذء ولاسیما 
مدخل ونوافذ مدرسة وخانقاه سلار وسنجر اجاولی 
(۷۰۳ھ/ ۱۳۰۳م) وغیرها(۹۹۹؟. 
۵ - عقد مخموس: Equilatera1)‏ 

)۱۱/۱۷۱ ۔شکل‎ arch 

خمس ال مال (بفعحتین) : أخذ خمسه. وخمس 
القوم: صار خامسهم. وخمس اخبل: فتله على خمس 
قوی» وا حمس (بضمتین): - جمع أخماس - جزء من 
خمسة أجزاء من الشى» وا حمسة (بفتح ا ماء وسکون 
الیم) اسم عدد یقع بعد الأربعة وقبل الستتة 
وا حماسی: ما طوله خمسة أمتار أو خمسة أذرع» 
وا حمیس: الجيش لأنه یتکون من خمس فرق هى 
القدمة والقلب واليمنة والميسرة والساق» وخمس 
الشی: جعله على خمسة أركان أو جوانب أو أضلاع» 
والغمس فى الهندسة: شكل عدد أضلاعه 
خ_ۃ(۱۹۹۹. 

أما فى الصطلح الأثرى العماری فان العقد الخموس 
هو عقد یتألف من قوسى دائرتين» ويرتد امتداده من 


أسفل عن خط امتداد کتفیه مغل العقد الرباعی؛ 
ولذلك سمی أيضا بالعقد الرتد. وهو يشبه تماما عقد 
حدوة الفرس غير أنه مدبب الرأس جمیل النسب 


ویعمل بواسطة تقسیم السافة بین قوسیه الى خمسة ۰ 


آقسام متساوية یشکل القسم الأوسط منها مرکزی 
العقد, وقد شاع استخدام هذا النوع من العقود فی بلاد 
المغرب والأندلس (۱۹۹۷. 
6- عقد مدیب: ~Pointed arch)‏ 
شکل ۱۷۱۱۲/۱۷۱ /۱۸) 

دب (بفعح الدال وتشدید الباء) دبا ودبیبا: مشی 
مشیا رویداء ودب الشی فى الشی» سری فيه» والدابة - 
جمع دواب -: كل ما يدب على الأرض» وقد غلب 
على ما يركب من الحيوان؛ ومنه قوله تعالی: «خلق کل 
دابة من ماء> والدبب (بفتحتین» : ولد البقرة أول ما 
یولد(/۹٩).‏ 

آما فى المصطلح الأثرى العماری فان العقد المدبب 
هو العقد الذی یتکون من مستقیمین مائلین بزاوية معينة 
یتقابلان فیها إلى أعلی؛ كما أن رجلیه تعکونان من 
خطوط رأسية مستقیمةء ومنه العقد الدبب ذو ال رکزین 
الذی ینتهی فيه ا حطان الستقیمان الى أسفل بقوسین 
لهما مرکزان یکملان رجلی العقد بخطوط رأسية 
مستقيمة, وبذلك یکون العقد المدبب الذی استخدم 
لتغطية فعحات الایوانات والشبابيك والأبواب هو عقد 
أكبرقليلا من العقد نصف الدائری» ویتمیز بأنه أكثر 
ملاءمة عن غیره لکثیر من الأبنية بسبب سعته اللسبية 
لأن جانبیه يبنيان على مراکز مختلفة تراعی فیها السافة 
بين کل مرکز وآخر» وبسبب قابلیته للتغییر» علاوة 
على أن ارتفاعه لیس محددا باتساعه, آما العقد 
الفارسی فهو عقد منخفض يتكون من خطين 
مستقیمین متقابلین فى ا جزء العلوی بزاوية منفرجة 
یتقوس طرفاها الى أسفل عند ارتکازها على کتفی 
ا افطل (۹ ۹۹ 


والواقع أن العقد المدبب هو أحد العناصر المبتكرة 


۹۷ 


للعمارة الاسلامية رغم ما ذکره الستشرقون بغیر ذلك 
مستندین فيه الى ما قیل من أن عقدا مدیبا کان قد وجد 
قرب حمص فی قصر ابن وردان الذى يرجع تاریخه إلى 
ما بین سنتی ( ٥٦۰‏ -008514) وهو أمر لایرقی إلى أن 
يكون برهانا على اشتقاق العقد العربى منه لأنه إن صح 
أن عقود بعض نوافذ جامع عمرو بن العاص بالفسطاط 
ترجع بالفعل الى سنة (۲۱۲هب/ 2۸۲۷) خلال 
عمارة عبد الله بن طاهر فيه فانها تصبح آقدم مغل 
للعقد الدیب فی عمارة القاهرة الاسلامية وتلاه ما وجد 
منه خلال العصر الفاطمی فى قبة بدر الجمالى (الشیخ 
یونس) (۸۷: هب۱ ۱۰۹۰م)ء وفی مسحراب إخوة 
یوسف (۹۷؛ - ۷١٥٦ھ‏ / ۲۱۱۲۵-۱۱۰ وفی 
آعمال الحافظ لدین الله با جامع الأزهر(۵۲4 - 
۱۱۳۰/6 - ۲۱۲۰۲6۸۱۱4۹ یضاف الى 
ذلك أن العقد الدبب کان قد استخدم قبل جامع عمرو 
ابن العاص فى عمارة الجامع الأموی فی دمشق A)‏ - 
۷۰۵۱۷ -6١ل/ام)‏ وفى قصور الأموبين فى بادية 
الشام ولاسيما قصیر عمرة ٩٤(‏ - ۹۷ھ/ ۷۱۲ - 
)٥‏ وحمام الصرخ (۱۰۷ - ۱۱۲ه/ ۷۲۵ - 
۰ وقصر ایر الشرقی (۱۱۰ هت ۷۲۸م) 
وقصر الطوبة فی خربة الغجر (۱۲۵ -5؟١اهم/‏ 
۳ - ۶4 ۷م) وخزانات الیاه بالرملة (۲ ۱۷ ه/ 
۹ كما استخدم بعد جامع عمرو بن العاص فی 
الجوسق اخاقانی بسامرا (۲۲۹ھ ا ۸۳۵م) وفی 
السجد الجامع بالقیروان على عهد ابراهیم بن أحمد 
(۲4۸ هب ))۸٦۲‏ وفی مقیاس الیل بالروضة 
(۷ھ۔/ 2۸۱۱) وفی جامع ابن طولون ٦٦٢(‏ - 
٥ه‏ / ۸۷١‏ -۸۷۸) وفی السجد الأقصى 
بالقدس (٤٢٦ھ/‏ ١۱۰۳م)ء‏ وفى ذلك ما یکفی 
للدلالة على صحة نسبة هذا العقد للعمارة 
الاسلامیة۲۱۳۰۱. 

وقد عرض الأستاذ الد کتور أحمد فکری فی کتابه 
العصر الفاطمی بشکل مستفیض غير مسبوق آراء 
الستشرقین فی أصل هذا العقد» وأشار الى أن معظمهم 


قد أطلق عليه اسم العقد الفارسی ظنا منهم أنه كان 
معروفا فی العمارة الفارسية قبل استخدامه فی العمارة 
الفاطمية فی مصر لأن الفاطميين - فى رأيهم - كانت 
تربطهم بایران روابط قوية ومتينة بسبب المذهب الشیعی 
وقالوا - بناء على هذا الظن - ان كافة عقود الساجد 
الفاطمية هی عقود فارسية تتكون من انحناء ینتهی عند 
طرفیه بخط مستقیمء وان هذا العقد لم يظهر فی عمارة 
مصر قبل العصر الفاطمی, وان عقود الجامع الأزهر 
وکذا عقود الطاقات القائمة بینها تتخذ شکلا حادا 
تماماء وهو شکل كان منتشرا فی بلاد الفرس(۰۲ ۲۱۰ 
وانتهی من هذا العرض الى أن هذه النظرية قامت على 
أساس من الظن والافتراض بأن العقد الفارسی ا منفرج 
کان واسع الانتشار فى بلاد الفرس قبل العصر 
الفاطمى» لأن کریزویل ذهب إلى أن أقدم الآثار العروفة 
فى إيران والتى تشتمل على عقود فارسية هى أحدث 
عهدا من الأزهرء وأن الآثار الباقية فى تلك البلاد ما 
يرجع تاريخه إلى ما قبل بناء الأزهر لايحتوى أى منها 
على عقود ما اصطلح على تسميته بالعقد الفارسى» 
وانتهى الى أن ما وصل اليه كريزويل فى هذا الصدد هو 
أن شكل العقد الفارسى الذى تمعد اطرافه مستقيمة 
وتتكون أكتافه من زاوية منفرجة لم تظهر فى بلاد فارس 
نفسها إلا فى سنة (۵4۷ه- ۱۱۵۲م) فى مشهد 
جلال الدين حسين فى أوزجنة» وهو ما يهدم ادعاءات 
فان بيرشم وسلادان وهو تكير ومارسيه ومن تبعهم من 
المستشرقين الذين أرجعوا هذا العقد إلى أصول 
فارسیة(۰۳ ۲۱۳ . 

وصفوة القول أن عقود الأزهر كلها هى عقود مدیة 
ولیست فارسية» ویخطی من يظن أن العقد الفارسی هو 
ظاهرة معمارية نقلعها العمارة الفاطمية من بلاد الفرس» 
لأن هذه الظاهرة لم توجد إلا فى العمارة الفاطمية ثم فی 
العمارة الأيوبية وال مملوکیةء يضاف الى ذلك - طبقا لما 
آشار الیه کریزویل - أن ما عرف من نماذج هذا العقد 
فى العمارة الاسلامية البکرة ولاسیما فی قصير عمره 
وحمام الصرخ وغیرهما یسبق ما عرفته العمارة الأوربية 


۱۹۸ 


منه فی نهاية القرن (۵ه/ ۱۱م) وأوائل القرن 
(٦ھ/۱۲م)‏ کثیرا(*۰ ۲۱۰ لیس هذا فقط بل لقد 
ابتكر العمار السلم من هذا العقد الدبب مغلا فريدا 
غير مسبوق یتکون من أربعة آقواس مختلفة مها اثنان 
کبیران واننان صغیران مماسان لهما يلتقيان عند قمته 
العی تسخفض عن قمة العقد المدبب العادی؛ وقد 
وجدت أقدم نماذج هذا النوع من العقود المدببة الرباعية 
خلال العصر الفاطمى أيضاء وغالبا ما كان يعمل 
لتغطية عقود البوائك ونوافذ القباب. 

وبذلك یتضح أن العقد المدبب كان قد انتشر انتشاراً 
كبيرا فى العمارة الاسلامية وأصبح سمة من أخص 
سماتها البارزة» وقد تفنن العمار المسلم فى ابتكار ثلاثة 
أشكال جديدة منه أولها العقد المدبب الذى يعكون من 
قوسين رسما من مركزين» وثانيها العقد المدبب الذى 
يتكون من أربعة أقواس رسمت من أربعة مراكزء وثالشها 
العقد الفاطمى الذى سمی خطأ بالعقد الفارسى (16601 
( ویتکون من قوسين - رسما من مركزين - 
یمس کل قوس منهما مستقیم یلتقی مع الستقیم الآخر 
فى قمة العقد الديبت وقد وجد آقدم مثل لنوعه الأول 
فى جامع دمشق الأموی (85 - ۹۷ه/ ۷۰۵ - 
)٥‏ ولاسیما فى واجهة ا جاز القاطع الطلة على 
الصحن, وقیل إن هذا النوع كان قد ظهر قبل الاسلام 
- كما أسلفنا - فی قصر ابن وردان ۵٩۰۱‏ - ٥٦٥٥م)‏ 
وهو مغل وحید لاثانی له فى منطقة الشام فضلا عن 
الشك ا حیط بتاریخ القصر آما بقية أشكال هذا العقد 
الدبب فکلها ابعکارات عربية اسلامية بغیر 
شل * ° 
۵ - عقد مزدوج: Double arch)‏ - 

شکل۲۰/۱۷۱۰۱۹/۱۷۱) 

الزوج (بعشدید الزای وفعحها» : خلاف الفرد 
والبعل. والمرأة» مصداقاً لقوله تعالی: «ويا آدم اسکن 
آنت وزوجك الجنة», والشکل یکون له نظیر کالأصناف 
والألوان آویکون له نقيض کالرطب والیابس والذ کر 


والأنٹی واللیل والنهار والحلو والر» وکل شیئین اقترن 
أحدهما بالآ خر ومزدوج الثمر فی علم الأحياء هو 
اللبات الذى يحمل نوعين من الثمار مختلفى الصفات 
أو مختلفی موسم النضج مغل الأقحوان» ومزدوج 
اللون هو النبات الذی يحمل فى حالات شاذة أزهارا 
ذات لون یختلف عن أزهاره الأخرى ۲۱۰۰۲ 


أما فى المصطلح الأثرى المعمارى فإن العقد المزدوج 
أو العقد المتتابع هو - فى تعريفه الهددسى - عقد دائرى 
ذو مركز واحد نصف دائرى يضم من داخله عقدا آخر 
يشبهه» وينقسم كل من هذين العقدين المزدوجين الى 
مفاتيح» ويزيد عن نصف الدائرة بينهما فراغ بنسبة 
معینةء وقد وجد هذا النوع من العقود - كما يقول 
كريزويل - فى بعض نماذج العمارة الرومانية ومنها 
العقود المزدرجة العى تعلو قنطرة میلاجروس 
(2/111287505) فى ميريدا بأسبانياء ثم انتقل هذا العقد 
المزدوج الى الجامع الكبير فى قرطبة (595١ه/‏ 
6 والى جامع دمشق الأموى (۸۸ - ۹٩‏ ه/ 
۷ - ۲۸۷۱ ومنه إلى عمارة مصر الفاطمية حيث 
وجدت آمثلته - كما يقول أحمد فكرى - فى جامع 
الأقمر(18ه8ه/ ۱۱۲۵م) بعد أن كان استخدامه 
قبل ذلك مقصورا على احاریب» ثم انتقل من العمارة 
الفاطمية إلى عمارة العصر الملوکی» ووجدت أمثلته 
فى الإيوان الشرقى لمدرسة قلاوون ضمن مجموعته 
الشهيرة بالنحاسين (۱۸۳ - ٦۸٤‏ ه/ ۱۲۸6 - 
۵ + 
۵ - عقد مستقیم - منبطح: 

Flat arch)‏ -شکل۲۱/۱۷۱) 

القوام (بفعحتین) : العدل والاعتدالء مصداقا لقوله 
تعالی: (والذین |ذا آنفقوا لم یسرفوا ولم یقتروا وكان بین 
ذلك قواماک القوام (بکسر القاف» : ما یقیم الانسان من 
القوت, والاستقامة: الاستواء والاعتدال» والستقیم من 
احطوط: الذى لیس بمنكسر ولامشجن؛ ومنه 
مستقیمات الأجنحة ومی رتبة من اخشرات من 


۹ 


فصائلها اجرادیات» وقوم الشی تقویما فهو قوم 
ومستقيمء ومنه قوله عز من قائل «وذلك دين 
القيمة504' ۲۱۱ وبطح الشيئ (بفتحتین): بسطه» 
وبطح الکان: سواہ وبطح الرجل: ألقاه على وجهه؛ 
والأبطح: الکان التسع یمر به السیل فیترك فيه الرمل 
وا خصی الصغیر(٩ ١‏ ۲۱۰. 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان العقد الستقیم 
هو العقد الذی یتکون من أحجار أفقية متداخلة أو 
معشقة يشد بعضها بعضاء وهو عقد قديم له جذور فى 
عمارة العصرین الرومانی والبيزنطى ولاسیما فی الشام» 
الا أنه كان فى عمارة العصر الاسلامی أكثر دقة وصلابة 
من حیث البناءء وأجمل شکلا ورونقا من حيث 
الظهر وقد شاع استخدامه فی معظم البلاد العربية 
والاسلامية التی غلبت الأحجار فى أبنيتهاء واعتاد 
المعمار السلم أن يشيده - فى غالب الأحيان - بواسطة 
عدد من الصنج الحجرية الزررة ليكون أكثر قوة وصلابة 
فى حمل الثقل البنائی الذى یعلوه» ولعل أقدم أمثلته 
العربية هو ما وجد فى قصر اطیر الشرقى (١١٠١ه/‏ 
۰ وقد شید فيه من صنجات حجرية لأنه كان 
من النادر أن يبنى من اللبن أو الآجرء ثم ظهرت نماذجه 
فى عمارة مصر الاسلامية خلال العصر الفاطمى عندما 
استخدم الحجر فى بناء الواجهات الخارجية للأبنية 
المساجدية باقتدار بالغ مغلما حدث فى واجهة الجامع 
الأقمر (۵۱۹ه/ 2۱۱۲۵) ومن أمثلة هذا العقد 
المستقيم ما وجد فى المداخل الفرعية من الواجهة 
الشمالية الغربية لجامع ا حاکم (۳۸۰ -7٠84ه/‏ 
۰ - ۱۳۲)۵۱۰۱۳ ۲۱۳ . 
۵ - عقد مصلب: Cross vaulted)‏ 

-شکل ۲۲/۱۷۱) 

صلب (بفتح الصاد وضم اللام) : اشتد وقوی» 
والصلب (بفتح الصاد وسکون اللام): ما تصلب عليه 
النصاری» ومنه صلب (بفتح الصاد وتشدید اللام 
وفعحها) للت‌شدید فی الکثرة مصداقا لقوله تعالی: 


(ولأصلینکم فی جذوع النخل» والصلب (بتشدید 
الصاد وضمها) : الشدید القوی» وحجر السن» وكل 
ظهر له فقارء مصداقا لقوله عز من قائل «یخرج من بین 
الصلب والترائب» والصلیب - جمع صلّب (بضمتین) 
وصلبان - كل ما کان على شكل خطین متقاطعين من 
خشب أو معدن أو نقش أو غير ذلك» وا حشبة التی 
یقولون إنه صلب علیها السیح, ومنه ثوب مصلب أى 
عليه نقش صلیب(۱ ۰۱ 

أما فى المصطلح الأثرى المعمارى فان العقد المصلب 
هو العقد الذى یتکون من قبوين متقاطعین, أو من أربع 
قبوات تلتقى عند منتصفه فى نقطة مركزية فتكون 
شكلا مصلباء وقد استخدم هذا النوع من العقود فى 
تغطية المساحات الصغيرة المربعة ولاسيما دركاوات 
المداخل والحواصل ونحوهاء وورد ذكره فى وثائق 
العصر المملوكى بعدة صيغ منها «سقف مصلب»»› 
«معقود مصلب»» «عقد مصلب بالحجر المشهره ونحو 
ذللی(۱۲ ۲۱۰ 
۵ - عقّد مفصص: (2700 1,۵060- 

شکل۲/۱۱۷۱۸۲۳/۱۷۱) 

فص الشى فصا (بتشدید الصاد وفتحها) : فصله 
وانتزعه من غيره» وقصص الشیی: فصل بعضه عن 
بعض, والفص (بفتح الفاء وتشدید الصاد) - جمع 
فصوص -: ما يركب فى ا اتم ونحوه من الأحجار 
الكريمة وغيرهاء والفص من اللیمون أو الشوم ونحوهما: 
الفلقة منه؛ ومن العین: حدقتھاء وهو أيضا کل ملتقى 
عظمتن, لأن فصوص العظام فواصلھاء والفصاص 
(بفتحتین) : صانع الفصوص وبانعها وم رکبھاء والفص 
(بکسر الفاء وتشدید الصاد): حبب الماء» والفصفصة 
(یکسر الفاءين) الرطبة قبل أن تحف(۱۳ ۰۱۰ . 

آما فى اصطلح الأثرى العماری فان العقد 
الفصص هو العقد الذی یتکون باطنه من سلسلة عقود 
صغيرة أوأقواس نصف دائرية متتالية یسمی کل منها 
فصاء وهو عبارة عن عقد داثری ذی مرکز واحد تنتهی 
رجلاه نهاية مستقيمة» وتنتهی أقواسه نصف الدائرية اما 


بکابولی أو بمقرنص» وهى آقواس یمکن استخدامها فی 
العقد ا خموس بنفس نظام العقد الدائری؛ وقد عرف هذا 
النوع من العقود فى العمارة الساسانية» ووجد - كما 
يشير کریزویل - فى طاق کسری الذی ینسب الى 
شابور الأول (۲۷۱ - ۲۷۲م) مکونا من أربع حلقات 
من الطوب الوضوع مواجها للخارج بعمق محر 
ونصف. فوقها حلقة عميقة بنیت بالطريقة العادیةء 
وبعد أن کمل بناء القبو حفر وجهه ا مارجی لیشکل 
نوعا من الز خرفة۱# ۲۱۳ 
وانتقل هذا العقد الفصص من العمارة الساسانية 
إلى العمارة الاسلامية البکرة فى القرنین (۲ - ۳ه/ ۸ 
-۹م)ء ووجدت أمغلته فی الواجهة ا حارجیة لبوابة 
بغداد فی مدينة الرقة (۱۵۵ه/ 0۷۷۲)» وهی أمتلة 
يتكون فیها من ثلائة فصوص تعلو ا نایا اٹجوفة التى 
تزخرف أعلى جدران هذه الواجھةء كما وجدت له 
الکبیر (۲۳4 - ٣٣۲ھ‏ ۔/ ۸4۸ - ۸۵۰م) یعکون 
فیها من خمسة فصوص ثم شاع استخدامه بعد ذلك 
فى المغرب والأندلس وظهرت نماذجة فى کل من 
طليطلة وغرناطة(۱۵۹ ۲۱۰. 
وکان نصیب هذا العقد من العطور فی عمارة 
الغرب والأندلس هائلاء فعدد العماریون فی هذه 
العمارة من آشکاله» وزادوا هذه الأشكال روعة وجمالاء 
آما فى مصر فلم یعرف استخدام هذا العقد الفصص 
فى عمارتها الاسلامية الا خلال القرنین (۸ - ۹ه/ 
٤‏ - ۰)2۱۵ وکانت أمثلته نادرة ولا تظهر الا على 
استحیاء من حين لآخر ثم لاتلبث أن تخبو وتتلاشی 
دون أن تترك أثرا واضحا ودون أن تتتابع منها حلقات 
آخری ذات شأن(۱۳ ۲۱۰. 
6 - عقد مقالی - فبه ضحله: 
Shallow dome)‏ -شکل ۰۲۵/۱۷۱ 
1/۱۷1( 


القول (یفعح القاف وسکون الواو) - جمع أقرال 
وآقاویل - هو الکلام والرأی والعتقد. والقول الفصل 


هو الفصل بین ا حق والباطل» وتقول (بتشدید الواو 
وفتحها» على الرجل: ادعی عليه ما لا حقيقة له 
والقال: اسم لفضول القول نما یوقع احصومة بين 
اناس والمقالة: القول والذهب وبحث قصیر فى 
العلم أو الأدب آو السياسة آوالاجتماع ینشر فی 
صحيفة أو مجلةء والقوال (بکسر الیم وسکون 
القاف) : الکثیر القول» والقسول: اللسان» والرئیس 
دون اللك(۲۷ ۲۱۰. 
آما فى الصطلح الأثرى العماری فان العقسد 
القالی - طبقا ما ورد فى كتير من وثائق العصسر 
الملوکی - هو العقد الذی قصدت به القباب 
احجرية الضحلة غير العميقة (00۳065 50۵[(10۷) 
التی كانت تقوم على دعائم أو أكتاف» واستخدمت 
أساسا لتغطية صهاریج المياه فى الأسبلة ونحوهاء وكذا 
لتغطية المساحات الصغيرة المربعة فى العمائر ا ختلفة 
ذات السقوف الحجرية مغلما كان يحدث فی العقد 
الملی(۱۰۱۸). 
۵ - عقد مفرخص: (۷۲01۸عآC‏ 
moulded arch‏ - شکل ۰۲۷/۱۷۱ 
۱ ۱))۔ 


قرنس السقف والبيت (بفتح القاف وسكون الراء): 
زيئنه بخوارج منه ذات تدرج متناسب فهو مقرنس» 
والقرناس (بکسر القاف آوضمها وسکون الراء» - جمع 
قرانیس - شبه الأنف يتقدم من الجبل» وما يلف عليه 
الصوف من الغزل» وباز مقرنص: مقعنى للاصطیاد. 
من قولهم قرنص الباز (بفتح القاف وسكون الراء) إذا 
اقساه وعلمه(۱۹ .23١‏ 

أما فى المصطلح الأثرى المعمارى فان العقد القرنص 
هو العقد الذى زین باطنه بمقرنصات تبدأ من أعلاه إلى 
آسفله, وتنتهى فى كل رجل من رجليه بمقرنص» 
وینقسم هذا العقد إلى ثلاثة أنواع أولها عقد ذو مركز 
واحد يتكون من قوسين متمائلين يمتدان من أعلى ومن 
أسفل بخطوط مستقيمة وثانيهما عقد یتکون من 


۳۰ 


المقرنصات ذاتها, حیث يبدأ الجزء العلوی منه بمقرنصة 
واحدة» ثم تعكائر القرنصات نزولا من جانبیه حتی 
رجلیه, فتعطیه بذلك العکوین نسبة أجمل من سابقه, 
وٹالٹھا عقد تزينه مقرنصات معلقة عبارة عن عقود 
معماثلة ذات مرکزین تأخذ صفا واحداء وتنتهی کل 
رجل من رجلیه بنصف کرة وقد شاع استخدام هذا 
العقد القرنص أيضا كما حدث فى العقد الفصص فی 
عمائر الغرب والأندلس بصفة خاصة, حیث نری أمثلته 
فى مدارس بنی مرین فی فاس» وفی أضرحة سلاطین 
الأشراف السعدیین فى مراکش» كما نراها فى قصر 
الحمراء فی غرناطة وغيرها('؟١١)2.‏ 
6065 -م عقد منشرج: (2700 :١‏ اا0 ۔ 
شکل۲۹/۱۷۱) 

فرج بین الشیئین (بفتحتین) : شق بینهما شقاء وفرج 
القوم له: آوسعوا له فى اجلس, وانفرج الشی: اتسع» 
وکل منفرج بين الشيئين فرجة» والفرجة فى ا حائط 
(بضم الفاء) : ا حللء والفرجة (بفتح الفاء) : ا خلوص 
من شدة, والفرج (بفتح الفاء وسکون الراء» - جمع 
فروج - هو الشق والفتق» وهو من الانسان: عورته. 
مصداقا لقوله تعالی: (والتی أحصنت فرجها فنفخنا فيه 
من روحنا»» ومن الوادی: بطنه» ومن القسی: الباتتة عن 
وترهاء والفرج (بفتحتين) : انکشاف الفم» والنفرجة فی 
الهندسة هى الزاوية التى يكون اتساعها أكثر من تسعين 
درجة(۱۰۲۱. 

أما فى الصطلح الأثرى العماری فان العقد النفرج 
هو العقد الذی يتكون من کتفین مستقیمین یجتمعان 
عند رأسه فى زاوية منفرجة؛ وله طرفان رأسیان 
مستقیمان يربطهما بالکتفین المشارإليهما انحناء مقوس 
من كل جانب» ویغلب على الظن أن هذا الوصف 
ينطبق على العقد المنفرج أكثر منه انطباقا على العقد 
الفارسی» ومن ثم فان تسمية العقد الفارسی بالعقد 
المنفرج هى تسمية أدق وأولی۲۲۲ ۲۱۰ لأن هذا العقد 
الذى يشبه قاع السفينة كان قد تطور عن العقد اللکسر 


الرباعی بعد أن اختلفت أماكن ا مراکز فيه وتعددت 
وبعد أن انفتحت الأقواس وتداخلت معها أحيانا خطوط 
منحنية عند الرأس على شکل زاوية منفرجة تعصل 
دائریا مع رجلی العقد البالغ فی ارتفاعهما. 

وقد عرف هذا العقد عند الأتراك بالعقد السلجوقی؛ 
بينما عرف فى العربية بالعقد الفارسى مع أن هذا 
التعريف لايرده الى أصله الحقيقى الذى يرجع إلى 
العصر الفاطمى لتميز عمارة هذا العصر باستخدامه فى 
جوامع الأزهر( ۳۹۰ ه/ ۹۷۰م) والأقمر(19اهه/ 
۵ والصالح طلائع (868هه/ ۱۱۹۰م) من 
ناحیة؛ ولعدم وجود أى نوع من العقود المنكسرة فی 
العمارة الفارسية قبل القرن (٥ھ۔/‏ ۱۱م) من ناحية 
أخرى797 ۲۱۰ . 
6 - عقد منکسر - نصف بیضی: 

(Parabolic arch) 

کسر الشی (بفتحتین): هشمه وحطمه؛ وكسر 
القوم: هزمهم» وكسر ا حرف: الحقه الكسرة» والتکسیر 
(بتعشدید العاء وفتحها) : مضاعفة الكسرء والکسرة 
(بکسر الکاف وسکون السین): القطعة من الشىئ 
الکسور والكسر من ا حساب (بفتح الکاف وسکون 
السین) : جزء غير تام من أجزاء الواحد کالتصف 
والعشر واخمس, والکسرة فى الفعل (بفتح الکاف 
وسکون السین) : المرة من الکسر وفی النحو: احدی 
علامات بناء الکلمة؛ والنکسر هو الشىئ الکسور من 
قولهم کسرته اکسره (بکسر السین) فانکسر, وکسرته 
تکسیرا فيك (4؟١21,‏ 

أما فى المصطلح الأثرى المعمارى فان العقد الشکسر 
هو عقد يتألف أصلا من قوسین متقاطعين عند قمته يقع 
مركزا دائرتيهما فى داخله على مستوى قاعدته؛ ومن 
الباحغین من يرجع هذا العقد الى العمارة البيزنطية على 
أساس أنه وجد فى كنيسة قصر ابن وردان قرب حمص 
فى سورية ۵٩۰۱‏ - 0154م ؛ ومنهم من يرجعه إلى 
العمارة الساسانية على أساس أنه وجد فى تسعة شبابيك 


صماء فى أعلى جدار الواجهة الخحلفية لطاق كسرى فى 
الدائن (۲۷۱ - ۲2۲۷۲ ومنه من يرجعه إلى العمارة 
الصرية القديمة على أساس أن منه قبو فی معبد 
الرمسیوم بمدينة طيبة یرجع تاریخه إلى عصر رمسیس 
الغانی (۱۲۹۲ - ۱۲۲۵ ق. م۲» وقد بنى من اللبن 
بقطاع نصف بيضىء ومهما يكن من أصل هذه 
النماذ ج السابقة على الاسلام» فان هذا العقد لم یزدهر 
الا فی العمارة الاسلامية دون غيرهاء وقد وجدت آقدم 
آمنلته فی دمشق: ولاسیما فی السجد الأموى على 
عهد الولید بن عبد اللك (٦۹ھ/‏ ۷۱۰م)ء وفی 
الایوان الغربی للبیمارستان السوری 4٩(‏ ۵هب/ 
4م ). 


ولم يكتف المعمار المسلم فيما يتعلق بهذا العقد 
المنكسر الذى يتكون من قوسین, وانما ابتکر وصله 
بخطوط مستقيمة عند رجليه» ورفعه عن الأعمدة 
حتی استطاع بذلك أن يحصل على العقد المنكسر 
المسجاوز مغلما حدث فى مسجد صغير فى دامغان 
جنوب بحر قزوين يرجع تاريخه الى القرن (اه/ 
٩‏ وما حدث فى العصر الفاطمى فى مصر بقبة 
الشيخ يونس (۸۷٤ه/‏ ۹۶ 2۱۰) ومحراب مشهد 
إخوة یوسف (4۹۷ - ۵۱۹ ۱۱۰۶ - ۱۱۲۵م) 
وأعمال ا حافظ لدین الله فى الجهتين انوبية الشرقية 
والجنوبية الغربية الطلتان على الصحن بالجامع الأزهر 
(4؟ه44-8ههم/ ۱۱۳۰ - ۹٤٣۱۱م)ء‏ رما حدث 
أيضا فى البیمارستان النورى ا مشار إليه فى دمشق خلال 
القرن (5ه/ ۲۱۱۲۹()2۱۲, لیس هذا فقطء بل 
استطاع المعمار المسلم بواسطة هذا الابتكار أن يصل إلى 
العقد المسكسر الحدودى الذى ظهر فى الشبابيك 
الصغيرة جدار القبلة بجامع عمرو بن العاص على عهد 
عبد الله بن طاهر (۲۱۲ه/ ۸۲۷))ء وفى جامع 
القیروان بتونس (۲۲۱ ه/ 875م) ومقياس النيل 
بالروضة (۲۶۷ مب 85١‏ م) وجامع ابن طولون 
بالصلیبۃة ۲٦۳(‏ - ۲۹۵ ه/ ۸۷۱ - (AVA‏ 


ومجموعة قلاوون (1۸۳"ه/ ۱۱۳۸۶ ومدرسة 
برقوق بالنحاسين (۸۷۹ھ/ ۱۳۸۶ م). 
۵ - عقد موتور: Segmental)‏ 
ا -شکل ۳۰/۱۷۱) 
وتر فلانا (بفتحتين) : أفزعه وأصابه بظلم أو مکروه. 
ووتر الرجل ماله أوحقه: نقصه ایاه» ومنه قوله تعالى: 
طولن یت رکم أعمالکم؟؛ والوتر (بفتحتين) - جمع أوتار 
- شرعة القوس» وضلع المغلث القابل للزاوية القائمة» 
والوتر (بكسر الواو وسکون العاء): الفرد. والوتيرة: 
الطريقة: والمواترة: التابعة» مصداقا لقوله عز من قائل 
(ثم أرسلنا رسلنا تعرى» أى واحدا بعد واحد(۲۱ ۱۰ . 
أما فى المصطلح الأثرى المعمارى فإن العقد الموتور 
هو عقد غير مكتمل يتكون من نصف عقد أو أكثر أو 
آقل» ویتم بناژه من صنج متداخلة يوثق بعضها فى 
بعض بواسطة التعشیق؛ ویستعمل عادة فى دعائم 
ا جدران والجسور والسلالم ونحوهاء ومنه ما یتکون من 
عقدين أزورين يحيط بهما عقد واحد» وما یتکون من 
ثلاثة عقود مغلما حدث فى درج مسجد سوسة فى 
تونس (۳ه / ٩م)‏ وفى الدرج الذى يعلو خندق قلعة 
حلب فى سورية (/اه/ ۲۷)۱۳ ۲۱۰ اما فی مصر 
فقد وجدت أول أمغلة هذا النوع من العقود فى بوابات 
القاهرة الفاطمية ( ٤۸٠‏ ه/ ۰۱۰۸۷ نم تطور 
استخدامه فی جامعی الأقمر (۵۱۹ه-/ ۱۱۲۵م) 
والصالح طلائع (86هه/ ١٦۱۱م)‏ وتعددت 
آشکاله الزخرفية بعد ذلك فى العصر الملوکی» فكان 
منه العقد الموتور ذو الأشكال النباتية والهندسية الذى 
ظل مستخدما فى عمارة العصر العتمانى ووجدت 
أمثلته فی جامع الملكة صفية (۱۰۱۹ه/ ٠١١١‏ م) 
ولاسیما فی أعلى فتحات آبواب الداخل وأعلى 
دخلات اجدار الغربی لبیت الصلاة. 
۹ - عمود: (۸دسااہ٥)‏ -شکل۱۷۲) 
عمد السقف (بفتحتین) : آقامه بعماد ودعمه, 
وتعمد الشی: قصد فعله, والعمد (بفتحتین) : ورم یکون 


فى الظهر والعمدة (بضم العین وسکون الیم) : ما 
یعتمد علیه» وعمود الأمر: قوامه الذی لايستقيم الا به, 
وعمود البیت وجمعه فى القلة أعمدة وفی الکثرة عمد 
(بضمتین أو فتحتین): ما یقوم عليهء وکل قطعة يزيد 
طولها اکٹر من عضر مرات على طول قطرها الأصفر 
وتکون متحملة لقوة ضغطء والعماد (بكسر العین 
وفتح الیم) ما یسند به, وعمد الحائط (بتشدید الیم 
وفتحها) : دعمه وجعل له عمادا(۲۸ ۲۱۳ . 

وقد عرفت الأعمدة فى الأبنية منذ العصور القدیمةء 
واستخدمت منها فى عمائر هذه العصور أنواعا مختلفة 
نذكر منها فيما يتعلق بالعمارة المصرية القديمة الأعمدة 
المربعة والمستديرة وذات القنوات والختحورية والشخيلية» 
وأعمدة اللوتس والبردى وذات الزهرة المقلوبة والأعمدة 
المركبةء وفيما يتعلق بالعمارة الإغريقية العمود الدورى 
(1(01[0) والعمود الأیوبی (10210) والعمود الکورنٹی 
(20120)) الذى انتقل من العمارة الرومانیة الى 
العمارة البيزنطية» وتطور من تاجه شكل كأس ذاع 
استخدامه فى الفن والعمارة الإسلامية وأصبح سمة من 
سماتها الرئيسية فيما بعد» ثم أضاف الرومان إلى هذه 
الأعمدة المشارإليها نوعين آخرین أولهما العمود 
العوسکانی الذى كان اشتقاقا مبسطا من العمود 
الدوری» وانیهما العمود الرکب الذی جمع تاجه بین 
العناصر الرئيسية فی كل من العمودین الأيوبى 
والکورنفی(۲۹ ۲۱۰ . 

آما فى العصر الاسلامی فقد بدأ السلمون باستخدام 
جذوع الشخیل لحمل سقوف مساجدهم الأولى مثلما 
حدث فى مسجد الرسول (:) بالمدينة» وفی مسجد 
عمرو بن العاص بالفسطاط وغيرهماء ثم أخذوا بعد 
ذلك فى استخدام ما وجدوه من عمدة الأبنية القديمة 
المتداعية والمهجورة فى البلاد التى فتحوها ولاسیما 
الأبنية الإغريقية والرومانية والبيزنطية والقبطية, فانتفعوا 
بأعمدتها وتيجانها وقواعدها فيما أنشأوه من 
عماثر( ۲۱۲۳۰ ولكنهم ما لبوا - بعد أن استنفدوا ما 
وجدوه من الأعمدة فى هذه العمائر القديمةء وبعد أن 


اتقدوا فنونهم وصناعاتهم واستولدوا طرازهم الفنی 
الجديد - أن ابعکروا ما احتاجوا إليه من آشکالهما 
وطبعوه بطابعهم الذى اتفق مع ميولهم 
وعقیدتهم(۲۱۱۳۱, فکان آول هذه الأشكال أعمدة 
اسطوانية البدن ذات تیجان ناقوسية أو رمانية نراها فى 
اطلال قصر العتصم العروف بالجوسق اع ماقائی فى 
سامرا (بعد ٢۲۲ھ‏ / ۸۳۵م) وفی عقود مآخذ الیاه 
فى مقیاس النيل بالروضة (۲۶۷ه-/ ۲۱۳۳۲۲6۸۸۲۱ 
ثم ابعکروا بعد ذلك الأعمدة المغمنة العی نراها فى 
عمائر السلطان الظاهر برقوق (۱ ۸۰ -۸۰۳ه ا 
۹ - ۱۶۰۱م) والأعمدة ذات الأبدان المضلعة 
تضلیعها حلزونیا والتی كانت تزین فى كثير من االات 
- بواسطة الحفر الغائر أو البارز - بالعدید من الزخارف 
الدالية التى نزلت شقوقها بمعجون ملون ولاسیما فى 
الأعمدة التی لم تكن لها وظيفة انشائية مثلما حدث فی 
مدرسة السلطان حسن (۷۵۷- 54/اه/ ۱۳۵۹ - 
۲ ومدرسة جمال الدین یوسف (#۸۱۱ه/ 
۸ ومنبر قایتبای الحجرى بخانقاة فرج بن برقوق 
۱-۵۸۸۸ ۱۸۳م) وغیرها(۲۱۳۳۳. وقد غلب 
استخدام هذا النوع من الأعمدة ال زخرفية بصفة عامة 
فى جوانب النوافذ وأركان الأبنية وا نایا اختلفة, كما 
غلب استخدام آوتار خشبية فوق طبلية العمود عند 
بداية مدسوب العقد لقاومة القوی الأفقية الناتجة عن 
رفس العقود من ناحیةء ولوضع قناديل الإضاءة فيها من 
ناحية أخرى» وكان الرصاص النصه ریصب فى 
الأعمدة الفصلية بین البدن وکل من القاعدة والعاج 
للحام كل منهما بهذا البدن ثم یغطی هذا اللحام بطوق 
من النحاس (4" ' 0 

أما فيما يتعلق بالتيجان والقواعد التى عرفتها العمارة 
الإسلامية المبكرة فى مصر مع هذه الأعمدة ولاسيما فى 
العصر العباسى فكان اکثرها استخداما هو التاج 
الناقوسى الذى وجدت أمثلته فى الأعمدة الركنية 
لدعائم جامع ابن طولون بالصليبة ٦٦٢(‏ - ٢٦٦ھ‏ / 
۲ -8/ا8م)؛ وفى نهاية القرن (لاه/ ۱۳م) 


ظهرت فى عمائر المماليك البحرية تيجان ناقوسية ذات 
حليات فى الوسط على هيئة شريط أو شريطين نصف 
دائريين» ثم شاع استخدام هذه التيجان فى عمائر 
المماليك البرجية وان شكل التاج الناقوسی فيها أحيانا 
على هيئة زهرة اللوتس المصرية مثلما حدث فى قبة 
برقوق (۸۰۱ - ۱۳۹۹/۸۸۰۳ -١٤٣۱م)ء‏ کما 
شاع استخدام التاج الرومانى ذو القطاع الدائرى أو 
المغمن الذى كان يشعمل فى بعض الأحيان على صف 
من الوريقات النباتية ذات الشكل الزخرفی» أما العاج 
المقرنص فلم تعرفه العمارة الإسلامية فى مصر الا بعد 
شيوع المقرنصات مثلما حدث فى مدخل مدرسة 
السلطان حسن (۷۵۷ - ۷٦٤‏ ه/ ۱۳۵١‏ - 
۲ء وکان من المعتاد أن توضع فوق التاج طبلية 
خشبية متعددة الطبقات لضمان توزيع الأحمال الواقعة 
عليها بجهد متساو على سطح التاج من ناحیةء ولكى 
تكون أرجل العقود ذات منسوب واحد نظرا لاختلاف 
ارتفاعات الأعمدة الحاملة لهاء والتى كانت تجلب - 
كما أسلفنا - من أبنية قديمة مختلفة من ناحية 
آخری(۲۱۰۳۵. 

وقد سمیت هذه الأعمدة فى العمارة العربية بأسماء 
مختلفة» حيث عرفت فى کتابات المؤرخين العرب 
بالأسطوان أو الأسطوانة؛ بيدما عرفت فى العمارة العربية 
الشرقية باسم العمود» وفى العمارة العربية المغربية باسم 
السارية» وتميزت هنا وهناك بزخارف عربية أصيلة, كما 
تميزت بارتفاع لم يتجاوز المترين إلا قلیلا» بلغت 
نسبته عادة اثنتى عشرة مرة للقطرء ما اضطر المعمار 
المسلم ليس فقط إلى تعويض هذا القصر برفع العقود 
فوقها للحصول على الارتفاع الطلوب للسقوف, بل 
إلى وضع أربعة معايير خاصة تتعلق بتناسب العمود مع 
العقد أولها مساواة نسبة ارتفاع العقد مع نسبة ارتفاع 
العمود, وثانيها زيادة نسبة ارتفاع العقد على نسبة 
ارتفا ع العمودء وثالغها انخفاض نسبة ارتفاع العقد عن 
نسبة ارتفاع العمود. ورابعها الغاء العمود واستبداله - 
أسفل رجل العقد - بکتف يعم نزوله إلى مستوی 
النسوب الطلوب(۱ ۲۱۰۳ . 

وقد ورد لفظ العمود فی وثائق العصر المملوكى 


للدالة على ما يحمل السقف غير الحائط؛ ویکون اما 
مستدیرا أو مضلعا أو مربعا یختلف عن الدعامة التی 
هی عبارة عن كتف بنائى أكثر سمکا منه فقيل «عمود 
كدان أبيض»: «عمد رخام وصوان عدتها اثنان 
وعشرون عموداه . «عوامید صوان جافیةه ویقصد بها 
أعمدة ثقيلة وغلیظة(۰۳۷ 0 
5- عمود أيونى: (مصدای -lonic‏ 
شکل۱/۱۷۲) 

آن ينين أينا مثل حان یحین حینا وزنا ومعنی» مصداقا 
لقوله تعالی: <ألم يعن للذين آمنوا أن تخشع قلوبهم 
لذ کر الله4؛ وأيان (بتشدید الیاء وفتحها) : سژال عن 
الزمان بمعنی متى وأى حين» والأيون: ذرة غازية 
مکهربة تحت تأثیر بعض الاشعاعات أو مجموعة 
متماسكة من الذرات ذات شحنة موجبة أو سالبة» أو 
الالکترون وسواه من الجسيمات الشحونة(۰۳۸ ۱ 

آما فى المصطلح الأثرى العماری - بعیدا عن هذا 
التعریف اللغوى - فان العمود الأيونى هو ثانى طرز 
الأعمدة الإغريقية الثلائة المعروفة» ومن سماته أنه يقوم 
فرق قاعدة خالية من الوسائد, ويسمو بدنه فى رشاقة 
واضحة حتى يبلغ ارتفاعه من القاعدة إلى التاج المزين 
بزخارف حلزونية نحو تسعة أمثال قطر البدن من 
أسفله؛ ويزدان جذعه بأربع وعشرين قناة رأسية» وفى 
أسفل تاجه وسادة تنتهی أطرافها الأربعة بزخارف 
معقوصة أو مضفرة: وقد انتشر استخدام هذا اللوع من 
الاعمدة فى آسیا الصغری منذ القرن السادس قبل 
الیلاد» ومن العروف أن الرومان کانو ا - كما أسلفنا 
- قد اعتمدوا على طراز الأعمدة الاغريقية الدورية 
والأيونية والکورنٹیة مع بعض التصرف فی نسبها 
وتفاصیل تیجانها وزخارفها حتی جعلوا لها طابعا خاصا 
بهم؛ ثم آضافوا الیها بعد ذلك نوعين جدیدین أولهما 
العمود التوسکانی الذی بسطوه من العمود الدوری» 
وثانيهما العمود الم رکب الذی جمعوا فی تاجه وقاعدته 
بین العناصر الرئيسية فى كل من العمود الأيونى 


۰۵۱ 


والکورننی, فأخذوا من الأول حلزوناته الکبيرة وحلية 
البيضة واللسان العی كانت توضع بین اخلزونات» 
ووضعوا کل ذلك فوق صفوف آوراق الأكنشس التی 
امتاز بھا العمود الکورنٹی ء واستبدلوا الحلزونات الکبيرة 
بعناصر من الکائنات ا حیة ولاسیما آشکال الطیور 
واطیوانات(۰۳۹ 9 

5 - عمود دوری: ( 012 Dolumn‏ 

۔شکل ۲۸۱۷۲) 

دار حول البیت أو الکان: طاف به وعلیه» ودار 
الفلك فى مداره: تواترت حرکاته بعضها فی إثر بعض 
من غير ثبوت ولا استقرار» والدور (بعشديد الدال 
وفتجھا): الطبقة من الشی الدار بعضه فوق بعض» 
والدوری (بتشدید الدال وضمها) جنس طیر من الجواثم 
اخروطیات الناقیر یعشش فى البیوت» والداری: ا ملازم 
داره لايبرحهاء والداره وجمعها فى القلة أدؤر وفی 
الكثرة دیار: احل يجمع البناء والساحة؛ والمنزل الآهل 
بالسکان( ۶۰ ۰ 

آما فى المصطلح الأثرى العماری - بعیدا عن هذا 
التعریف اللغوى - فان العمود الدوری هو أقدم طرز 
الأعمدة الإغريقية على الإطلاق» وقد تمیز بالفخامة 
والتانة وقلة الزخارف؛ كما تميز بعاج كبير غير 
مزخرف» وانبثاق جذ ع بغير قاعدة» وبلغ ارتفاع بدنه 
نحو خمسة أمثال قطر أسفلهء وازدان هذا البدن بنحو 
عشرين قناة رأسية» وازدادت نحافته كلما زاد 
ارتفاعه(۱۰۶۱). 

٦‏ ۔ عمود رابط (خشب آورخام): 
(Binding column)‏ 

خشب القوس (بفتحتن) : عملھاء وخشب السیف: 
طبعه وشحذه» وخشب الشی بالشی: خلطه, وخشب 
(بفعح ا حاء وکسر الشین) : غلظ وخشن, واحشب - 
جمع خشب (بضمتن) وخشب وخشبان (بضم ا اء 
وسکون الشین) : ما غلظ من العيدان؛ وا حخشاب (بفتح 
ا حاء وتشديد الشین): قاطع احشب وبائعةء وا حشبة 


(بفتحتين) : القطعة من اخشب. والأخشبان: جبلا 
مكة» وکل جبل خشن عظیم فهو آخشب. وا مشباء 
من الأرض: الشديدة التی فیها حصی وطین(۲۱۰۶۲. 
آما فى المصطلح الأثرى العماری فان العمود الرابط 
هو العمود الذی كان يعمل من اخشب غالبا آومن 
الرخام أحیانا ویوضع أفقيا على آبعاد منتظمة داخل 
ال دارن لیساعد على صلابتها وتماسكهاء وقد عرفت 
الأعمدة الرابطة - كما یقول کریزویل - فى العمارة 
البابلية وکانت حینذاك عبارة عن كتل أو براطیم من 
جذوع النخل الفطاة بالحصير وحبال الليف» توضع 
أفقية على أبعاد منتظمة بین مجموعات مختلفة الأعداد 
من مداميك الطوب كانت تتحصر بین کل ثلاثة عشر 
مدماك کحد أقصى وبين كل خمسة مداميك کحد 
آدنی» وظل هذا الأسلوب متبعا فی الأبنية الآشورية» ولو 
آنهم استبدلوا جذوع النخل بحزم من سیقان الغاب أو 
البوص كانت توضع فیها بین كل مدماك وآخرء وهو 
نفس الأسلوب الذی استخدمته عمارة بلاد الع رکستان 
حيث وضعت فیها هذه ا زم أفقيا وبانتظام» وفوق کل 
حزمة منها طبقة من الطمی ا خلوط بالجص» قصد منها 
أن تکون بدیلا لمونة الخبیت العروفة حالياء وكان سمك 
هذه السیقان ثمانی بوصات وطولها ثمانية أقدام 
وارتفاعها خمسة أقدامء ثم تطورت هذه الاستخدامات 
البدائیة للأعمدة الرابطة فى العصر الرومانی كثيراء 
واسعخدمت العروق ا حشبیة بين الداميك الآجرية 
بشكل جيد فى حصن بابيلون بمصر القدیمة۳۲* ۲۱۰. 
أما فى العصر الإسلامى فقد استخدمت الأعمدة 
الرخامية الرابطة فى العمارة الاسلامية البکرة ووجدت 
أمئلتها فى أسوار مدينة الإسكندرية التى شيدها أحمد بن 
طولون فى النصف الثانی من القرن (ه/5م) وفى 
جزء من أسوار مدينة المهدية التى أنشأها المهدى أول 
الحلفاء الفاطمیین فى الشمال الإفريقى سنة (۳۰۵ه/ 
7 وانتقل استخدامها مع الفاطمیین من المهدية 
إلى القاهرة» حيث وجدت آمتلتها فى بابی النصر 


والفتوح (4۸۰ه/ 2۱۰۸۷) وفى مسجد الصالح 
طلانع (8666ه/ 2۱۱۹۰) وفی بعض الكنائس 
القبطية التى أعيد بناؤها فی العصر الفاطمی» وظل هذا 
الاستخدام فی العمارة الاسلامية الوسيطة مستمرا 
ووجدت آمشلته فى برج بدیار بكر فى العراق یرجع 
تاريخه إلى سنة (۱۳4ه / ۲۸۱۲۳۹ وفی جامع 
الظاهر بیبرس بالقاهرة الذی یرجع تاریخه إلى سنة 556 
- ۸٦٥ھ‏ ۔/ ۱۲٦١‏ - ۱۲۹۹م)ء وفی العدید من 
الأبنية الشامية التى شهدت ا روب الصليبية وما بعدهاء 
ولاسيما أسوار الحصون ا ختلفة مغل عكا والرها والرملة 
والكرك وغيرهاء وكان الغرض من وضع تلك الأعمدة 
الرابطة فى أسوار ا خصرت الشارالیها أن تكون حائلا 
دون انهيار هذه الأسوار عندما يغقبها النفاطون والزراقون 
الرافقون للجيوش المغيرة فتبقى الأسوار متماسكة 
لأطول وقت مکن(۱۰۶۶. 

ولم یقتصر استخدام هذه الأعمدة ا حشبیة الرابطة 
على وضعها بين المداميك الحجرية فى أسوار الخصون 
وغيرها من الأبنية الأثریةء بل استخدمت أيضا ولاسيما 
فى العمارة الإسلامية المتأخرة لتحمل الأثقال احفيفة 
لقباب فساقى الوضوء فى الأبنية الدينية» والماوردات 
والرواشن (البلكونات) فى الأبنية السكنية ونح و ذلك» 
ومن المعروف أن الإيرانيين كانوا قد استخدموا منها 
اعمدة خشبية مذهبة ذات أبدان مضلعة زینت بمرايا 
مقطوعة على هيئة معینات ومربعات نرى أحسن 
أمثلتها فى قصر جهل ستون الذى شيده الشاه حسين 
فى آواخر القرن (۱۱ه-/ 17م) وقصر آنية خان فى 
أصفهان وغیرهما(٩‏ ۱۱۰ . 
5 ۸ - عمود کورنشی: Corinthian)‏ 

07ہ - شکل ۱۷۲ /۳) 

العمود الکورننی هو ثالث الأعمدة الثلائة الرائعة التی 
عرفتها العمارة الاغريقية. وتميز - رغم قلة استعماله - 
بأنه كان أكثر هذه الأعمدة شبها بالعمود الأيونى من 
حيث قيامه على قاعدة سفلیةء ومن حيث رشاقة 


جذعه الذی بلغ عشرة آمثال قطره. الا أن تاجه كان 
عبارة عن سلة تعلوها أوراق الكنعس (5ناط8021) 
فى صفين تبرز بينهما سيقان ذات وريقات تنتهى بأربعة 
زخارف صغيرة معقوصة أو مضفورة تزين أطرافه, 
ويغلب على الظن أن هذا النوع من الأعمدة كان قد 
ابتدعه الاثينيون فى القرن ا حامس, ثم استعمله الرومان 
بعد ذلك فى عمانرهم» وابتکروا منه العمود الکورنشی 
الرومانی الذى اقتبسته العمارة البيزنطية» وتطور من تاجه 
شكل كأسى انتشر فى العمارة الإسلامية وأصبح سمة 
من سماتها الرئیسیة۱* ٭۶۱. 
٦‏ - عمود مثمن (مضلع): 
column (‏ احجمعماه۵0 - شکل ٦/۱۷۲‏ 
-۲/۱۷۲) 


الغمن (بتشدید الخاء وفتعحها) - جمع آنمان - 
العوض الذی يؤخذ بالعراضی فى مقابلة البیع عینا كان 
أو سلعةء مصداقا لقوله تعالی: (وشروه بغمن بخس 
دراهم معدودة وکانوا فيه من الزاهدین4» وأثمنت الشی: 
بعته بٹمن » وثمنته: جعلت له ثمنا باحدس والعخمین» 
والغمن (بضمتین) : جزء من ثمانية أجزاء, مصداقا 
لقوله عز من قائل «فلهن الشمن ما ترکتم4» والغمانية 
(بالهاء) للمعدود الذ کر (وبحذفها) للمعدود المؤنث» 
مصداقا لقوله سبحانه: #سخرها علیهم سبع ليال 
وثمانية أيام حسوما»» وشی منمن (بضم الیم وفعح 
الغاء) : أى له ثمانية آرکان أو أضلا ع۷۸١‏ ۲۱۰. 

وکان العمود اٹمن والضلع تضلیعا حلزونیا هو 
احد آهم الأشكال التی عرفتها العمارة الاسلامية 
الوسيطة ولاسیما فی العصرین الملوکی البحری 
والبرجی» وقد حلیت آبدان هذه الأعمدة أحيانا بزخارف 
نباتية كما حدث فی عمائر قایتبای أو بدالات محفورة 
فى الرخام أو اخجر نزلت شقوقها - كما أسلفنا - 
بمعجون ملون ولاسیما فی الأعمدة الزخرفية التی لم 
تكن لها وظيفة انشائية كما حدث فی مدرسة السلطان 


۳۰۷ 


(a11 -۱۳۵١ هھ/‎ ۷٦٤ - ۷0۷ ( حسن‎ 

ومدرسة جمال الدین یوسف (۸۱۱ھ/ ۸١٤٠م)‏ 

ومنبر قایتبای الحجرى الذى عمله بخانقاه فرج بن 

استخدام هذا النوع من الأعمدة الزخرفية فى جوانب 

النوافذ وأركان الأبنية والحنايا اختلفة ۶4 2١١‏ . 

۲ عمود مریع: Quadrangle)‏ 
column‏ - شكل ۲۷/۱۷۲ 


ربعت الإبل (بفتحتین) : سرحت فى ا مرعی؛ وربع 
(بضم الراء وكسر الباء) : أصيب بحمی الربع (بتشدید 
الراء وکسرها»» وربع الشئ (بتشدید الباء وفتحها) : 
جعله مربعاء والرباعی (بتشدید الراء وضمها) : مارکب 
من أربعة أجزاء أو أشياءء والرباعی فى الهندسة: شکل 
مستو محدود بأربعة أضلاع مستقيمة يتلاقى كل 
ضلعين متجاورين منها فى نقطة تسمى بالرأس» والمربع 
(بتشديد الباء وفعحها) : ماله أربعة أضلا ع متساوية وأربع 
زوايا متساوية ایضا(4۹ ۲۱۰ 

وقد وجدت الأعمدة المربعة فى العمارة المصرية 
القديمة منذ عصر الأسرة الرابعةء وكانت أعمدة قوية 
غير مزخرفة وذات أشكال ضخمة استهدفت التعبير - 
على ما يبدو - عن قوة هذه الأسرة وعظمتهاء وقد 
عملت هذه الأعمدة من حجر الجرانيت الصلب بأبعاد 
تراوحت نسبها بين ١(‏ -١)ء‏ واکتفی المعمار فيها 
بالتأثيرات الناتجة عن لون الجرانيت المستخدم فى 
صناعتهاء ثم استنبط المصرى القديم من هذه الأعمدة 
المربعة بعد ذلك أعمدة مشمنة وأعمدة ذات ستة عشر 
ضلعاء ومع ذلك استمر استخدام الأعمدة المربعة بغير 
انقطاع فى عمائر العصور القديمة اللاحقةء وأضيفت 
اليها بعض النقوش والزخارف أو الصقت بها تماثيل 
لاله أوزوريس كماهوالحال فى معبد 
الرمسيوم ٠‏ أما فی العصر الإسلامى فلم يكن 
لهذا العمود المربع دور يذكر لأنه لم يسعخدم فيها بصفة 
العمود وإنما استخدم بصفة الدعامة. 


۹ - عمود مرصص (مطوق): 
Leaded column)‏ - شكل ۸/۱۷۲) 
رص الشی (بتشدید الصاد وفتحها) : ضم بعضه إلي 
بعض ورصص الشیء: عمله بالرصاص أو طلاه به؛ 
والرصص (بتشدید الراء وفعحها) : تقارب الأسنان 
واستوازها وتراص القوم فى الصف : تلاصقوا» 
والرصاص ابالفتح) فلزلین أو معدن سنجابی اللون 
نقیل الوزن قلیل الصلابة وزنه الذری ۲۰۹/۹۱۱) 
وعدده الذری (۸۲) وثقله النوعی (۱۱,۳۵) وینصهر 
عند (9)۳۳4 والرصاص النسوب إلى الرصاص » 
والرصص : ما طلی بالرصاص أو غطی برقائقه .۲۱۰۹۱۱ 
وقد عرفت الأعمدة المرصصة أو الطوقة فى العمارة 
الإسلامية وجرت عادة المعماربين فى هذا العصر أن 
يطوقوا العمود بحزامين معدنيين أحدهمابين البدن 
والقاعدة والآخر بین البدن والتاج, لأنهم كانوا یصنعون 
فى هذين الموضعين لوحين من الرصاص للحام البدن 
بکل من القاعدة والتاج .ثم يقومون فى هذه اطالة 
بتغطية هذین اللحامین بطوقين معدنيين لإخفائهماء 
ولكى يتم إدخال الرصاص بين البدن وكل من القاعدة 
والتاج كان من الضرورى أن يفصل البدن عن كل 
منهما بأسافين من الحشب يتساوى سمكها مع سمك 
اللحام. ثم يصب الرصاص الذائب حتى يملا فراغ 
اللحامين ویکتنف ما تبقى من خشب الأسافين داخل 
اللحام» وكانت القاعدة المتبعة فى ذلك هى أن تشد 
البواكى أو الأعمدة الحاملة. للسقف بصف من الأوتار 
ا حشبیة التى توضع فوق الطبالى مباشرة حتى ولو كانت 
هناك دعائم قوية عند أطراف البوائك » كما توضع أوتار 
مشابهة فی احاه عمودى على اتجاه طول البائكة لكى 
تساعد فی کثیر من الأحوال علی حفظ استقامة 
الأعمدة احاملة للعقود من ناحية, ومن ثم علي حفظ 
استقامة ا جدران والسقوف احمولة علي هذه العقود 
من ناحية آخری» ولکنه رغم شیوع الأوتار والطبالی 
ا حشبیة فی العمارة الاسلامية » فان هناك ما یدعوالی 


الاعتقاد بأنها لم تكن ضرورية بقدر كاف لهذه العمارة 
ومع ذلك فإن الرصاص كان قد استخدم فى العمارة 
الإسلامية لأغراض متعددة أهمها العزل والتغطية 
والقضبان والصفائح والأنابيب والأشرطة التى 
استخدمت إما للجمع بين أبدان الأعمدة وكل من 
تيجانها وقواعدها فى حالة تجزنتها - كما أسلفنا - واما 
للعغطية أو لقنوات المياه وغيرهاء ولعل أقدم ما عرف 
فى هذا الصدد هوما وجد فى تثبيت وصلات الأعمدة 
فى المسجد الأقصى بالقدس الشريف97؟9١1)‏ . 


وقد استخدم لفظ الرصاص فى وثائق العصر 
الملوکی للدلالة على الأغراض المشار إليها فقيل فيما 
يتعلق بالعزل«فسقية مشغول أرضها بالرصاص » أى 
أن أرضها معزولة بطبقة منه» وفيما يتعلق بالتثبيت» 
قوائم رخام مسبوكة بالرصاص: أى أنها مغبتة فى 
خاماتها بالرصاص, وفيما يتعلق بالتغطية «قبة مغلفة 


بالرصاص» أى أنها مغطاة فی مجملها بصفائح 
میه(۱۰۹۳). 
۲ عمود مستدير Circular)‏ 


7ء -شکل ۱۷۲۱۹/۱۷۲ /۱۰) 


دار حول الشیء : طاف بەء ودور الشیء (بتشدید 
الواو وفتحها» : جعله مدورآء والدوران : الطواف حول 
الشیء» ومنه دوران الکواکب أى سیرها أو تواتر 
حرکاتها بعضها إثر بعض من غير ثبوت ولا استقراره 
ودوران الدم : تسلسله من الأوردة إلى الشرايين ومن 
الشرایین إلى الأوردة» والدورة فى الکروه : الداثرة أو 
النائبة تنزل وتهلك» مصداقاً لقوله تعالی: (علیهم دائرة 
السوء» والستدیر أو الدانری: ما كان على شکل 
الدائرة (۱۰۵۶) 

وقد وجدت الاعمدة الستديرة فی العمارة الصرية 
القديمة ولا سیما فی عصر الدولة ا حدیئةء حيث تشاهد 
آمنلعها فى معبد الملك سیتی الأول»ء وهی أمغلة ذات 
قواعد تبرز عن البدن فی شكل مفرطح على الأرض 
لتزدی وظیفتین أولاهما توزیع ثقل العمود على أساس 


البنی» وثانيتهما منع تسرب الرطوبة إلى العمود نفسه 
فلا یت کل بمرور الزمن» ثم انتقلت هذه الأعمدة الدائرية 
من العمارة المصرية القديمة إلى العمارة اليونانية 
والرومانیةء ورأينا فی التعریف السابق للأعمدة كيف 
استطاع معماریو العصر الإغريقى أن یبتکروا من 
الأشكال الدورية والأيونية والکورنٹیة ما طبعوه بمسحة 
عالية من جمال الشکل ودقة النسب , وامتد استخدام 
هذه الأعمدة الداثرية إلى عمارة العصر البیزنطی» ومنها 
إلى العمارة الإسلامية التی استخدمت الأعمدة 
الاسطوانية النتفخة منذ العصر الاسلامی البکرفی 
العراق» وظلت تستخدمها بعد ذلك فى عمائر العصور 
یال ۵۵(2 ۲۱۰ ۱ 
-عمود مند‌مج Compact column‏ 
-شکل۰)۱۲/۱۷۲,۱۱/۱۷۲ 

دمج الليل (بفتحتین) : أظلم» ودمج علي القوم : 
دخل بغیر |ذن» ودمج الشىء فى الشىء: دخل فى 
غيره واستحكم فيه وأدمج ا بل : أحكم فعلہء وأدمج 
كلامه : عماه وأبهمه» وتدامجوا على الشىء: اتفقواء 
والدمج (بتشديد الدال وفتحها) : الضفيرة » والدمج 
(بعشديد الدال وكسرها) -جمع أدماج- : الصاحب 
والعشرة, والدمجة (بتشديد الدال وفتحها» : الرة من 
الفعل » والندمج: الداخل فى غیرہ ١۱۰٥۹‏ . 

وقد وجدت الأعمدة الندمجة فى العمارة الاسلامية 


المبكرة اعتباراً من القرن (۳ه/۹م) بغرض التدعیم 
حيناء وکسر حدة الزوایا القائمة حیناً آخر › أو بغرض 
الزخرفة فى آغلب الأحيان » وکان من أحسن أمثلتها ما 
وجد فی جامع ابن طولون -۲٦٢(‏ ۲۹۱۵ ه /۸۷۲- 
۸ حيث شید العمار بوانکه الرائعة على دعامات 
آجرية ضخمة آدمجت فی الزوايا الأربعة لکل منها أربعة 
أعمدة ركنية من الآجر ذات تیجان ناقوسية حلیت 
بزخارف جصية جميلة» ثم انتقل استخدام هذه 
الأعمدة الندمجة من العمارة الطولونية الي العمارة 
الفاطمية ووجدت أمغلتها فى جامع اخاکم 
(4۰۳-۳۸۰ هس /- ۵۱۰۱۳-۹۹۰ وظل 
استخدامها ساریا فى عمارة العصر الملوکی ولا سیما 
فى زوایا الواجهات - لکسر حدة العقاءاتها - وعلی 
جوانب الداخل وفعحات الشبابيك والنوافذ ونحو ذلك 
ما استخدمت فيه الأعمدة الزدوجة والنعفخة 
وغيرهاء وكانت الأعمدة الندمجة فی کل هذه الحالات 
ذات مسقط نصف دائرى أو ثلائة أرباع الدائرةء 
وظهرت أول ما ظهرت فى باب بغداد بمدينة الرقة 
( هت ۷۷۲۱)) وفى قصرالأخحيضر 
(۱۷ه/۷۷۸م) وفى جامع سامرا ۲۳۷-۲۳۶۱ هب 
۸-۸۷) ثم - كما أسلفنا - فی جامع ابن 
طولون (۲۲۱۵-۲۱۳ه/۵۸۷۸-۸۷۱) وغیره من 
الأبنية الممل و كية(١°‏ ' 0 


(Hook 6: eye ( غراب:‎ . ۷ 


غرب النجم (بفعحتین) : آفل وغاب» وغربت 
الشمس : اختفت فی مغربهاء وغرب فى الأرض : سافر 
فیها سفراً بعیداً ء واغترب: دخل فى الغربة» وتزوج 
إلى غير أقاربه » والتغريب : البعد عن الوطن ٠‏ والغارب 
: ما بین العنق والسنامء وهو الذی یلقی عليه خطام 
البعیر (بکسر الحاء وضم الیم) إذا أرسل لیرعی حيث 
شاءء والغراب (بالضم) - جمع آغرب ( بسکون الغين 
وضم الراء» وغرب (بضم الغین وسکون الراء) وغربان 
(بکسر الغین وسکون الراء»- جنس طير من ا جوائم 
یطلق على آنواع كثيرة منها الأسود, والأبقع والزاغ 
(بتشدید الزای) والغداف (بضم الغین) والأعصم. 
والعرب یتشاء‌مون به إذا نعق قبل الرحیل » ویضرب 
به ا مغل فى السواد والبعد والبکور والحذرء والغراب أيضا 
أول کل شیء وحده (بتشديد الدال وضمه) وسفينة 
من سفن البحر القديمة یعلو جو جؤها رأس کرأس 
الغراب» والغرابة (بضم الغین ) : الجزء الأسفل من 
السقف الواقع على تاج العمود. والغرابی : اللسوب 
إلى الغراب (۰۵۸ ۱ 

آما فى الصطلح الأثرى فان الغراب- طبقا ما ورد 
فى وثاتق العصر الملوکی بقولهم ٥باب‏ بغراب؛ - هو 
ما يسمى الیوم بالشنکل, وکان یستخدم فى العمارة 
المملوكية لاحکام غلق آبوابها من خلال وضعه فی 
زوایاها ا حلفیة بحیث يتم تثبیت أحد طرفیه فی الحائط 
ا جاور لکل منها ثم يشبك الطرف الثانی فی حلقة عند 
حافة الدرفة اللاصقة له عند الغلق» وکان هذا الغراب 
حينذاك کبیر ا حجم نسبیاحتی یسمح بالامعداد من 
ا حائط اٹ جاور للباب إلى حافة الدرفة العی يشبك 
فیها(۰۵۹ 5 


۸ .غرد: (Reed)‏ 
غرد الطاثر والانسان غرداً (بفتح الغين وکسر الراء 
فى الأولى وسکونها فی الثانية) : رفع صوته فى غنائه 
وطرب به (بتشدید الراء وفتحها) فهو غرد وغرید 
(بکسر الغین وتشدید الراء وکسرها) ؛ والغرد 
(بفتحتین) : التطريب فى الصوت والغناء؛ والغرد 
(بفتح الغین وکسر الراء) : المغرد» والأغرودة (بضم 
الألف وسکون الغین) : جمع آغارید - هى غناء الطاثر 

آوالانسان(۱۳۱. 

آما الغرد فی المصطلح الأثرى العماری فهو نوع من 
الغاب القصیر كان یستخدم فى تسقیف بعض الأبنية 
المملوكية قليلة الأهمية» أو یوضع فى داخل اخوائط 
الفاصلة بین وحداتها السكنية والعجارية أوفى عمل 
بعض الوحدات الملحقة بالعماثر مغل الزرایب 
والأخصاص والعشش ونحوهاء وقد ورد ذکره فى 
وثائق العصر المملوكى بعدة صيغ منهاه سقف 
جملون غرده» «جدار غرد يفصل بين الطبقتين» 
«يفصل بين الحوانيت جنب غرده و «غرفة لطيفة 
منصوبة بالغرده «صدر طبقة غرد»(۱۱ ۲۱۰ 

ويرتبط بهذا المصطلح مصطلحان آخران أحدهما : 
غاب بمعنی كل نبات أنبوبى الساق واحدته قصبة 
وأجوده القصب الفارسی» والآخر «حردی» واحدته 
حردية وجمعه حرادی بمعنی کوخ مصنوع من 
القصب آوالغاب أو البوص فى غير استواء, لأن احرد 
(بفتح ا اء وتشدید الراء وفتحها» هو العوج من کل 
شیءء واحردية هى حياضة ا ظیرۃ العی تشد على 
حائط القصب عرضاء ومنها قولهم الوثائقى «غرفة 
محردة» (من حرادى القصب) ونحو ذلك(۹۴ ۶۱۶ . 





۹ . غرفة: (۲۳00۳) 

غرف الماء أو اغترفه بيده : أخذه بھاء مصداقاً لقوله 
تعالی : (الا من اغترف غرفة بیده4» والغرف (بفعح 
الغین وسکون الراء) : ما یدبغ به من النبات» والغرفة 
(بالفتح) : المرة من الفعل » والغرفة (بالضم) - جمع 
غراف (بالکسر) :ما غرف من الاء وغيره باليدء 
والغرفة أيضا - جمع غرف (بضم الغرف وفتح الراء) 
وغرفات (بضم الراء وفتحها وسکونها) : العلية (بضم 
العين وتشدید اللام وکسرها) : وهی احجرة فی الطبقة 
الثانية من الدار وما فوقها» مصداقاً لقوله تعالی : (وهم 
فى الغرفات آمنون» (۱۰۱۳). . 

أما الغرفة فی الصطلح الأثرى العماری فهی - 
طبقاً لما ورد فى وثائق العصر الملوکی- عبارة عن 
حجرة صغيرة بالأدوار العلوية تجعل سکناً لبعض صغار 
العاملين بالبنی» وقد جاءت فی الوثائق المشارإليها 
بصيغة «غرفة برسم رئيس المؤذنين» «غرفة لطيفة 
منصوبة بالغرده أى غرفة صغيرة ية 


بالقصب(*۱ ۱۰). . 
ویرتبط بهذا الصطلح ثلاثة مصطلحات آخری 


أولها «» حجرة» - جمع حجرات- بمعنی الکان الذی 
ینزله الناس أو يقيمون فيه » وثانیها «علوه من علا 
بمعنى سما واتفع» ويأنى للدلالة على الجزء المرتفع من 
البناء أو للدلالة على الشىء الذى يعلو شيعا آخر أسفل 


1۱ 


منه فقيل « علو ا حوانیت طبقتان»؛ «يكتنف باب 
الوكالة جلستان بغطاء مقنطر معقود العلو وٹالٹھا 
«قاعة» من القاع والقیع بمعنی الستوی والتسع من 
الأرض وتأتی فی العمارة المملوكية للدلالة على حجرة 
كبيرة داخل البناء اما بالدور الأرضى أو بالأدوار العلوية» 
وقد وجدت هذه القاعات فى الأبنية السكنية كالدور 
والقصورء واستخدمت أساسا للمناسبات ا ختلفۃ 
واستقبال الزوار » وكانت تعكون عادة من إيوانين 
متقابلين ذوى أرضيتين مرخمتين مرتفعتین» بجدرانها 
شبابيك للتھویة والإضاءة ودوالیب حائطية لحفظ 
الأشياء عرفت با حرستانات أو الکتبیات؛ وبين الإيوانين 
دور قاعة ذات أرضية منخفضة تتوسطها فسقية أو 
فوارة تغطيها شخشيخة:؛ وربما يعلو هذه القاعة من 
اجانیین أغان تطل عليهاء وقد جاء وصفها الوثائقى بعدة 
صيغ منها «قاعة جلوس؛ › «قاعدة حری؟؛ «قاعة 
کبری؛ «قاعة أرضية» أى بالدور الارضی» «قاعة علویةه 
أى بالدور العلوی « قاعة لطیفةه أى صغيرة» ونحو 
ذلكٰء كذلك فقد وجدت هذه القاعات فى الأبئية 
التجارية أو الصناعية کالوکالات وا حانات والقیاسر ء 
واست‌خدمت لوضع الآلات الحرفية اختلفة کانوال 
النسيج ونحوهاء وجاء ذکرها الوثائقی بصيغة «قاعة 


برسم اضریرا وقاعة برسم الشمع» ونحو 
ذللی(۰۹۵ ۹ 





(Poplar plank) : فرخ شامي‎ - ۰ 


فرخ الطاثر تفریخاً ( بتشدید الراء وفتحها) : صارذا 
فراخ, وفرخت البيضة: انفلقت عن الفرخ فخرج 
منهاء وفرخ الشجر : نبعت أفراخه؛ وأفرخ روعه 
(بسکون الفاء وفتح الراء) : آخلی قلبه من الهم » 
والفرخ (بفعح الفاء وسکون الراء) - جمع آفرخ 
وأفراخ وفراخ - ولد الطائر ‏ آوهو من كل بائض 
کالولد من الانسان ؛ والفرخ أيضا کل صغیر من 
ا حيوان والنبات والشجر وغيرهاء ومن الورق : صحيفة 
تطوی شقین(۱۱ ۲۱۰ 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان سقوف معظم 
العمائرالمل وكية ذات الشأن كانت تعمل من براطیم 
خشبية ضخمة تغلف أو تطبق أو تجلد بالواح رقيقة 
من لب خشب الحور الشامى تشبه الأبلاكاش يبلغ 
سمكها فى حالة السقوف حوالى سنتيمتر واحدء وفی 
حالة الأزر والكرادى والعابر حوالى نصف سنتیمتر» 
وقد عرفت هذه الألواح الرقيقة فى المصطلح الحرفى » 
لأهل الصنعة من النجارين بالفروخ الشامية » ويغلب 
على الظن أن هذه الصناعة كانت قد عرفت أول ما 
عرفت فى العمارة الشامية على أيدى صناع شاميين» 
ومنها اكتسبت التسمية الشار إليهاء وكان من المعتاد 
عند معماريى العصر المملوكى أن تسمر هذه الفروخ 
الشامية فى السقوف والأزر والمعابر والكرادى بعد أن 
تزخرف وتزين بالعديد من العناصر الزخرفية النباتية 
والهندسية التى يتم نقشها بمختلف الألوان وتغريقها 
فى غالب الأحيان بالذهب واللازورد» وقد ورد ذكر 
هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى بصيغة 
«سقف مغلف فرخ شامی: «کردی مغلف فرخ 
شامی» ونحو ذلك(۱۷ ۰ ۹۹ 





۳۱۲ 


(Furniture store) : فرشخانه‎ ۱ 


فرش الب‌ساط وغیره (بفتحتين ) : بسطه ومده» 
وفرش النبات : انبسط على وجه الأرض» والفرش 
(بالفتح) والفراش «بالکسر) : الفروش من متاع البیت» 
والفضاء الواسع من الأرض» وصغارالشجر والابل» 
والزرع إذا صار له ثلاث ورقات» والبقر والغنم لا تصلح 
الا للذیح» مصداقا لقوله تعالى : ومن الأنعام حمولة 
وفرشاه والفراش أيضا: الزوج مصداقا لقوله عله «الولد 
للفراش» أى للزوج لأن کل واحد من الزوجین یسمی 
فراشاً للآخر كما یسمی کل واحد منهما لباسا للآخر 
لهن4 وافعرش الغوب ونحوه: اتخذه فراشا › وافترش 
ذراعیه: ألقاهما على الأرض کالفراش(۹۸ ۱۰ . 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان الفرشخانة - 
كما هو احال فی الشرابخانة والطشتخانة ونحوهما - 
هو اصطلاح مركب من مقطعین أحدهما ۰ فرش أو 
فراش » بمعناه الشارالیه» والآخر «خانةه بمعنی بيت 
أو دار آوخزانة, وبذلك یکون العنی العام للمصطلح هو 
بيت الفرش أو دار الفرش أوخزانة الفرش» ويأتى فى 
العمارة المملوكية للدلالة على وحدة معمارية ملحقة 
والخيم والبسط والأسمطة والقنادیل ونحو ذلك» وقد 
ورد هذا الصطلح فى وثائق العصر المملوكى بصيغة 
«فرش خانة مبلطة مبیضة مسقفة غشیماه(۱۹ ۱۰). 
۲ فرن - تنور- تون : (ه076) 

الفرن (بضم الفاء وسكون الراء) 7 جمع أفران - 
هو بيت معد لأن یخبز فيه ومن أنواعه فرن التحمیص 





Roasting oven)‏ ) الذی تسخن فيه القوالب 
المشكلة من الرمال لتحمیصها والتخلص من الرطوية 
الوجودة فيهاء وفرن ا حدید (0110012)) الذی یصهر 
فيه ا حدید الزهر بواسطة الوقود أو فحم الکوك» والفزنی: 
خبز غلیظ نسب إلى موضع خبزه ۲۱۱۷۰۱ .. والتدور 
(بتشدید التاء وفتحها) - جمع تنانیر - هو مفجر المياه 
اخارة الکامنة فی جوف الأرض مصداقا لقوله تعالی: 
(حتی |ذا جاء آمرنا وفار التدور» وهو أیضاً محفل ماء 
الوادی » وفرن فى الأرض یخبز فيه ٩۱۰۷۱۱‏ ., والأتون 
«بفتح الألف وضم العاءہ - جمع آتاتین- هو الوقد 
الکبیر للحمام وا جصاصة: وأصله أتن (بفتحتین) أتنا 
وأتونا : أى آقام بالکان وثبت فيه : وأتنأت المرأة (بسکون 
التاء وفتح النون) : وضعت الولد منکوسا ۲۱۰۷۲۱ . 

وقد عرفت العمارة الإسلامية - کغیرها من العمائر 
السابقة على الاسلام - كلا من الأفران والتنانیر 
والأتاتين منذ عصورها المبكرة» حيث عثر قرب قصر 
الخير الغربی (۱۱۰ه- /۷۲۸م) على بقایا بناء یشتمل 
على أربعة أفران حرق الطوب أو القرمید الذی بنی به 
القصر كما عثر بجواره ایضا على فرن آخر 
للخبز!۷۲۳ ۱۱۰ آما العدور فهو أیضا نوع من الأفران 
على هيئة بناء صغیر شبه کروی يبنى من اللبن فی 
متناول اليد» له فعحة علوية لادخال الوقید واخراج 
الدخان ولصق العجین الرقوق فى سرعة بالغة على 
جداره الداخلی لینضج خبزاً » ولينزع منها عند نضجه 
بنفس السرعة كما لصق(۱۳۷۹). أما الأتون فهو موقد 
السارفی ا حمامء أو هو حفرة فى الأرض توضع فیها 
الأحجار ا جیریة وتوقد علیها النار بغية تحویلها إلى 
الکلس أو احص الذى يستخدم فى تغطية جدران 
الأبنية وحوانطها(۲۱۰۷۹. وقد وجدت هذه الأفران 
والعدانیر والأتاتين طوال العصور الإسلامية ال ختلفةء 
وكانت تلحق بكثير من العمائر الأثرية التی اقتضت 
وظانفها ضرورة وجود مغل هذه الأفران ولا سيما فى 


۳۳ 


ا حانقاوات واشانات والفنادق والقیاسر واطحمامات 
ونحوها ما وردت أوصافه وشروط تشغیله فى کثیر 
من وائق العصر الملوکی » وقد أثبتت هذه الوثائق أن 
الفرن هو وحدة معمارية تشتمل عادة على «زلاقة 
وبیت نار وقاعة عجين وسطح ومرافق وحقوق» فقيل 
«فرن یشتمل على بيت نار وقبة ومدخنة وزلاقة وقاعة 
برسم العجين ومدارسلم یصعد من عليه إلى السطح 
العالی على ذلك والنافع وا مرافق واقوق»(۱۰۷۳) . 
۳ . قسقی10000210(:4) شکل ۰۱/۱۷۳ 
۳۷۳( 

فسق الرجل فسوقا (بفتحتین) : خرج عن الطاعةء 
وفسقت الرطبة : (بتشدید الراء وضمها) : بزغت عن 
قشرتهاء والفسق( بکسر الفاء وسکون السین) : 
العصیان واجون والفاسق - جمع فساق (بضم الفاء 
وتشديد السین وفتحها) -: الدائم الفسوق» والفسقية - 
جمع فسقیات وفساقی- هی حوض من الرخام ونحوه 
مستدیر الشکل غالبا فى وسطه نافورة تمج الاء 
فیه۱۰۷۷). 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان لفظ الفسقية 
یعنی ثلائة آشیاء: آولها القبر القرافی الصغیر تمییزاً له 
عن القبر القرافی الکبیر الذی یتکون من أکثر من 
فسقية للدفن ؛ أو بمعنی آخر هی القبرة الصغيرة 
اللحقة مع غیرها فی مقبرة کبيرة تضم العدید من 
فساقی الدفن(۱۰۷۸) . وثانيها الحوض العد لماء الوضوء 
والاغتسال على العادة التبعة فی الاستعداد للصلاة 
فى الأبنية الساجدية» أو بمعنی آخر هى الميضأةء التی 
كانت تحوسط الساجد والدارس ونحوهما من الأبنیة 
الدينية على هيئة قبة صغيرة ترتکز على أعمدة رخامية 
أو حجرية أو خشبية» وتکون مزودة بصنابیر یستخدمها 
الصلون للوضوء ۱۰۷۹ء وثالغها النافورة التی كانت 
غالبا ما تتوسط دور قاعات الدور والقصور وغیرهما 
من الأبنية السکنية التی عرفتها العمارة الاسلامية ولا 


سیما فى العصرین الملوکی والعثمانی ‏ أو بمعنی آخر 
هى الفوارة الدائرية أوالمربعة او السدسة أو المغمنة أو 
المفروكة التی كانت تتوسط أرضيات الدورقاعات فى 
المنازل والقصور ا حاصة لترطيب جوها بما تبغه من المياه 
تعمل فى أرضيتها أو فى حوائطها وجدرانهاء غالبا ما 
يكون فى وسطها عمود من الرخام يسمى فوارا تبعث 
المياه من أعلاه, آو تتوسطها فوارة من الرخام المفرغ 
بأشكال هندسية بدائرها قوارير أو ينابيع لدفع ا لماء وقد 
تفن المرخمون المسلمون فى عمل هذه الفساقى من 
الرخام الحردة الدقيق الذى كان یتکون من فصوص 
صغيرة ملونة تجمع بعضها إلى بعض فى أشكال 
هندسية رائعة تحاط بمراتب رخامية على شكل دالات 
ذات ألوان متعددة( 235١8‏ . 

وقد تعمل الفسقية أيضا فى وسط حديقة أو بركة 
أو بحيرة تستقى منها ماءها » وربما تعددت الفساقى فى 
البركة الواحدة إما موزعة فى أرجائها أو مركبة بعضها 
فوق بعض متدرجة فى الصغر كلما ارتفعت وينتهى 
أعلاها بنافورة وسطية تقذف الماء متصاعدآ فى السماء 
ليعود هابطا إلى الأرض من واحدة إلى أخرى 
كسلسلة من شلالات تنتهى فى البحيرة التی فى 
أسفلهاء وقد استخدم العمار السلم فى عمل هذه 
الفساقى أفضل المواد الحجرية والرخامية» والمعدنية » 
وزینها بأجمل الزخارف النباتية والهندسية والكتايية» 
وخلق فيها أدق النماذ ج احفورة والمنحوتة والمنقوشة 
فی متناول المغتسل والمتوضىء والشارب ؛ ويضعه فى 
أفضل بقاع الأبنية المعمول فيها مغل صحن المسجد 
والمدرسة ودورقاعة المنزل والقصر ووسط الحديقة أو 
البركة أو البحيرة ونحو ذلك(۱۰۸۱) . 
۶ . فسیفساء:(work Mosaic‏ شكل 

(ء()ء١ۃ١١۱۰ء"ء‎ ۷ 


الفسیفساء قطع صغيرة ملونة من الرخام وغیرہ 
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کا حصباء وا رز ونحوهماء يضم بعضها إلى بعض 
فحكون منها صور متنوعة وأشكال مختلفة تزین بها 
أرض البيت أو جدرانه(۰۸۲ ۹ 

أما فى المصطلح الأثرى المعمارى فإن الفسيفساء 
هى نوع من الزخرفة يقوم على تكوين أشكال فنية 
مختلفة تعمل بواسطة قطع أو فصوص صغيرة من 
مواد متعددة ذات ألوان شتی؛ واتخذت هذه القطع فى 
بادئ الأمر خلال العصر الیونانی من الحجر والرخام» 
وكون الفنانون فى هذا العصر من فصوصها اختلفة 
صورا حکی بعضامن حياتهم الاجتماعية وقصصهم 
الدينية» ثم انتقل استخدام هذه الفسیفساء من العمارة 
الرومانية إلى العمارة البيزنطية ولا سيما فی الطراز 
القوطی الذی استخدمها فى هيئة قطع صغيرة ذات 
قوالب مكعبة» وأجرى علیها الفنانون البیزنطیون تطوراً 
کبیرا شمل عناصرتکوینها وأسالیب صناعتها وطرق 
استخدامها ء فجعلوها من قطع الزجاج اللون بدلا من 
الحجر والرخام» وان أضافوا الیها فى بعض الأحیان 
مكعبات حجرية وصدفية» وزینوا بها جدران عمائرهم 
بدلا من الأرضيات» وکونوا بعشکیلاتها الفنية صوراً 
عکی بعضا من کتابهم القدس» وكان من اعظم ما 
آبدعوه فی هذا الصدد هى الفسیفساء التى عملوها فى 
كنيسة أيا صوفیا (۱۰۸۲). 

ثم ورشت العمارة الاسلامية هذا النوع من الفنون 
الزخرفية العمارية منذ عصورما البکرة, حيث زین 
السلمون بها خلال العصر الأموی بعض آثارهم 
الأولى مغل قبة الصخرة فى بيت القدس (۲ مہ 
۱مم وعملوا فسيفساءها من مكعبات صغيرة من 
الزجاج اللون وغير اللون والشفاف وغير الشفاف» 
ومن مکعبات من ا خجر الأبیض والوردی» ومن 
صفائح صغيرة من الصدف» وثبتوها فى وضع أفقى 
كامل باستخناء المكعبات المذهبة والفضضة التى 
وضعوها بميل قليل لتعكس الضوء الواقع عليها فتزداد 





رونقاً وجمالا» وقد انحصرت زخارف هذه الفسیفساء 
فى موضوعات نباتية كثيرة ومعنوعة» كما زینوا بها 
الجامع الأموى فی دمشق (۹۲-۸۸ه ۷۰۷ 
-4 ١لام)‏ الا أن فسیفساء هذا الأثر كان قد أصابها 
كثير من التلف بسبب الحرائق اختلفة التى تعرض لهاء 
ولكن بقى منها ما اکتشفه الفرنسى دی لوريه سنة 
(۷) تحت طبقة من الملاط» وظهرت فى هذا 
الجزء الکتشف لوحة رائعة عرفت بلوحة نهر بردى, 
وعلى شاطئه مناظر طبيعية ذات أشجار وغابات 
وقصورء وترجع بعض فسيفساء هذا الجامع إلى عهد 
الوليد بن عبد الملك فى القرن الأول الهجرى / السابع 
الميلادى وبعضها الثانى إلى أعمال الترميم التى أجراها 
فيهاللطان السلجوقى ملك شاه سنة 
(٤٤ھف/۱۰۸۳م)‏ وبعضها الشالث إلى عهد 
السلطان المملوكى الظاهر بيبرس ٦۷٦- ٥٥۸(‏ هب 
۰ -۱۲۷۷م)۰ كذلك فقد زین المسلمون بهذه 
الفسیفساء من الأبنية الأموية - إلى جانب قبة الصخرة 
وجامع دمشق- قصر هشام بن عبد الملك فى خربة 
المغجر شمالی آریحا(۱۰۵ -۱۲۵ه/ ۷۲۳ 
-۷4۲م) الذی عفر فى أرضية ا مام اللحق به على 
فسیفساء رائعة تعد واحدة من آبدع ما وصل الینا من 
زخارف الفسیفساء الأموية حتی الآنء وفی جزء منها 
شجرة رمان تحتها غزلان وأسد ینقض على واحدة 
منهاء ومحراب وقبة الجامع الكبير فى قرطبة ١۹٦۱ھ‏ 
۱ أما فى العصر العباسى فان ما عرف عن هذه 
الصناعة لم يخرج عن روايات المؤرخين وعن بعض 
قطع صغيرة عثر عليها فى سامرا يرجح منها أن 
فسيفساء هذا العصر لم تختلف كثيرا عن فسيفساء 
العصر الأموى وأنها كانت متأثرة أيضا بالأساليب 
الهيلنستية التى راجت فى فنون العصر الأموى بالشام 
بشكل خاص ء لا سيما وأن العراق كادي سكام 
فسيفساء من الروم منذ القرن الأول قبل 
الاسلام(۸۶ +03 


۳۵ 


وکون الفنانون السلمون بفصوص الفسیفساء التی 
استخدموها فی هذه الآنارالأمویة والعباسية أشكالا فنیة 
رائعة من النباتات والأشجار والأنهار والقصورء ورغم 
آنهم کانوا - فی غالب الآراء - قد استقدموا لصناعتها 
عمالاً من الروم وجلبوا بعض خاماتها من بلادهم إلا 
آنهم کانوا قد حددوا لهؤلاء الصناع من العناصر الفنية 
والزخرفية ما یتفق مع عقيدتهم الاسلامية وذوقهم 
العربی» فلم یخرجوا بهذه العناصر فی عماثرهم الدينية 
عن الأشكال النباتية والناظر الطبيعية میتعدین بذلك 
عن تصوير الکائنات الحية الف کیت تغل من 
الإطار احرم لمضاهاة خلق الله سبحانه وتعالى» ولو آنهم 
لم يطبقوا هذه القاعدة فيما زینوه من عمائرهم المدنية 
كما حدث فى القصور الأموية فى بادية الشام وغيرها 
من منشآت العمارة السكنية (۱۰۸۵). 

ثم لم يلبث الفنان المسلم فى عصر سلاجقة الروم 
أن اسعبدل الفصوص الزجاجية الملونة لهذه 
الفسيفساء بفصوص من الخزف وجدت أعظم نماذجها 
فى مساجد وتكايا مدينة قونية خلال القرنين 
(5-لاه/17-17م) ومنها مسجد علاء الدين 
قيقباد (۷٦٦ھ۔/۱۲۲۰))‏ الذى تعد فسيفساؤه 
المحزفية واحدة من أبدع ما أنعجته يد الفنان فى هذا 
العصر ومدرسة سرجالى (5586ه//017417) التى 
حفظت فسیفساژزها الحزفية أسماء بعض صناعها 
ومنهم محمد بن عنمان الطوسى وغیره؛ ومحراب 
مسجد صاحب أطا ٦٦٥٥ھ‏ /۱۲۵۸م) الذى تقوم 
زخارف فسيفسائه النباتية ذات العناصر المعداخلة 
والمتشابكة دليلاً صادقاً على أن ما وصل إليه صناع هذا 
العصر من إتقان قل أن يوجد له نظيرء وعلاوة على 
هذه الفسيفساء ا خزفیة فقد كسا صناع هذا العصر 
السلجوقى جدران بعض مبانيهم بقوالب من القرميد 
وضعوها على هيئة الفسیفساء لكى تؤلف جوانبها 
الضيقة أشكالاً متعددة الأضلاع وأطباقاً نجمية تحصر 


فی حشواتها شتی الفروع النباتية والزخارف 
الهندسیة(۰۸۹ 5 
آما فی مصر فقد ظهرت أول نماذج الفسیفساء 
فى مدینة الاسكندرية خلال العصر الرومانی» وانتقلت 
زخارفها الهندسية العشابکة وا جدولة إلى البسط 
الصعيدية التی كانت تصنع فى مدينة آنتینوه (الشیخ 
عبادة حالیا) وأعطيت للنسیج القبطی أثره فی زخارف 
العمارة الاسلامية ولا سیما تیجان الأعمدة والعقود التی 
تعلوهاء حيث تحولت الزخرفة الهيلدستية إلى آشکال 
جديدة جمعت بين ورقة الأكنشس الواردة من سورية 
وبين الزخارف الهندسية المتشابكة وا جدولة التی ظهرت 
فى الزخرفة الفسيفسائية السكندرية ما كان له أثره فی 
الزخارف الهندسية البکرة فى العمارة والفنون 
الإسلامية» وقد ورد أن جدران جامع عمرو بن العاص 
بالفسطاط كانت مزينة بفسیفساء ظلت فيه إلى أن 
خلع برجوان العزیزی كثيرا منها فی العصر الفاطمی 
سنة (۳۸۷ ه/۹۹۷م) ولکن الأمغلة ا مادیة الباقية 
للز خارف الفسيفسائية لا تثبت وجود الفسیفساء فی 
عمارة مصر الاسلامية قبل محراب قبة الملك الصالح 
نجم الدين آیوب -٦٦۷(‏ 4۸ ه-/۱۲۵۰-۱۲4۹م) 
وانتقل استخدام هذه الفسیفساء من عمارة العصر 
الأيوبى إلى عمارة العصر الملوکی لنجد أعظم نماذجها 
فی مجموعة السلطان قلاوون باللحاسن ٦۸ ٣(‏ 
-٤۸٦ھ/‏ ۱۲۸6 -۔٥۱۲۸م)‏ حيث زخرفت بها 
جدران الضريح ودعاماته وحنية محرابه؛ فضلاً عن 
أحواض السبيلين الموجودين فى بیمارستانه, ولنجد لها 
نماذج رائعة أخرى فى العصابة التى تزين محراب 
الجامع الطولونى التى عملها السلطان لاجین (591 
ھ/٦۱۲۹م)‏ وتواشيح محراب المدرسة الطيبرسية 
بالجامع الأزهر ۷۰۹۱ھ /۱۳۰۹م) وطاقية محراب 
المدرسة الأقبغاوية بذات الأثر (۷۰۰ھ۱۳۳۹۱م) 
حتى ازدهرت فى العصر المملوكى بعد ذلك صناعة 


۳۳۹ 


أخرى من صناعات هذا الضمار عرفت فى رأی 
البعض بالرخام اخردة» وفی رأی البعض الآخر 
بالفسیفساء الرخامية » وکانت تصنع من مکعبات 
رخامية صغيرة ملونة کثرا استخدامها فى الأرضيات 
وحنایا احاریب ووزرات اجدران وجلس الشبابيك 
والفساقی والأحواض فى الأبنية الدينية وا مدنیة المل وكية 
علی السواء(۸۷ ° 

وتتحصر طريقة عمل الزخارف الفسيفسائية بصفة 
عامة فى رسم التصميم الطلوب بقلم من الرصاص 
على قطعة من اليش الشدود إلى لوحة منبسطةء فاذا 
ماتم تنفيذ الاطارات قوست اللوحة لتأخذ شکل 
العجویف الراد للمحراب» ثم تقطع فصوص 
الفسیفساء طبقاً للأشكال ا حددة فی التصميم » 
وتخشن من ظهرها دون وجهها لخبت على اللوحة 
بانحدار خفيف بحیث يكون الرسم جهة ا حائط ء 
وعندما یکتمل تثبیت القطع الفسيفسائية طبقا للرسم 
أو التصميم الفنی تصب الادة الرابطة عليه من الخلف» 
وتترك فترة زمنية حتی تجف؛ ثم یکشط الزائد منهاء 
وتصقل اللوحة فی آخر الأمر لتأخذ شکلها النهائى 
الطلو: ب شک 

وصفوة القول أن الفسیفساء الرومانية كانت عبارة 
عن قطع رخامية وحجرية بألوان الرخام وا حجر الأبیض 
والأسود والرمادی الضارب إلى احضرة ‏ وانحصرت 
مجالات استخدامها فى تغطية الأرضيات احاصة 
باللاعب والهیاکل واخمامات» ودارت مواضیعها 
الزخرفية حول حياتهم الاجتماعية والدينية» ثم عملت 
فى العصر البيزنطى من قطع زجاجية وحجرية وصدفية 
مکعبة, وارتقی استخدامها فی الأرضیات إلى الجدران 
والعقود احاصة بالکنائس؛ وانحصرت فى صور الرسل 
والقدیسین وصور السيدة العذراء والسید السیح علیهما 
السلام» آما فى العصر الاسلامی فقد زاد السلمون 
على هذه وتلك الفسیفساء الذهبة أو ذات البریق 


العدنی وفسیفساء ا مرایاء واستخدموا فى صناعتها الواد 
الزجاجية وا زفیة والقاشانية والصدفية العی أخذت 
سطوحا هندسية مریعةء ثم سطوحاً مععددة الأضلاع 
بعد أن كانت فى الفسیفساء السابقة علیهم ذات 
أشكال غير هندسية. وکانت خلفية الفسیفساء 
المذهبة تعمل عادة من معجون من الزجاج الرمادی » 
ثم توضع علیها ورقة من الذهب وتغطی بقطعة من 
الزجاج الشفاف لحفظہا(۰۸۹ 5 

وصارت الساجد والأضرحة والقصور والنازل هی 
أخصب مجالات استخدام الفسیفساء الإسلامية 
ولاسیما أرضياتها وجدرانها وواجهات وخواصر عقودها 
وجلس شبابیکها, وظهرت أجمل نمانجها- كما 
أسلفنا - فى قبة الصخرة وجامع دمشق واجدار الذی 
آقامه الحكم الأول فى جامع قرطبة سنة (۳۵۰ 
هم/2۹۱۱) ء واختفت فى هذه الفسیفساء الاسلامية 
ولا سیما فی الأبنية الدينية - کل الصور الآدمية لتقتعصر 
عناصرها ال زخرفية على الناظر الطبيعة وأشكال النباتات 

والأشجار والأنهار والعمائر السکنیةء وأخذت الرسوم 

النباتية والهندسية ذات التفاصیل ا مدروسة والألوان الفنية 
دورما فی هذه الفسیفساء الاسلامية, إلى جانب 
فسیفساء المرايا التى ابتکرهاالفنان المسلم وطور رسومها 
الهندسية وتضليعاتها إلى أقصى مراحل العطویر 
والابدا ع(۱۰۹۰) ۱ 
٥‏ لس: (1115 شکل ٥‏ ۱۷) 

آفلس الرجل : صارالی حال ليس له فلوس, أو 
صارت دراهمه زیوفاً فهو مفلس - جمع مفالیس -؛ 
وحقیقته الانتقال من حال الیسر إلى حال العسر؛ 
وفلسه القاضی (بتشدید اللام وفتحها) : شهره بین الناس 
بأنه صار مفلسا ء والفلس (بکسر الفاء وسکون اللام) : 
النقد الذی یتعامل به وجمعه فی القلة أفلس (بسکون 
الفاء وضم اللام) وفی الکثرة فلوس» والفلاس (بتشدید 





۳۷ 


اللام وفتحها ): بائع الفلوس الضروپة۱۰۹۱. 

والفلس لفظ مشتق من اليونانية (1*01115) وکان 
فى العصر البيزنطى عبارة عن قطعة نقدية تحمل على 
أحد وجهیها اخرف الأبجدى الیونانی )201 وعلى 
وجهها الآخرصورة الا مبراطور البیزنطی المعاصر لهاء وقد 
استعار العرب هذه السكة عن البيزنطيين غير أنهم لم 
يتقيدوا بوزنها البیزنطی, لأن هذا الوزن كان عند الفتح 
العربى لمصر وسوريا فى غاية الاضطراب» فضربوا 
فلوسا عربية فى بعلبك وحلب وحمص ودمشق 
وطبرية وفلسطين والاسکندریةء ومع اختلاف أوزان 
هذه السكة وقيمتها باختلاف الأقاليم التى ضربت منها 
إلا أنها حافظت على النسبة الشرعية بين الفلوس 
والدراهم والتى كانت .23١1159)48-1(‏ 

والأصل فی ضرب هذا النوع من النقود الشحاسية أن 
تكون عملة تساعد على إجراء العمليات التجارية 
البسيطة, ومع ذلك اهتم العرب بنقوشها وأوزانهاء 
وصنعوا لضبط هذه الأوزان - كما فى حالة الدينار 
والدرهم - صنجا زجاجية خاصة مقدرة بالقراريط 
واراریب ۰ تستحیل إلى زيادة أو نقصان» وكانت 
الفلوس العربية - كما يقول القلقشندی- على صنفین: 
آحدهما مطبوع بالسكة منذ الزمن الأول إلى أواخر أيام 
الدولة الناصرية حسن بن محمد بن قلاوون» وکانت 
فلوس هذا الصنف کل نمانية وأربعين فلساً منها بدرهم 
من الدراهم النقرة »ثم حدث فى عهد هذا السلطان أن 
ضربت بالاسکندرية سنة (9هلاه /2۱۳۵۷) فلوس 
عرفت باجدد. زنة کل فلس منها مشقال» مطبوعة 
بالسكة السلطانية ء وبطل ما عداها من الفلوس ؛ 
إلى اخجاز والیمسن وغیرها من الأقاليم 
الاسلامیة(۰۹۳ 0 

آما الصنف الثانی من الفلوس غير الطبوعة فکان 
عبارة عن نحاس مکسر من الأحمر والأصفر عبر عنها 


بالعتق» وکانت فی الزمن الأول کل زنة رطل منها 
بالمصرى بدرهمین من الدراهم النقرة» فلما عملت 
الفلوس ال جدد التقدمة الذ کر استقر کل رطل منها 
بدرهم ونصف, واستمرت على ذلك حتی عهد 
القلقشندی (۱4۱۸-۱۳۵۵/۲-۸۸۲۱-۷۵۲م) ٹم 
نفدت هذه الفلوس بعد ذلك لغلو النحاس» ومنها ثلاث 
فلسات باسم السلطان الظاهر برقوق ضرب آولها سنة 
٠ه‏ /۱۳۸۳م) وضرب ثانیها سنة (85/اه 
۱ وضرب ثالشهاسنة (۷۹۱ه/ 
۸ , 
٦‏ قواکه: ()زت7 -شکل۱۷۱) 

الفاكهة - جمع فواکه - هی ما يتنعم باکله رطبا 
كان أو يابساً كالتين والزییب والرطب والرمان» مصداقاً 
لقوله تعالی : (فیهما فا كهة ونخل ورمان؟ لأن العرب 
كانت تذکر الأشیاء مجملة ثم تخص منها شیا 
بالعسمية تنبيها على فضل فيه وقد آیدهم النص 


۳۱4۸ 


القرآنی فى ذلكء والفکاهة (بالضم) الزاح (بکسر 
المیم) لانبساط النفس» وتفکه بالشیء (بتضدید الکاف 
وفتجھا): تمتع با وفکه القوم (بفعح القاء وکسر 
الفاء) : اسم من التفكيه والمزاح وما يتمتع به من 
حدیث وسواه(۹۵ ۲۱۲ 

وقد عرفت العمارة الإسلامية المبكرة ولا سيما فى 
قبة الصخرة بالقدس الشريف (۷۲ه-/1۹۱م) وفى 
الجسامسع الأموى فى دمشق(85-88هه 
۷۱-۲م) عدصر الفواكه فيما نقش فيهما من 
الزخارف الفسيف‌سائية» وقد وجدت هذه العناصر 
القريبة من الطبيعة منتشرة فوق الأوراق أو مختلطة 
معها فی الأكاليل النباتية الختلفة من أشجار النخيل 
والعنب والرمان والکمٹری والزيتون واللیمون والكرز 
وغيرها بالإضافة إلى فاكهة أشبه بغمرة الخيار الذى 
تنتشر زراعته فى الريف العرپی(۹۳ 6۱۰ . 





۷ . قاشانی:( ه انا 012260 -شکل ۱۷۷) 


القاشی من الفلوس: الردی يرد إلى معطیه, 
والقشان (بتشدید الشین وفتحها»: آکل النفایات 
ورذال الأطعمة » وقاشان: مدينة بالعجم من بلاد الجبل 
تقال بالشین وبالسین(۱۰۹۷) 

آما فی الصطلح الأثرى فان القاشانی أوالقیشانی 
كما تسميه العامة هى بلاطات خزفية ملونة ذات 
زخارف كتابية أحيانا ونباتية وهندسية فی آغلب 
الأحيان كانت تکسی بها بعض أجزاء من العماثر 
الاسلامية ولا سيما تغطية القباب وا مآذن والجدران» 
وقد اشتهرت صاعتھا فى مدينة قاشان بایران خلال 
القرنین (۹-۸ه-/۱۵-۱) آما فی مصر فان 
عمارتها الاسلامية لم تعرف استخدام هذه البلاطات 
الحزفية قبل العصر العثمانی الا فى حالات قليلة نادرة 
ترجع إلى العصرالملوکی كما حدث فى منذنة مسجد 
اللاصر محمد بن قلاوون بالقلعة (۷۳۵ه/۱۳۳۵م) 
ومعذنة الغوری بالأزھر (۹۱۵ھ /۹۱٥٥۱۹م)ء‏ ثم انتقل 
استخدام هذه البلاطات ا خزفیة أو القاشانية الملونة أو 
المكتوبة إلى تغطية رقاب بعض قباب مصر الملوكية» 
كما حدث فى قبة خوند طغاى الناصرية المعروفة باسم 
أم أنوك (٠4/اه/ )0١14٠‏ وفى قبة أصلم البھائی 
السلاحدار (45لاه /17486م) ومن ثم إلي بعض 
مساجد مصر المملوكية كما حدث فى مسجد تمراز 
الأحمدى (1/5/ه /1417/7م) ؛ ومنها إلى بعض 
الساجد العنمانية كما حدث فی جامع آق سنقر الذی 
يعرف الیوم بجامع إبراهيم أغا مستحفظان أو ا جامع 
الأزرق نظراً للعمارة الكبيرة التى أجراها فيه إبراهيم 
أغاسنة(515١١-57١٠1ه/561١1-؟1165م)‏ 
وكسى فيها جدار القبلة كله من الأرض حتى السقف 





۳۹ 


ببلاطات من القاشانی الأزرق تعد أكبر مجموعة من 
هذه البلاطات اغزفية فی عمارة مصر الاسلامية على 
الإطلاق» وقد زاد من آهمیتها آنها عملت خصيصاً 
لهذا اأثر برسوم متمائلة تضم أشكالاً مختلفة من 
زهریات تنبشق منها تفريعات نباتية واشکال 
زهور(۹۸ ۰ 1( 

وقد أشار بعض الباحثین إلى أن مدینة دمیاط كانت 
قد افتهرت خلال العصر المملوكى بصناعة ترابيع 
صغيرة من القاشانى» وربما کان ذلك مصدراً للقلة 
القليلة التى استخدمت من هذه الترابيع القاشانية فى 
بعض الأبنية الأثرية التى ترجع إلى العصر المشارإليه أو 
أنها كانت ترد إليها مستوردة من إيران» وسواءكان الأمر 
بهذا أوذاك فالذى لا شك فيه أن هذه البلاطات 
القاشانية كانت قد استخدمت - كما أسلفنا- فى 
بعض عمائر العصر المملوكى وورد الصطلح فی 
وثائقه فقيل «کرسی مرحاض مفروش الأرض بالرخام 
البلور ووزرة رخام وقاشانی»(۱۳۹۹). 
۸ . قاعدة عمود: (۳6۶06:621- شکل 

)۵/۱۷۸-۸ 


قعد الرجل (بفعحتین) : جلس » والقعدة (بفتح 
القاف وسکون العین) : الرة من القعود مصداقا لقوله 
تعالی: (ولا تقعدوا بکل صراط توعدون؟ والقعدة 
(بفعح الیم وسکون القاف» : السافلة» والقاعد من 
النساء : العی قعدت عن الولد وا حیض والقعدة 
(بفتحتين) : الذين لا یذهبون إلى الحرب مصداقاً لقوله 
عز من قائل: (وقعد الذين كذبوا الله ورسوله)» وتقعد 
عن الأمر (بتشدید العین وفتحها) : لم یطلبه؛ والقاعد: 
مواضع القعود , وقواعد البیت أساسه» الواحدة قاعدة 
وهی ما يقوم عليه التمتال والعمود ونحوهما » والقاعدة 





فى الاصطلاح بمعنی الضابط آوالأمر الکلی الذی 
ینطبق على جمیع ا جزئیات(ٴ ۲۱۱۲ 

ويغلب على الظن أن نظام القواعد التى تحمل 
الأعمدة فى العمائر الأثرية وغيرها هو نظام بيزنطى 
الأصل عرفته العمارة البيزنطية لتخفيف الثقل الواقع 
على العمود ما يعلوه من البناء » ولتحميل ضغط هذا 
الثقل على الأساسات بشکل أفضل» وكانت قواعد 
الأعمدة فى هذا العصر عبارة عن مجموعة من 
الطبقات المتتالية التى لا يزيد سمك الواحدة منها عن 
ملليمتر واحد. الا أن ا خطر الوحيد لاستخدام هذه 
الطبقات الرقيقة كان ينحصر فى مدى تعرضها للانتشار 
أسفل الحمل وبروزها من ثم من حول الحافة وقد تم 
تفادى هذا ا حطر باستخدام أطواق من العدن حول 
الوصلات. ولم تخرج القواعد المستخدمة فى أعمدة 
العمارة الإسلامية عن کونها تیجانا ناقوسية مقلوبة, لأن 
ما شاع فى هذه العمارة إذا كان تاج العمود على شكل 
ناقوسى كانت قاعدته صورة مقلوبة لشكله › الا أن 
هناك مثلين استننائيين لهذه القاعدة فى مدرسة السلطان 
الناصر حسن بن محمد بن قلاوون (۷۹۱۶-۷۵۷ه/ 
۱۳۹۲-۹ م) أحدهما عبارة عن مضلع ثمانى 
منتظم تتجه فيه القاعدة (الغمانية) ناحية قطر البدن 
الربع المنصوب فيه العمود والآخر عبارة عن عمود 
ناصية قاعدته من نفس طراز القاعدة المشار الیها ولكنها 
ذات ستة عشر ضلعا حلزونیا أو تضلیعا أفقيا 
متعرجا؛ وتتركب هذه الأضلاع من خيزرانات مستديرة 
ينفصل بعضها عن بعض بقنوات(۱ ۱۱۳. . 

ویاتی هذا الصطلح فى العمارة المملوكية ووانقها 
اما بصيغة الجمع غالبا للدلالة على أساسات القواعد 
وتيجانها أيضا ء فقيل «أعمدة مكملة القواعد العلوية 
والسفلية» ويقصد بالقواعد العلوية هنا تيجان الأعمدة» 
بيدما يقصد بالقواعد السفلية أساساتهاء واما بصيغة 


۳۳۰ 


الفرد أحيانا للدلالة على جزء من بناء أوآلة فقيل فی 
وصف طاحونة أن لها «قاعدة صوانه(۱۱۰۲). 
۹ ۔ قاعة: (11211 - شکل ۰۱/۱۷۹ 
۱۱۷۹( 

القاع - جمع آقوع (بسکون القاف وضم الواو) 
وأقواع وقیعان -: أرض مستوية مطمنتة ہما يحيط بها 
من الجبال وال کام» والقيعة (بالکسر) : مغل القاع» 
مصداقا لقوله تعالی: «كسراب بقيعة يحسبه الظمآن 
ماء٤ء‏ والقوع (بفتح القاف وسکون الواو) : السطح 
(بکسر الیم وسکون السین) : یلقی فيه التمر وغیره 
حتی یجف: والقاعة - جمع قاعات -: ساحة الداره 
والمكان الفسيح يتسع لجمع عظيم من الناس كقاعة 
احاضرات ونحوها" ١‏ . 

وكانت القاعة فى المسكن العربى هى المكان الرحب 
الذى يستقبل فيه الزوارء وعادة ما كانت عبارة عن 
إيوانين متقابلین ذوی أرضيتين رخاميتين مرتفعتین بینهما 
دور قاعة ذات أرضية رخامية منخفضة تتوسطها فوارة 
من الرخام غالبا تعمل على ترطیب جو القاعة عند 
جلوس الزوار فيهاء آما سقفها الرتفع فکان عبارة عن 
شخشيخة فی رقبعها فعحات للتهوية والانارت آما 
الایوانان التقابلان حول هذه الدور قاعة فکان آحدهما 
يطل على اخارج بواسطة مشربية جميلة من خشب 
الخرط تزینها بعض الکتابات العربية أحیاناء وبعض 
الزخارف التباتية والهندسية أحيانا آخری» ویطل الآخر 
على الداخل» وکانت جدرانها تشتمل - كما فى حالة 
القاعد - على دوالیب حانطية ذات خورنقات من 
خشب اخرط لوضع الأوانى ال زجاجية والعدنية ونحوها؛ 
وغالبا ما یشتملان على صفف معقودة تکسوها ألواح 
رخامية ملونة وضع آوانی الزينة وأوانى الاستخدام علیها 
أوفى داخلها» آما آرضیتی هذین الایوانین فکانتا 
تفرشان- كما فى آرض الدور قاعة - بفصوص من 
الرخام الملون الدقیق» ويغطى سقفیهما ببراطیم خشبية 
ذات مربوعات تزینها زخارف نباتية وهندسية تحیط بها 
آزر خشبية ذات کتابات عربية ملونة ومذهبة» انشائية 


أحياناء وقرآنية أحيانا آغری» ودعائية أحيانا ثالشة 
وشعرية من البردة أو نهجها أحيانا رابعةء وتصف 
الدكك احشبية - كما فى حالة القاعد أیضاً - حول 
جدرانهما وعلیها فرش من الأكلمة الملونة والنقوشة 
لجلوس الزوار حول صينية كبيرة فى الوسط لوضع 
المأكولات وأوانى احدمة(* ۰۱۱۳ . 
۰ . قالب: (۷0010[شکل۱۸۰) 

قلب الشیء (بفتحتین) : حوله عن وجهه أو حالته» 
وجعل اعلاه أسفله, وباطنه ظاهره» وقلب الأمر 
(بتشدید اللام وفتحها» ظهراً لبطن : اختبره, وقلبه الله 
إليه : آماته» والقلب (بفتح القاف وسکون اللام): 
الفزاد وقد يعبر به عن العقل مصداقا لقوله تعالی: (لن 
كان له قلب أو ألقی السمع وهو شهید» والقلیب: الببر 
العادية القديمة مطوية كانت (أى مبنية بالحجارة) أو 
غير مطوية › والقالب (بالفتح ): ما يكون للخف 
وغيره » أو وعاء صلب من معدن أو خشب تسميه 
العامة «فورمة» أو حجم مفرغ مصنوع على أصل 
التمغال ونحوہ أو ما تفرغ فيه العادن وغيرها من 
الواد ليكون مثالا لما یصاغ منها (۹ ۲۲۳ . 

آما فى الصطلح الأثرى المعمارى فإن القالب هو 
الاطار البارز الذی استخدم بکثرة حول العقود 
والأعتاب والکاسل وفعحات الداخل والنوافذ وغیرها 
من أجزاء العمارة الاسلامية» وقد استخدمت هذه 
القوالب أيضا کطبات تحت الشرفات ال متوجة لواجهات 
العمائر ولا سيما السئن منهاء وتحت مقرنصات البنایات 
ذات القباب» واستعمل معها فی أبنية القرن (/ه 
1 قالب الرقبة النعکسة والرقبة العتدلة» حيث 
استسخدمت قوالب الرقبة النعکسة كحاشية حول 
فعحات العقود والأعتاب ؛ وکان عمق القالب 
العمول على هينة الرقبة المنعكسة بما فيه احوصة العلیا 
یتراوح بین (۳۰-۱ ۰ع-۰) من ارتفاعه عن مستوی 
سطح الأرض» ثم تتناقص نسبته كلما زاد ارتفاعه » آما 


لقف 


عمق طبقات الرقبة المنعكسة تحت الشرافة فكان 
يعراوح بین (۹- ٣۳‏ ٤-٥٦)ء‏ وكانت القاعدة المعروفة 
فى هذه القوالب هى أنه إذا كان القالب حول جفت 
مستدیر الیمات فان الفرع الأيمن من الميمة اليمنى يمر 
فوق الفرع القابل له من الخحلقة الغانية الأماميةء آما إذا 
كان حول جفت مسدس الیمات فان الفرع الأيمن من 
الميمة اليمنى يمر تحت الفرع المقابل له كلما تقاطعا ء 
وقد وجدت بواكير هذه القوالب فى العمارتين الأموية 
والعباسية ولا سيما فى قصر الشتی وبعض الأبدية 
العراقية كانت واجهة القوالب فيها منحنية بزاوية قائمة 
فى كل طرف, آما القوالب العى أحاطت بالمداخل 
الغلاثية المعقودة فى العمارة السورية التى ترجع إلى 
القرن السادس الميلادى فكانت تدور هى الأخرى 
مكتنفة كل الفعحات بزوايا قائمة فى کل طرف 
لتشکل من حولها إطارآ قائم الزاوية كما حدث فی 
قلعة سمعان بالشمال السورى وفى خربة تيزين التى 
تضم نقشایونانیایعطی لها تاریخاً يرجع إلى سنة 
(9A6)‏ ۾« والی جانب هذه القوالب كان هناك ما 
يعرف بالنمرة وهى حلية معمارية تشبه القالب كانت 
تحيط أحیاناً بالعحبات وأحيانآ أخرى باغيزرانات من 
الجانبين ولا سیما حول حجورالداخل العی كانت 
عنصرً مفضلا لدی معماریی العصر الملوکی بشکل 
خا ص (۱۱۰۹) . 
۱ - قبه4: (ءہ0 - شکل۱/۱۸۱- 
۸۱/))۔ 

قب الجلد والعمر (بعشديد الباء وفتحھا): إذا ییس 
وذهب ماژه» وقب الشی: قوسه» وقب ا حرف: ضمهء 
والقب (بفتح القاف وتشدید الباء وضمھا): ثقب فی 
وسط البكرة يدور عليه حور والأقب (بفتح القاف 
وتشديد الباء وضمها) : الضامر البطن» وقبب البناء 
(بعشديد الباء وفسحها» : آقام عليه قبةء والقبة (بالضم) 
- جمع قباب وقبب -: بناء مستدیر مقوس مجوف 


یعقد بالاجر ونحوه» وخيمة صفیرة اعلاها مستدیر» 
والقبة (بفتح القاف وتشدید الباء وفتحها) : طوق الغوب 
الذى يحيط بالعنق» واطقبب (بضم ا میم وفتح القاف) : 
ما کان کالقبة(۱۱۰۷). 

أما فى الصطلح الأثرى المعمارى فان القبة هى بناء 
محدودب آضبه بكرة مشطورة من وسطهاء أو بناء 
دائرى مقعر من الداخل مقبب من اخارج يتألف من 
دوران قوس على محور عمودی لیصبح نصف كرة 
تقریبا يأخذ مقطعها شکل القوس» وتقام مباشرة فوق 
مسطح أو ترتفع على رقبة مضلعة أو دائريةء أو على 
حنايا ركنية أو مغلغات كروية أو مقرنصات لتسهیل 
الانتقال من المربع إلى الغمن ثم إلى الدائرۃء وقد تكون 
القبة كبيرة أو صغيرة أو بيضاوية أو نصف كروية أو 
بصلية أو مخروطية أو مضلعة؛ وفى هذا وذاك معلم 
معمارى تميزت به أغلب الأبنية الدينية عند المسلمين 
وغیرهم. وكانت تبنى فوق الھیاکل الوثنية والعابد 
اليهودية والكنائس المسيحية والأضرحة 
الإسلامية40١233,‏ 

وكانت هناك طريقتان لبناء القباب بالطوب كان يتم 
فى أولاهما وضع الطوب المربع فى صفوف أفقية على 
جوانب مركز القبة صفا فوق آخر حتى تعلاقی فى 
قمتهاء وكان يتم فى ثانيتهما وضع الطوب المربع رأسيا 
بدلا من وضعه أفقيا لكى یتکون القبو أو القبة من 
سلسلة من الحلقات أو الشرائح ذات وصلات تشع من 
المركزء توضع كل طوبة فيها مقابل الطوبة السابقة 
عليهاء ویتم لصقها بمونة طفلية غروية لدرجة تكفى 
لأن تبقى الطوبة فى مكانها حتى تكتمل الخلقة وتقفل» 
وهنا يكون سندا صلبا ترتكز عليه طبقة الطوب مقابلة 
ومطابقة للحلقة التالية قد تم عمله» ولكى تنقص 
المسافة فى عملية الوصول الى مركز القبة كان ضروريا 
وضع ثلاثة أو أربعة مداميك من الطوب المشارإليه 
بشکل أفقى فى البروزء يعلق كل مدماك منها فوق 
المدماك القائم تحتهء وفى بعض قباب اخیر الشرقى 
(۱۹۰ھ/ ۷۲۷م) نجد ثلاثة عشر مدماكا من هذه 


۳۳۲ 


المداميك الأفقیة البارزة بدلا من الداميك الغلاثة أو 
الأربعة المشارإليهاء ومع ذلك فإن مثل هذه القباب 
كانت تبدأ أحيانا مقابلة لنهاية جدار تستند حلقاتها 
المقابلة عليه بخفة» فيقام هذا الجدار حتى تكتمل القبة» 
ثم یتم إزالته بعد ذلك» أو يبنى عقد فى مركزه تبدأ 
القبة فى مقابله» وقد استخدمت هذه الطريقة فى معبد 
الرمسيوم الذى بناه رمسيس الثانی فيما بين سنتی 
۰ - ۱۳۲۵) قبل الميلادء والغريب أن هذا 
النظام الذى لم تعرفه العمارة الرومانية كان قد ظهر فى 
العمارة البيزنطية كتأثير شرقی؛ لأنه من العروف أن 
تغطية المنشآت القديمة بالقباب كان تقليدا شرقيا عرفته 
العمارة العراقية القديمة بسبب عدم تواجد الأحجار 
الكبيرة من جهة وضرورة ارتفاع السقوف لتخفیف 
وطأة ا جوا ار فيها من جهة آخحری(۹ 2١١١‏ . 

ويغلب على الظن أن المسلمين كانوا قد نقلوا بناء 
القباب عن الساسانيين والبيزنطيين والأقباط» وأقبلوا 
على استخدامها بشكل خاص لتغطية ما شيدوه من 
أضرحة؛ حعی صارت القبة علما على مبنى الضريح 
كله وكانت القباب التى عرفتها العمارة 
الاسلامية ذات أنواع وأشكال مختلفة, منها الكبير 
والصغيرء وما شيد بالطوب أو با خجر أو باخشب 
الرصص, ونصف الكروية والضلعة والبيضاوية بل 
والمنتهية من أعلاها بمنور یعلوه مثمن يحمل قبة صغيرة 
مضلعة أو فانوسا كما حدث فى قبة الشیخ عبد الله 
النوفی بالقرافة الشرقية بالقاهرة أواخر القرن (۷ه/ 
۳ وکان فى هذا من التجديد ما لم تألفه العمارة 
الاسلامية فى مصر على الاطلاق, لأنه مثل فريد فی 
نوعه أرجعه بعض الباحثين الى عبقرية الفنان الفلورنسی 
برونلسكى فی النصف الأول من القرن (۹ه/ ١٠م)›‏ 
وبذلك استخدمت العمارة الاسلامية القباب الكبيرة 
كغطاء للأضرحة:؛ بينما استخدمت القباب الصغيرة 
كمناور فى سقوف المساجد والمدارس وردهات القصور 
والمنازل وتغطية الحمامات والميضآت العی كانت تعمل 
فى صحون الأبنية المساجدية المكشوفة؛ ولم تستعمل 


القبة کمظهر خارجی للعمائر غير الدينية مطلقاء بل 
كانت فى هذه الحالة لاتستخدم الا فوق الأضرحة 
الملحقة بهذه العمائ ۲۱۱۱۱۱ . 


وشيد المسلمون قبابهم المبكرة فى العراق وإيران 
وسورية من القرميد ا مغطى بالطين ا حالی من الزخارف» 
وفى مصر من الآجر أحیانا ومن الحجر أحيانا أخرى 
ونقشوها من ا حارج بأشكال نباتية وهندسية بارزة أو 
غائرة قسمت إلى أضلاع إما مقعرة أو محدبة أو مقعرة 
ومحدبة بالتبادل» ثم عرفت القباب الإيرانية التغطية 
بالبلاطات اخزفية الملونة» بينما عرفت القباب العراقية 
التغطية بالبلاطات الحزفية المذهبة» وكانت رقبة القبة هنا 
وهناك عبارة عن مسناحة مناسبة ليس فقط لتسجيل 
بعض الآيات القرآنية والنصوص الانشائية» بل أيضا 
لفعح نوافذ للتهوية والإضاءة؛ وعادة ما توجت القبة 
بهلال من العدن ينفتح دائما باتجاه القبلة°" ١‏ . 

وتعكون القبة الضريحية فى العمارة الإسلامية عامة 
من سعة أجزاء أولها القبر القرافى أو فسقية الدفن التى 
تبنى فى تخوم الأرض بمساحات مختلفة, وثانيها 
العركيبة الحجرية أو الرخامية التى تعلو الفسقیةء وثالشها 
مربع الجدران السفلى الذى یحدد مساحة القبة فوق 
سطح الأرض, ورابعها منطقة الانتقال التى تحول المربع 
إلى مشمن تقوم عليه الرقبة؛ وخامسها الرقبة الثمنة أو 
الأسطوانية» وسادسها خوذة القبةء وقد أطلق لفظ 
الفسقية على مدافن سلاطین وأمراء عصر الماليك» 
وکانت هذه الفسقية عبارة عن مستطیل یبنی فى تخوم 
الأرض من ا حجر الفص النحیت أو من الآجرء يتتصدره 
محراب مجوف فى ناحية القبلة لوضع التوفی اتجاهہ: 
أما غطازها فکان عبارة عن قبو مدبب أو نصف داثری» 
وغالبا ما تقوم فوقها - فى أرضية القبة - تركيبة حجرية 
أو رخامية ذات شکل مستطیل یتکون من أربعة جوانب 
تزینها زخارف نباتية وهندسية وكتابية» یعلوها سقف 
مسطح تقوم فى آرکانه - فوق أکتاف صغيرة - أربع 
بابات» ویتقدمها شاهد قبر ینقش فيه عادة - بعد 





۳۳۳ 


البسملة وبعض الایات القرآنية التعلقة بمقام الوت 
والبعث وا حساب والجنة والنار - اسم ا متوفی وتاریخ 
وفاته, وأحيانا ما كانت تحیط بهذه التراكيب مقاصیر 
خشبية كما هو الحال فی مشهد السيدة رقية ومشهد 
الامام الحسین ومشهد الامام الشافعی وغیرها(۲۱۱۱۳. 

آما الربع السفلی للقباب فقد بدأ فى مرحاته الأولى 
خلال العصر الفاطمی بسیطا متواضعا یحتوی على 
أربعة آبراب معقودة بعقود مدببة كما حدث فى القباب 
السبع (٤٤٠ھ/‏ ۰2۱۰۱۰ نم تطور لیشتمل فی 
مرحلته الثانية على محراب مجوف فى الجهة الجدوبية 
الشرقية وثلاثة آبواب محورية فى ا جھات الأخرى كما 
حدث فى قبة ا خصواتی منتصف القرن (5ه/ ۱۲م) 
والقبة الفاطمية (۵۲۷ه-/ ۱۱۳۳م)ء وتطور فی 
مرحلته الغالغة إلى بناء ا جوانب الأربعة وعمل مدخل 
رئیسی يواجه ا حراب فى واحد من هذه ا جوانب كما 
حدث فی قبة الشيخ يونس ( ح۸۷٤‏ ه/ ۱۰۹۰م) 
ومشهد اخوة یوسف آوائل القرن (٦٦ھ/‏ ۱۲م) 
وغیرهما وتطور فى مرحلته الرابعة لیضم رواقا 
مستعرضا به بائكة ثلائية تعقدم ا جانبین الجنوبى الغربی 
والشمالی الشرقی كما حدث فى مشهد السيدة رقية 
(۵۲۷ه/ ۱۱۳۳م)(۱۱۱۹. 

آما فى العصر الأیوبی فقد كان هذا الربع السفلی 
على نوعين أولهما عبارة عن مربع یتصدره فی الناحية 
الجنوبیة الشرقية محراب مجوف یقابله فى الناحية 
الشمالية الشرقية مدخل یجاوره شباك كما حدث فى 
قبة الامام الشافعی (۸٦٥ھ۔/‏ ۲۸۱۲۱۱ أو مربع 
یشتمل على فتحة باب فى الناحية الشمالية الشرقیة 
يقابلها محراب مجوف فی الناحية الجنوبية الشرقية كما 
حدث فى قبة الصالح نجم الدين (۹۸ه-/ ۱۳۲۵۰ 
وثانیهما عبارة عن مربع یتصدره محراب مجوف فى 
الناحية ا جنوبیة الشرقية وثلاثة آبواب محورية فی 
السواحی الغلاثه الأخرى» ولم یخرج هذا الربع السفلی 
فى العصر المملوكى عن النمط التخطیطی ا لوف الذى 





يتكون من مربع یتصدره محراب على جانبیه شبابيك 
أو کتبیات» مع وجود مدخل فى أحد جوانبه ودخلات 
حائطية فی اجوانب الخری(۲۱۱۱۹. 

وتنقسم القباب تبعا لمناطق انتقالها إلى قسمین 
أولهما عبارة عن قباب محمولة على مثلثات كروية 
(Pendentives)‏ وانیهما قباب محمولة على حنایا 
ركنية (1068ء010ا50)ء ونحد أقدم أمغلة القباب 
احمولة على مثلثات كروية فى العمارة الفاطمية فى 
بوابات القاهرة الفاطمية 5/١(‏ - 4۸۵ ه/ ۱۰۸۷ - 
۲ تم فى تغطية الأروقة با جامع الأقمر 
۹۱ھ ۔/ ۱۱۲١‏ م)» وقد بدأت مناطق الانتقال فى 
العمارة الفاطمية - مثل المربع السفلی - بسيطة عبارة 
عن أربع حنایا كبيرة بواقع حنية تشبه احراب ذات عقد 
مدبب فى کل ركن من آرکان القبة كما حدث فى 
جامع ا حاکم (۳۸۰ - ٤٤٥ھ‏ / ۱۰۱۳-۹۹۰م) 
والقباب السبع (۰ ۲۱۰۱۰۰ ثم تطورت هذه 
الناطق الانتقالية فى آواخر القرن (۵ه/ ۱۱م) 
لتشتمل على حطتين من ا نایا العقودة بعقود مدببة 
كما حدث فی قبة الشیخ يونس (۸۷٦ھ‏ ا ۱۰۹۰م) 
وقبعی عاتكة واحعفری (4 ۵۱ -۵۱۹ه/ ۱۱۲۰ - 
٥۹ء‏ نما مهد لظهور القرنصات فى مناطق انتقال 
القباب الضريحية فی مصر خلال العصر الأیوبی الذی 
ند فيه نوعين من هذه الناطق الانتقالية القرنصة یتکون 
آولهما من حطتين مقرنصتین ذواتی عقود منکسرة كما 
حدث فى قباب برج الظفر (۵۷۲ - ۵۵۸۹ ۱۱۷ 
- ۱۱۹۳م) وفی قبة اخلفاء العباسیین (۱4۰ ها 
۲٣ء‏ وقبة شجرة الدر ۹۱4۸ هس ۱۲۵۰ع) 
ویتکون انیهما من ثلاثة حطات مقرنصة ذوات عقود 
منکسرة آیضا كما حدث فی قبة الامام الشافعی 
( مه ۱۲۱۱م) وقبة الصالح نم الدین 
AEA)‏ ۱۲۵۰م)(۲۱۱۱۱. 

آما فى عصر الماليك البحرية فقد تطورت الناطق 
الانتقالية للقباب تطورا کبیرا خلال خمس مراحل 
مقرنصة ذات عقود منکسرة تمنلت آولاها فى 


مقرنصتین تضم ثلاث حنایا فى کل حطة كما حدث 
فى قبة اید کین البند قداری ( ٣۸٥ھ‏ / ۱۲۸۳م) وقبة 
أحمد بن سلیمان الرفاعی (۹5۰ھ۔/ ۱۲۹۱ 
وتمغلت ثانیتها فى ثلاث حطات تضم ثلاث حنایا فی 
کل من اخطتین الأولى والغانية» وأربع حنايا فی ا خطة 


: الثالثة كما حدث فی قبة زين الدين یوسف (۹۷٦ھا‏ 


۳۳ 


۸ وقبة بو الیوسفین (۷۳۰ه-/ ۱۳۲۹م)ء 
وتمثلت ثالتتها فی ثلاث حطات تضم خمس حنایا فی 
کل حطة كما حدث فى قبة الأشرف خلیل بن قلاوون 
(۲۸۷ه/ ۱۲۸۸م)ء وتمثلت رابعتها فی أربع حطات 
تضم خمس حنایا فى ا خطات الثلات الأولى وست 
احاشنکیر ۷۰٦(‏ - ۷۰۹ھ / ۱۳۰٦١‏ - ۱۳۰۹م)ء 
وتمثلت خامستها فی خمس حطات تزید حطة عن 
الرحلة السابقة كما حدث فی قبة صرغتمش 
(۷۵۷ه/۲۱۱۲۲۲)۸۱۳۵۲) واستمرت أمغلة هذه 
الناطق الانعقالية القرنصة فى بداية عصر الماليك 
البرجیة فی تغطية الایوانات كما حدث فى خانقاه فرج 
ابن برقوق (۸۰۱ - ۸۱۳ھ ۔/ ۱۳۹۹ - ١٤٣۱م)‏ 
ومدرسة قانی بای الرماح (۹۰۸ه/ (plo‏ 
ومسجد الغوری بالسيدة عائشة (۹۰۹ھ/ ۰9۰6 
وغيرهاء ثم شاع استخدام ا مناطق الانعقالية التطورة فی 
عصر الماليك البرجية بداية بخلاث حطات مقرنصة 
كما حدث فی قبة المنوفى فى نهاية القرن (/اه/ 
۳ مرورا باربع حطات فی قبة فیروز الساقی 
(۸۳۰ھ۔/ ١٤٣۱م)‏ وخمس حطات فی قبة الأشرف 
برسبای بالصاغة (۰٦۸ھ۔/‏ ١٤٢۱م)‏ وست حطات 
فی قبة سودون القصروی (۲ ۸۷ ۸ وسبع 
حطات فی قبة الأشرف اینال (۸۵۵ - ۰٦۸ھ_!‏ 
(p\ f00 -— ۱ ۱‏ وتمان حطات فی قبة فرج بن 
برقوق (۸۰۱ - ۱-۵۸۱۳ ۱4۰۰ -۱۶۱۱م) وتسع 
حطات فی قبة المؤيد شيخ (۸۱۸ - ۲-۵۸۲۳ ۱4۱۵ 
- 1570م ونهاية بخلاث عشرة حطة فى قبة الغوری 
(۹۰۹ - ۵۹۱۰ ۱۵۰6 -۲۱۱۱۸۲)2۱۵۰۵. 


آما القباب احمولة على حنایا ركنية فقد وجدت 
آقدم أمغلتها فی القباب الواقعة آمام احراب بجامع 
اخاکم (۳۸۰ - 4۰۳ هب۱ ۹۹۰ -۱۰۱۳م)ءٹم 
استعملت القباب ذات ا نایا الركنية کعنصر انشائى 
لعحویل المربع إلى دائرة نجد أول آمتلتها فی مشهدی 
عاتكة وا خطعفری (۵۱۶ -۹٩۵۱هب/ ٩۱۲۰‏ - 
۵۶ حیث تعکون منطقة الانتقال القرنصة فیهما 
من حطتین تضم آولاهما ثلاث حنایا وتضم ثانیتهما 
حنية واحدة» ثم زاد عدد هذه ا ل نایا الركنية بعد ذلك 
الى ثلاث فى قبة الصالح نجم الدین ٥٦۷(‏ - 
۸ھ / ۱۲۶۹ - ۱۲۵۰م) والی أربع حنایا فی قبة 
بيبرس الجاشنکیر (۷۰۹ - ۷۰۹ھ / ۱۳۰۹ - 
۰ حتى وصلت إلى تسع حنایا فی مدفن الظاهر 
برقوق بخانقاه ولده الناصر فرج فى الصحراء (۱ ۸۰ - 
۳ - ۱۱ ۱ع)(۲۱۱۱۹. 

آما آقدم أمغلة القباب ا حجریة ذات ا نایا ال ركنية 
فنجدها فی خانقاه سلار وسنجر ا جاولی (۷۰۳ه-/ 
۳۴ حيث تعکون منطقة انتقالها من حطتين 
مقرنصتین بکل منهما ثلاث حنایاء ثم وجدت بعد ذلك 
القباب الحجرية الصغيرة ا حمولة على حنایا ركنية فى 
قبة سنجر الظفر (۷۲۲ه/ ۱۳۲۲) وقبة ام 
السلطان شعبان (۵۷۷۰-/ ۱۳۹۹)) وقبة الجاى 
الیوسفی (٤۷۷ه/‏ ۲۵۱۳۷۲ بینما وجدت القباب 
الحجرية الكبيرة التى ترتکز على حنايا ركنية فی قبتی 
خانقاه فرج بن برقوق (۸۰۱ -11/ه/ ۱6۰۰ - 
۱ء واستخدمت البراطيم ا حشبیة أسفل هذه 
القباب الكبيرة مباشرة لمقاومة الرفس الحارجى الناج 
عبها(1١23.‏ 

وكان من القباب المصرية ما تأثر خلال القرن 
(۸ه/ ۱4م) بالقباب الفارسية والسمرقندية مغلما 
حدث فى قبة صرغتمش (لاهلاه/ ۱۳۵۹م) وقبة 
يونس الدوادار (1/87ه/ ۱۳۸۲م)ء ومنها ما توج - 
كما آسلفنا - بفانوس علوی مغل قبة الدوفی 


۳۳۹۵ 


( هه ۱٤۷٤‏ م) فيما يرجح أنه تأثیر ترکی 
أناضولی» حيث كان الغالب فى العصر الت رکی فی 
الأناضول قبل فتح استنبول وضع فانوس أو شخشيخة 
فى قمة القبة منلما حدث فى جامع بايزيد باشا فى 
مدينة آماسیا (۸۲۲ھ۔! ۹ء وفى جامع مراد 
الثانی فى مدينة أدرنة (4 ۸۲ه-/ ۰۲2۱۶۲۱ ثم تضاءل 
هذا الأسلوب بعد فتح القسطنطينية باستثداء مثله 
الوجود فى جامع السليمانية (9568ه/ ۰2۱۵۵۷ 
وبذلك سبق مهندس قبة المنوفى الشارالیها الهندس 
الایطالی برونلسکی الذى يقال أنه هو الذی ابتکر 
الفانوس فى عمارة القباب البندقية سنة (۸۲۳ھ/ 
۰ كذلك كان من القباب الصرية ما فرغت 
خوذتها بفراغات مختلفة مغل قبة صفی الدین جوهر 
(14لاه/1816م) وقبة محب الدين الوقع 
(ؤهلاه/ ۱۳۹9۰« وقبة الناوی (۱۰۳۱هب! 
[۷ ۰۰۰۴۳ 

وقد زینت الا سطح ا ارجیة لهذه القباب المصرية 
المملوكية بالعديد من الزخارف الدالية ذات الأشکال 
النباتية والهندسية. حيث نجد فى القباب الآجرية زخارف 
دالية دائرية مفصصة من خلال تضليع على شكل نبتة 
الصبار تضناسب فيه الضلوع امحدبة» والمقعرة فى إيقاع 
زخرفی یضفی على القبة قدرا کبیرا من العوازن 
والاستقرارء واعتبارا من النصف الثانی للقرن (/ه/ 
۶ بدأت الأحجار تحل محل الآجر فى بناء القباب 
وزخرفتھاء وبقى أسلوب التضلیع فيها كما هو مأخوذاً 
به» حيث نراه فی معظم القباب الحجرية المبكرة مغل 
قبة الکردی ۷۱ھ ا ۱۳۹۵م) وقبة فرج بن برقوق 
(۸۰۱ - ۸۱۳ھ / ۱۳۹۹ - ۱۶۱۱م) وقبة المؤيد 
(۸ - ۸۲۳ھ ۱٢٤١‏ - ١٤٤٣۱م)وکانت‏ 
انحناءات هذه الضلوع تشکل مع انحناء القبة لونا من 
آلوان الفخامة الصرحية الجذابة» ومالبث ا معماریون فی 
المصف الأول من القرن (۹ه/ ۱۵م) أن ابعدعرا 
أسلوبا جدیدا فی زخرفة القباب هو أسلوب اخطوط 
التعرجة أو النکسرة على هيئة رقمی (۸۰۷) متعاقبین 


منحوتین نحتا قلیل البروز یخفف ال حمل على القبة من 
ناحية ویوائم التداقص التصاعدی لسطحها من ناحية 
آخری» ثم مالبث أن ظهر فی نفس التاریخ النمط 
النجمی على هينة جدائل هندسية تلعف حول القبة فى 
أشكال نجمية فی أروع ما ابعکره الفن الاسلامی من 
أنماط مغلما حدث فی قبة جانی بك الأضرفی بالقرافة 
(۵۸۳۵- ١٤٤۱م)ء‏ وما أن جاء عهد برسبای حتی 
آقبل الفنانون على هذا النمط الزخرفی وأشاعوا 
استخدامه» لکنه مالبث بعد هذا العهد أن عدل 
العماریون عن محاولةملء سطوح القباب بهذا اشمط 
النجمى» واختاروا الزخارف النباتية الرنة مثلما حدث 
فى قبة جوهر القنقبانی بالجامع الأزھر (5 5/ه/ 
۰ء آما فى عهد قایتبای فقد جمع الفنانون فى 
النصف الخانی من القرن (۹ھ۔/ ۱۵م) بین الزخارف 
النجمية والأشكال النباتية التوريقية جنبا الى جنب فى 
زخرفة القباب مثلما حدث فی قبة قایتبای بالصحراء 
,۷۱ھ ۔_۔/ ۰۵۱۶۷۲ وظلت هذه الروائع فى عمارة 
مصر الاسلامية مستمرة حتی کان نقل الصناع 
والحرفيين ومنهم السحاتون وا حجارون بعد الفعح 
العثمانى لمصر سنة (۹۲۳ھ/ ۱۵۱۷م) الى الآستانة 
فنقلوا معهم أسرار هذه الصناعة وتوقف ما كان يعمل 
فى القاهرة منها0؟ 7 .)١١‏ 

أما مناطق الانتقال ا حارجیة لهذه القباب فكانت 
عبارة عن نواص متدرجة بدرجة واحدة أو مشطوفة 
ساعدت على تحويل المربع الى مٹمن كما حدث فى 
جمیع القباب الفاطمية رالأيوبية» ثم ظهرت فی العصر 
المملوكى البحرى - إلى جانب النواصی المتدرجة المشار 
إليها - نواص ذات درجتين أو شطفتين» ونواص ذات 
ثلاث درجات أو شطفات» تطورت فى العصر المملوكى 
البرجى تطورا كبيرا من خلال ثلاث مراحل كانت فى 
أولاها عبارة عن انحناءات مقعرة نصف دائرية تليها 
نعوءات ماثلة بشكل متوال بداية بانحناءین ونعوءين 
تلعحم بعدهما الأضلاع فى هيئة ثمانية تحت الرقبة كما 
حدث فى خانقاه فرج بن برقوق (۸۰۱ - ۸۱۳ه-/ 


۳۳۹ 


٤١١ - ۹‏ م)» وقبة برسبای بالصاغة (۸۳۵ھ/ 
۲ وكانت فى ثانیتها عبارة عن مغلغین مقلوین 
يحصران بینهما شکلا هرمیا بارزا ساعد على تکوین 
مٹمن من اثنی عشر ضلعا كما حدث فی قبة جانی بك 
الأشرفى (۸۳۵ه- ۱۳۲م) وقبة السلطان ایال 
(۸۵۵ھ۔/ ۰0۵۱۶۵۱ وکانت فى ٹالٹتھا عبارة عن 
أربع مغلغات مقلوبة خالية من الأشكال الهرمية البارزة 
کماحدث فى قبء آبو العلا(۸۹۰ ها 
۵ 

واعتاد العمار السلم أن يفعح فى مناطق انتقال 
القبة عدة فتحات للتهوية والاضاءة ارتبط تطورها بتطور 
المناطق الانتقالية ذاتھاء فعندما كانت هذه الناطق عبارة 
عن حنية ركنية کبيرة معقودة بعقد مدبب كانت 
الفعحات فیما بینها كذلك ذات عقود مدببة كما حدث 
فى القباب السبع (4۰۰ه/ 2۱۰۱۰) ومسجد 
الجيوشى (۷۸٤ه/‏ 2۱۰۸۵) ومشهد إخوة یوسف 
فى آوائل القرن (٦٦ھ-/‏ ۱۲))ء ولا تطورت مناطق 
الانعقال فی أواخر العصر الفاطمی تطورت هذه 
الفعحات أيضا واصبحت ذات عقود ثلائية مفتوحة كما 
حدث فی قبة الشیخ يونس (۸۷٦ھ۔/‏ ۱۰۹۰م) 
وقبتی عاتكة والجعفرى (۵۱۶- ۵۱۹هب/ ٩۱۲۰‏ - 
٥۵ء‏ واستمرت هذه الفعحات الثلائية فى قباب 
العصر الأیوبی الا آنها صارت ذات عقود منک‌سرة 
تساسب مع عقود حنایا منطقة الانتقال القصيرة كما 
حدث فی قبة اخلفاء العباسین ۱۶۰۱ هب ۶۲ ۱4م) 
وقبة شجرة الدر (5144"ه/ ۲۵۱۲۵۰ بینما صارت 
ذات ثلاث فتحات سفلية تعلوها فتحتان فى منطقة 
الانتقال الطويلة - كما حدث فی قبة الامام الشافعی 
۵۲۰۸۱ ۲2۱۲۱۱ آما فی العصر الملوکی فقد 
تراو ح عدد الفعحات فى هذه ا مناطق الانتقالية بین ثلاث 
وست فتحات معقودة بعقود منکسرة كما حدث فی 
قبعى القرافی ۷۰۰۱ - ۷۱۰ ه/ ۱۳۰۰ - ۱۳۱۰) 
وسنقر السعدی (۷۱۵ - ۷۲۹ھ ۱۳۱۵ - 
۷۶۴۹ 


وکانت هذه الفعحات على هيئة قمریات وقتدلیات 
ذات ثلاثة آنواع» تکونت فی أولها من قمرية واحدة 
مستطيلة معقودة بعقد مدبب أو نصف دائرى كما 
حدث فى قبتى جوهر القنقبانی بالأزھر (4 ۸4ه/ 
۰ع وقراقجا احسنی (۸4۵ه ۱64۱ 
وتکونت فى ثانیها من قندلية بسيطة ذات فعحتین 
سفلیتن مستطیلتن معقودتین تعلوهما قمرية دائرية 
واحدة كما حدث فی قبة السادات الشناهرة بالقرافة 
(۸۵۳ھ۔/ ۹٤٤٣۱م)ء‏ وتکونت فى ثالشها من قندلية 
مركبة ذات ثلاث فتحات سفلية مستطيلة معقودة 
تعلوها ثلاث قمریات دائرية كما حدث فی قبة الأشرف 
اینال (۸۵۵ - ۱-۸۹۰ ۱4۵6-۱۵۱ وقد 
ارتبطت هذه القندلیات البسيطة وال ركبة ارتباطا وثيقا 
بارتفا ع منطقة الانتقال» فان كانت قصيرة استعملت 
القندليات البسيطة, وان كانت طويلة استعملت 
القندلیات المركبة» وغالبا ما كان یعلو هذه الفتحات 
شریط من الکتابات القرآنية من ا جص فی القباب 
الآجریةء أوينحت نحتا بارزا فی القباب ا حجریةء ونادرا 
ما عملت هذه الكتابة بالقاشانى مٹلما حدث فی قبة 
أصلم السلاحدار(۷4۵ -45لاه/ ۱۳۵۶ - 
۵+ 

كذلك فقد فتحت فى رقاب هذه القباب فى العصر 
الفاطمى نوافذ ثلاثية تراوح عددها بين ثمانية على 
شكل المشكاة فى قبة الشيخ يونس (84/1ه/ 
۶ وبين سته عشرة فى قبة السيدة رقية 
(۲۷ ۱-۵ 2۱۱۲۳)» وفتحت فيها خلال العصر 
الأیوبی ثمان نوافذ ذات عقود منكسرة تبادلت - فیما 
عرف با مضاھیات - بین الفتح والغلق كما حدث فی 
قبة شجرة الدر (۸٦٦ھ۔/‏ ۱۲۵۰)» وفتحت فیها 
خلال العصر الملوکی نوافذ كثيرة ذات عقود منکسرة 
تراوح عددها بين ثمان نوافذ فی القبة الصغيرة وست 
عشرة نافذة فى القبة الکبیرة(۱ ۲۱۱۳ 

آما القبة ذاتها فقد تطورت من حیث مادة بنانها 


وقطاعها وزخارفها خلال عصور العمارة الإسلامیة فی 
مصر تطورا کبیراء فقد بنیت القبة الفاطمية - كما 
أسلفنا - من الآجرء وکانت ذات قطاع نصف دائری أو 
مدبب قلیلا كما حدث فى مسجد الجيوشى (۷۸ه/ 
۵) وقبة الشیخ يونس (۸۷٦ھ/‏ ۰۱۰۹۶ 
واستمر استخدام الآجر فى بناء القباب الأيوبية كما 
حدث فی قبة ا خلفاء العباسین (5154-0ه/ ۱۲۲م) 
وقبة شجرة الدر (۸٦٤٦ھ۔/‏ ۱۲۵۰)» وکانت 
قطاعاتها على هيئة عقد رباعی مدبب» وظل الآجر 
مستخدما فی غالبية قباب العصر الملوکی البحری إلى 
أن شاع استخدام ا حجر فیها خلال القرن (۹ھ/ 
۵ ما ساعد على زيادة الثراء الزخرفی فی قباب هذا 
العصر التی كانت ذات قطاع مدیب بصلی القمة 
منتفخ البدن۶۱۱۲۷. 

أما فی العصر العنمانی فقد کان حب العمارین 
للقباب - نظرا لطبيعة آرضهم ومناخهم - بغیر حدود 
حتی آنهم ما كانوا يت ركون فرصة لوضع قبة أو قبيبة إلا 
انعهزوهاء بل لقد كانوا يتعمدون خلق الوحدات 
المعمارية التى تصلح لأن تغطى بشكل من أشكال القبة 
أو أجزائهاء لدرجة أننا لو أحصينا القباب العفمانية 
وأنصافها لتجاوز عددها مجموع القباب التى بنيت فى 
العصر الاسلامی کله» وكان المكان الوحيد الذى نجا 
على عهدهم من وضع قبة أو شكل كروى فوق رأسه 
هوقمةالمئذنة التى سادت فيها النهايات الرمحية تبعا ما 
كان منتشرا فى أبراج الكنائس وعمائر العصور 
الوسطی. وقد أضفى هذا التغالى فى استعمال القباب 
على الطراز العثمانى شخصية ميزة وطبعا مرموقا بين 
طرز العمارة عامة والطرز الاسلامية خاصة(4؟١١)2.‏ 

وكانت الحوائط الداخلية لهذه القباب تكسى عادة 
بوزرات من الرخام ا حردة الملون؛ وتضم نوعين من 
الشبابيك أولهما سفلى مستطيل يغطيه عتب مستقيم 
مزررء والآخر علوى معقود بعقود مدببة أو نصف 
دائریةء بينما زينت الأجزاء العلوية من هذه الحوائط 


بزخارف نباتية وهندسية وکتابیةء كذلك فقد استخدمت 
القباب اخشبية فى العصر الأیوبی مثلما حدث فی قبة 
الامام الشافعی (۸٦٥ھ۔/‏ ۲2۱۲۱۱ وفی العصر 
الملوکی البحری مغلما حدث فى مسجد الظاهر بیبرس 
٦٦٦(‏ - ۱۱۷ ه/ ۱۲۹۱ -۸٦۱۲م)ء‏ وقبة الدرسة 
الناصرية بالنحاسين (۹۹۵ -۷۰۳ھ/ ۱۲۹۵ - 
۶ وقبة السلطان حسن (۷۵۷ - 4"لاه/ 
۲ - ۱۱۲۹)۸۱۳۲۲؟. 

وصفوة القول أن القبة الضريحية فی العمارة 
الاسلامية كانت تتکون من ثلاث طبقات: أولاها عبارة 
عن حجرة مربعة بها فعحات للأبواب والشبابيك» 
وثانيتها عبارة عن منطقة انتقال ذات جدران أقل سمكا 
من جدران الربع السفلى لها قاعدة مربعة الشكل من 
الداخل واخارج لاتلبث أن تتغير من التربيع إلى التشمين 
والعدویر بواسطة ا نایا الركنية أر الغلغات الكروية 
أوالمقرنصات» أما من الحارج فان السقط الأفقى لهذه 
المنطقة الانتقالية يتحول عند بدايتها السفلية أو قاعدتها 
من المربع الى المغمن أو الى العشرة الأضلاع أو الائنی 
عشر ضلعاء وتزين حافتها العلوية عادة بكورنيش يأخذ 
هيئة الرقبة المعكوسة:؛ وكانت القاعدة المتبعة فى ذلك 
أن يوجد على الوجه الداخلى جدار هذه الطبقة 
كورنيش يفصل بينها وبين الطبقة السفلی, وأن تكون 
احداهما بارزة عن الأخری» ولو آن هذه القاعدة لم تتبع 
فى ضریح السلطان الأشرف برسبای بعد أن تم حذف 
الکورنیش وصارت جدران الطبقتین السفلی والوسطی 
فى مستوی واحدء أما الطبقة الثالنة فهی عبارة عن رقبة 
دائرية تعلوها قبةء وكان من العتاد أن يفتح العمار فی 
هذه الرقبة مجموعة من النوافذ تراوح عددها بین ثمان 
فى حالة القبة الصغيرة وست عشرة فى حالة القبة 
الكبيرة» وأن يرتبها بحيث یجعل منها شباکا فی وسط 
كل جانب من جوانب القسم الربع» وشباکا فى وسط 
کل ركن من الأركان؛ وکانت رژوس هذه الشبابيك 
عبارة عن قناطر أو عقود تنحت بين الداميك احجرية 
الأفقیةء وتعلوها مباشرة کتابة محفورة ذات حروف 





۳۳۸ 


قائمة بین أشكال نباتية مورقة داخل قناة تعرف بالطرازه 
والدهش فى هذا الأمر أن فروق انحناء السطح الداخلی 
للقبة لم تكن تؤثر فى مظهرها إذا نظرالیها أحد من 
أسفل مهما عظمت هذه الفروق» وكثيرا ما كان ا جزء 
الذی یلی ا زام من ظاهر القبة يزين بنقوش نباتية 
وهندسية بارزة یختلط سطحها مع محیط القبة» آما 
القباب البصلية فلم تستعمل فی غير تخطية ميضات 
الأبنية المساجدية إلا نادراء وغالبا ما كانت تعكون من 
هيكل خشبى عبارة عن سدايب رفيعة يوضع بعضها 
بجوار بعض ثم تطلى بطبقة من ا ملاطء ویعکیء هذا 
الهيكل على رقبة مغمنة تحملها فى معظم الحالات 
ثمانية أعمدة حجرية أو رخامیة(۲۱۱۳۰. 

والواقع أننا اذا تتبعنا تطور القبة فى العمارة الإسلامية 
لوجدنا أن إرهاصاتها فى الطراز الأموى كانت فى بادئ 
الأمر عبارة عن أقبية نصف دائرية بنیت من الحجر أحيانا 
ومن الطوب أحيانا آخری» ثم تطورت إلى قباب حجرية 
أو خشبية استخدم فيها القطاع الطولى للمخروط 
لعحويل المربع إلى دائرة تقوم عليها القبةء ولعل قبة 
الصخرة التى شيدها عبد الملك بن مروان سدة 
(؟لاه/ 1۹۲ م) بالقدس الشريف هى أعظم أمغلة 
القبة الأموية قاطبةء وتقوم على قاعدة دائرية تتكون من 
أربع دعائم كبيرة بین كل دعامتين منها ثلاثة أعمدة 
تحمل ستة عشر عقدا مدبباء تعلوها رقبة أسطوانية بها 
ست عشرة نافذة» ويتكون الدائر السفلى لهذه القبة من 
مشمن داخلى يحيط به مغمن خارجى به أربعة مداخل 
محوریة<۲۱۱۳۱. 


أما فى الطراز العباسى فی العراق فان آقدم قباب هذا 
الطراز هى القباب الأربع التى تعلو مداخل أبواب السور 
الداخلى لمدينة بغداد التى شيدها الخليفة النصور سنة 
(ه149-14ه/؟5/ -ه5لام) وكان كل منها 
عبارة عن قبة عظيمة يعلوها تمثال تحركه الریاح» وقد 
تمت طريقة الانتقال فيها من المربع إلى الدائرة بواسطة 
أربع حنایا مخروطية الشكل ذات أصل ساسانی؛ يلى 





ذلك قبة الأخيض ر(١151ه/8/الام)‏ وهی قبة ذات 
قنوات مشعة من مرکزها العلوی» وقد تمت طريقة 
الانتقال فیها من التربیع إلى التدویر بواسطة بلاطات 
أفقية وضعت فی أركان الربع من أعلاه» وتلیها قبة 
الصليبية فی سامراء وهی آقدم ضریح عرفته العمارة 
الاسلامية, وتقوم قبته على حجرة مربعة انتقل فیها من 
المربع إلى الدائرة بواسطة حنایا أو تجويفات وضعت في 
أركان الحجرةء كذلك فقد انتشر خلال هذا العصر 
العباسی بناء القباب فرق احاریب والميضآت» وكان من 
آهم نماذجها قبة حراب فى ا جامع الکبیر بسوسة 
(۲۳۷ه-/2۸۵۰) وقبة احراب فی جامع القیروان 
(٣٥۸ھ/۸۹۲)‏ وقبة الیضاة فی جامع ابن طولون 
OIF 2۸۷۹ - AV" ۸۲۹۵ -۲۹۳(‏ 
وتميزت القباب فى الطراز الفاطمی بالصغر 
والبساطة من الداخل واحارج» كما حدث فى قبتی 
إيوان القبلة بالجامع الأزهر (۳۵۹ - ٣۳۹ھ‏ / ۹۷۰ - 
۲ وقبتى نفس الإيوان بجامع الحاكم (۳۸۰ - 
٣ھ‏ / - ۸۱۰۱۳ وهی قباب ترتكز على 
أربع حنایا لاتزال بعض بقایاها قائمة فى القبة الشرقية 
لرواق القبلة بجامع ا حاکم؛ وفیها طريقة الانتقال من 
الربع الى الداثرة؛ وعلی يمينها نافذة جصية مخقوبة 
فوقها جزء من الرقبة الثمنة التى كانت تحمل القبة وبها 
نافذة جصية مشابهة للنافذة السفلية, یلی ذلك قباب 
السبع بنات بالفسطاط (4۰۰ه/ ۱۰۱۰م) وهی 
قباب متشابهة تتکون کل منها من ثلاث طبقات آولاها 
عبارة عن مربع سفلی فی کل ضلع من أضلاعه عقد 
مفتوح» وثانيتها عبارة عن منطقة انتقال تحول الربع 
فیها الى مغمن بواسطة آربع حنایا ركنية بین كل اثنتين 
منها فتحة معقودة بعقد مدبب» وٹالنتھا عبارة عن رقبة 
مغمنة فى كل ضلع من أضلاعها نافذة معقودة بعقد 
مدبب أضیق بکثیر من عقد النافذة التى فی أسفلهاء 
وفوق هذه الرقبة الثمنة كانت تقوم قبة دائریة لم يعد لها 
وجود. ومٹل هذه القباب القبة التی تعلو احراب فى 
مسجد ا جیوشی الذی بناه الأفضل شاهنشاه بن بدر 


۳۳۹ 


الجمالى سنة (۶۱۸ه-/ ۱۰۸۵م) وتقوم على رقبة 
مثمنة فوق منطقة انتقال على هيئة حنية ركنية ذات 
عقد مدبب(۲۱۱۳۳. 

أما فى بوابتى الفتوح وزويلة فی أسوار القاهرة 
الفاطمية (۸۰٦ھ۔/‏ ۱۰۸۷م) فاننا نجد أن مدخل کل 
منهما قد غطی بقبة حجرية دائرية ترتکز على آربعة 
مثلثات کرویةء والغریب فیهما أن تكوين القبة هو نفسه 
تکوین منطقة الانتقال فیها وهی المغلغات الركنية 
(8ا:8090106)ء وتلی هاتین القبتین حول کبیر فى 
تصمیم منطقة الانتقال بالقبة من الثلثات الكروية الى 
الدلایات أو القرنصات» ونری ذلك واضحا فی قبعی 
عاتكة واطحعفری (۵۱4 - ۹١۵ه/‏ ۰ ~n‏ 
۵+ حیث نجد فی ثانيتهما أربع مناطق انتقال فی 
أركان الرقبة المنمنة كل منها عبارة عن حطتين 
مقرنصتين تحملان القبة الدائریةء بینما نجد فى أولاهما 
قبة كروية منخفضة تتكون من ستة عشر ضلعا مشعاً 
من مركز الدائرة الموجودة فى أعلى القبة من الداخل» 
ومثلها القباب الكروية المنخفضة فى الجامع الأقمر 
(۵۱۹ه/ 2۱۱۲۵)» ثم تطورت أركان القبة فى 
الطراز الفاطمی بعد ذلك نحو المقرنصات التعددة 
الحطات بدلا من الثلنات الكروية وبدأت بحطة واحدة 
کمافی جامع اخاکم (۳۸۰ -۰۳ه/ ۹۹۰ - 
٣۳‏ ثم بحطتین کمافی قبة الشیخ يونس 
(ح4۸۷ هت ۱۰۹6م) وقبتى عاتكة 
وامحعفری(۱۱۳۹. 

وقد اعتاد العمار فی هذا العصر الفاطمی أن یقیم 
قبابه على قواعد مربعة تحمل رقابا على هيئة نجمة 
مشمنة لها مقرنص من حطة واحدة أو حطتين ذواتى 
شكل محارى أسفلها طراز كوفى يحيط بقاعدة القبة 
ولعل من أحسن الأمثلة الدالة على ذلك قباب الجبانة 
الفاطمية فى أسوان العى يرجع تاريخها الى القرن 
(٥ھ/ ١١‏ م)» وقد ظلت مقرنصات القباب الفاطمية 
من حطة واحدة حتى نهاية القرن ا حامس الهجرى 


فانتقلت إلى حطتین؛ ولعل قبة السيدة رقية فی الجبانة 
الشارالیها تمثل واحدة من آهم قباب هذا العصر لأنها 
امتازت برقبة مخمنة مشطوفة الزوایا ذات أضلاع خارجية 
وتجويفات داخلية ومقرنص من حطة واحدة على ظهر 
طاقاتها؛ وفیما بینها عمد صغيرة تحمل أضلاع القبة» 
وتحیط برقبتها شبابيك على هيئة زخرفیةء كما وجدت 
فى قباب هذا العصر بعض نماذج القباب المفرغة ومنها 
القبة العی تعلو معذنة بلال بالقرب من أسوان 
(۵ه/۲۱۱۳۹۲)2۱۱. 

وتميزت القباب فى الطراز الأیوبی بکبر اخجم 
ووصول حطات القرنصات فى الأركان إلى ثلاث 
حطات. ولعل قبة الإمام الشافعى اخشبية المرصصة التى 
أبقاها الزمن من عمارة هذا العصرء والتى يرجع تاريخها 
إلى عهد الملك العادل سنة (/0ه/ ۱۲۱۱م) هى 
خير ما يدل على أن القبة فى هذا العصر كانت قد 
وصلت إلى درجة عالية من التطور ولاسيما فى زخارفها 
الداخلية المبدعة وشرافاتها اخارجية ا مسننة التى توجد 
فى أسفلها محاريب محارية ذات عقود مثلفة» وتقوم 
هذه القبة على قاعدة مربعة فوق منطقة انتقال تعكون 
من ثلاث حطات من القرنصات وبقمتها قارب 
برونزی عرف بالع‌شاری واتخذ رمزا إلى سعة علم 
الشافعی الذی قیل له بحر العلوم؛ ومعنی ذلك آن قباب 
العصر الأيوبى شهدت مراحل العطور البکرة التی 
حدثت فی طراز القبة الفاطمية» وانحصرت فی انتقال 
القبة من المغلغات الكروية الى القرنصات أو الدلایات» 
وخیر الأمغلة الدالة على ذلك قبة برج الظفر فی قعلة 
الجبل ١٦٥٥‏ - ۸۵۷۲ ۱۱۷۱ -٦۱۱۷م)‏ وهی 
قبة حجرية كروية ذات تخطیط داخلی مثمن فى أركانه 
العلوية أربعة مقرنصات من حطة واحدة تحمل القبة» 
وقبة الصالح نجم الدین ۱۶۱۱ - ۹4۸ ه/ ۱۳۳ - 
۰ التی زادت حطات القرنصات فیها وتغیرت 
تغیرا تاما عن منیلاتها فی القبة الفاطمیة( ۲۱۱۳ . 

آما القبة فی الطراز الملوکی فقد نالت من التدوع 


۳۳۰ 


والابتکار مالم تنله قبة من قبل» واتخذت قمتها فى هذا 
الطراز شکل ا حوذۃ غالباء وقامت على رقبة مضلعة أو 
مستديرة تعکون عادة من مقرنصات مصحوبة بمثلئات 
کرویةء فجمعت بذلك - ولاسیما فى منطقة الانتقال- 
بین الطرازین الفاطمی والأیوبی» وقد وجدت أولى 
نماذج هذا الطراز فی قبتين هامتين من قباب دولة 
الماليك البحرية أولاهما قبة احراب فی مسجد الظاهر 
بیبرس ٦٦٦(‏ - ۷٦٦٥ھ‏ _۔/ ۱۳۹۲ - ۹٦۱۲م)‏ وهی 
أكبر القباب التی بنیت فوق محراب فی عمارة مصر 
الإسلامية» حيث يبلغ طول ضلعها عشرون متراء وقد 
بنیت على مثال قبة الامام الشافعی» وتمتاز بانها ترتکز 
على حجرة مربعة ولیس على دعائم» وفی أركانها 
أربعة أبراجء وثانيتهما هى قبة المدصور قلاوون التی 
تغطی ضریحه بالنحاسين (۱۸۳ - ۹۸٤‏ ه/ ۱۲۸۶ 
- ۱۲۸۵م) وهی عظم قباب مصر قاطبة» وتشبه فى 
تصمیمها - إلى حد کبیر - قبة الصخرة, حيث تقوم 
على قاعدة مغمنة تتألف من أربع دعائم مربعة ضخمة 
وأربعة آساطین جرانيتية داثرية ذات تیجان مذهبة نظمت 
فى شکل دعامتین ثم آسطوانین بالتبادل» وبکل دعامة 
آربعة أعمدة رخامية فى ال رکان» وتحمل هذه الدعائم 
وتلك الأعمدة عقوداً مدببة ضخمة تعلوها رقبة مغمنة 
بکل ضلع من أضلاعها نافذة كبيرة للتهوية والاضاءة 
فوقها قبة كروية ذات مناطق انتقال فی الأركان كل منها 
عبارة عن ملغات كروية صغیر:(۱۱۳۷. 

كما وجدت نماذجه المتأخرة فی قباب دولة الماليك 
البرجية ولاسیما قبة الظاهر برقوق (۷۸۲ - ۷۸۸ھ/ 
))۱۳۸٦۹ - ۶‏ وقبة الأشرف برسبای (۸۲۹ه-/ 
۵ء وقبة الأشرف قایتبای (۸۸۰ھ / ١۷٢۱م)‏ 
وغیرها نما تعددت حطات مقرنصاته حتى وصلت إلى 
ثلاث عشرة حطة: وهو الأمر الذی استتبعه تصغیر 
حجم القبة حتی صارت مضلعة أو كروية أو بيضاوية ما 
مکن من إثرائها بالعدید من الزخارف الداخلية 
واارجیة(۱۱۳۸). 

وخلاصة ذلك كله أن شکل القباب وموادها فی 
عمائر عصر دولتی الماليك البحرية والبرجية کان قد 


تغير کثیرا نحو الأفضل » فارتقت رقابها أكثر من ذى 
قبل» واتخذت انحناءاتها من الانسيابية وجمال النسب 
ما جعلها تدحت لنفسها تسمية خاصة عرفت - عند 
الباحغین - بالقبة القاهرية, كذلك فقد استبدلت فيها 
الأحجار بالطوب اعتباراً من سنة (۷۰۳ه-/ ۵۱۳۰۳) 
عندما بنیت باغانقاه الجاولية قبة حجرية صغيرة تعد 
طرفة من طرف هذه العمارة» ثم تلتها قبة سنجر المظفر 
العی يرجع تاريخها الى سنة (۷۲۲ه/ ۲۵۱۳۲۲ 
وعلاوة على مانالته قباب هذا العصر من تحسين واجادة 
فى كل من الظهر وا خبر فقد وجدنا فيها - كما 
أسلفنا - ظاهرة جديدة انحصرت فى تغطية رقاب 
بعض هذه القباب ببلاطات من القاشانى الملون 
الکتوب, فنجد ذلك ممثلاً فى قبة خوند طغاى الناصرية 
المعروفة باسم أم أنوك ٠(‏ 4لاه/ ۱۳۶۰م) ثم فی قبة 
اصلم البهائى السلاحدار(45/اه/ ١٣۱۳م)ء‏ كما 
ند فيها تغطية السطوح ا ارجیة فى كثير من الأحيان 
بشبكة من الزخارف النباتية أو الهندسية الرائعة 
بتضليعات دالية بديعة» وان دلت كل هذه الظواهر على 
شی فانما تدل على ما وصلت إليه القبة فى الطراز 
الملوکی من تقدم وتطور وصلت بهما غاية الكمال 
والإيدا ع(۱۱۳۹). 

آما القبة فی الطراز العنمانی فقد كانت قبة منخفضة 
على طراز قباب القسطنطينية؛ بمعنی آنها كانت على 
شكل نصف كرة غير كاملة نظرا لأن بيوت صلاة 
مساجد هذا العصر كانت تغطى فى معظم الأحيان بقبة 
رئيسية تحيط بها قباب صغيرة أو أنصاف قباب» وهو 
أسلوب يغلب على الظن أنه من أصل سلجوقی, حيث 
كان المسجد السلجوقى فى القرن (/ه/ 4 ١م)‏ یقوم 
على أروقة مربعة محمولة على أكتاف تغطى كلا منها 
قبة صغيرة فى رقبتها نوافذ للتهوية والإضاءة» ورغم 
صغر مساجد هذا العصر الا أنها كانت تغطى بقبة 
رئيسية سائدة أمامها ردهة مسقوفةء ومن أشهر نماذج 
القباب العثمانية فى عمارة مصر الاسلامية قباب مسجد 
محمد على بالقلعة (1556ه/ ۸٤۱۸م)‏ حيث تقوم 


۳۳۱ 


قبته الرنيسية على مربع کبیر طول ضلعه من الدخل 
( متراء ویبلغ قطرها (۲۱) مترا وارتفاعها (۵۲) 
مترا وتحملها أربعة أكتاف ضخمة ذات عقود كبيرة 
وتحیط بها آربعة أنصاف قباب عدا آربع قباب صغيرة فی 
الا یان۲۱۹۶۶۸ 

وقد ورد لفظ القبة فی الوثائق المملوكية للدلالة 
على وحدة معمارية ضريحية مستقلة أو ملحقة فقيل: 
«قبة معقودة با حجر الفص بها محراب وستة شباييك 
نحاس دائرة مفروشة (أرضها) بالرخام (ومؤزرة اجحدر) 
بوزرة رخام دائرة منقوشة ملمعة بالذهب بها مدفنان 
برسم الأموات»» دقبة معقود علوها باحجر سفلها ست 
فساقى برسم دفن الأموات وبصدرها محراب»؛ وقد 
تكون القبة أيضا عبارة عن مكان للاستمتاع صيفا أو 
شعاء فقيل «قبل شتوية تحوى إيوانا ودور قاعةه ء «قبة 
صيفية تشتمل على إيوان ودور قاعة بها ثمانية آبواب»» 
كما یستخدم لفظ القبة للدلالة على نوع من السقیف 
فقيل «مرحاض تعلوه قبة خشب». «تعلو مسلخ 
الحمام قبة خشب» ونحو ذل(۱ ۲۱۱۶ 
۲ - قبو: (14:ه7؟ - شكل ۱۸۲) 

قبا البناء قبوا (بفتحتين) : رفعه وجعله على هيئة 
القبة» والقبة من البنیان - جمع قباب - البيت الدوره 
والقباء (بفتحتين) - جمع أقبية - ثوب يلبس فوق 
الثیاب» وتقبى (بفتح القاف وتشديد الباء وفتحها) : 
لبس القباء» والقبو (بفعح القاف وسکون الباء) - جمع 
آقباء -: الطاق العقود بعضه إلى بعض فى شکل قوس» 
والقبوة: القبو الصغیر الستطیل» ومجموعة عقود 
متلاصقة فى بناء السقف من ا حجر أو الآجر وغیرهما؛ 
وبناء تحت الأرض تنخفض حرارته فی الصيف فححفظ 
فيه الْطْعمة۲ ۲۱۱۶. 

ویقصد بالقبو فى الصطلح الأثرى سقف مقوس أو 
معقود ذو أشكال مختلفة تم استخدامه فی تغطية کثیر 
من الأجزاء البنائية فی العمارة الدينية والمدنية 
والعسكرية. ولاسیما فی الایوانات والأروقة واحجرات 


والمرات والمداخل والزملات والقوصرات ونحو ذلك 
ما شاع استخدام هذه الأقباء فيه بسبب عدم تعرض 
سطوحها المنحنية لأشعة الشمس خلال ساعات النهار 
خلافا لما یحدث بالدسبة للسطح الأفقى وبالتالی يقلل 
الضغط اخراری على الفراغات الداخلية فیها» ویبدو 
السقف فى النظام المقبى محمولا على نقط ارتکاز ثابعة 
ومتباعدة دون أدنى تحمیل على ا جدران القائمة بین 
هذه النقط» وقد تعمل فى هذه ا جدران فتحات جانبية 
صغيرة للتهوية والاضاءة دون التوسع فیها ضمانا لواجهة 
الارتطام التواصل الذى یتعرض له القبو؛ وعلاوة على 
هذا اللوع من الأقبية الذی تکون الاضاءة اجانبية فيه غير 
کافیة نظرا لضیق الفتحات: فان هناك آنواعا آخری ذات 
سقوف حجرية استخدمت فیها عقود على مسافات 
متباعدة لاتزید عن ستة أو سبعة أقدام یغلب على الظن 
أنها كانت بيزنطية الأصل حیث وجدت آمنلعها فى 
أضرحة نبطية لاتزال موجودة فی جبل حوران إلى 
اجنوب الشرقی من سوریة(۱۱۶۳). 

والواقع أن السقوف ا ارجیة للأقبية لم تكن دانما 
مقبية أو مقببة» بل كانت تعمل فى بعض الأحيان 
ولاسيما فى العصر الرومانى بسطوح مستوية من خلال 
ملء الفراغات الموجودة فيها بطبقة شبه خرسانية 
ويغلب على الظن أن الأقبية التى عرفتها عماثر العصور 
القديمة كانت مظهرا من مظاهر التطور التی حدثت 
على الأكواخ الأسطوانية لعصور ماقبل التارسخ» ومن 
أقدم أمغلتها الباقیة قبو قناة فخارية فى خرسباد يرجع 
تاريخها إلى القرن الغامن قبل البلاد. وأروعها طاق 
كسرى الذى يرجع تاریخه إلى القرن الثالث الیلادی» 
أما فى العصر الإسلامى فقد ظلت السقوف احشبية 
المسطحة مستخدمة فى إيوانات المساجد والمدارس 
وغيرها طبقا لتقاليد هذه العمارة فى عصورها المبكرة 
حتی ظهرت السقوف القبية إلى جوارها فی العصر 
الفاطمى كما حدث فی مساجد الجيوشى (۷۸ه-/ 
۵۰ھ والأقمر(19هه/6؟١1١م)‏ والصالح 
طلانع (88ههم/ 211440001150 وفيمايلى 
عرض موجز لما عرفته العمارة الإسلامية من أقباء: 


۳۳۲ 


۲ - قبو اسطوانی - طولی - 
أنبوبى - برمیلی: Cylinderica!l‏ 
(۷۲۵۷۱۸-شکل ۱۸۲ /۲/۱۸۲۰۱ )۰ 

الأسطوان من الرجال: الطويل الرجلین والظهر» ومن 

احمال: الطویل العنق» والأسطوانة (بضم الألف - 

جمع أساطين وأساطنة وأسطوانات - العمود والسارية, 

وجسم صلب ذو طرفین متساوین على هيئة دائرتين 

متمائلتین تحصران سطحا ملفوفا يمكن متابعته بخط 
يتحرك موازیا لنفسه» وینتهی طرفاه فى محيط هاتين 
الدانرتین» والاسطوانة أيضاً هی القرص الذی تسجل فيه 

أصوات الغناء أو الموسيقى أو غیرهما(۲۱۱4۵. 

والذى لاشك فيه أن هذه القبوات الأسطوانية كانت 
معروفة فى العمارة القديمة التى سبقت العصر 
الإسلامى ومنها انتقلت الى العمارة الإسلامية العى 

أدخلت عليها - مثلما أدخلت على العقود من قبلها - 

أشكالا جديدة لم تكن مستعملة من قبل» ولعل أقدم 

الأمغلة المعمارية القائمة للقبوات الأسطوانية هو ما وجد 
بالشمال الإفريقى فى جامع سوسة الذى يرجع تاريخه 
إلى سنة (۳۳۹ه-/ /0441) والذى استخدمت فيه 
القبوات فى تغطية الإيوانات» ثم انتقلت هذه القبوات 
مع الفاطمیین من الشمال الإفريقى الى عمائرهم التى 
شيدوها بالقاهرة كما حدث فى بيت الصلاة وفى 

القاعتين اجانبیتین لصحن مسجد الجيوشى (۱۷۸ ه/ 

۵ اللتين غطیتا بقبوين أسطوانيين متداخلين أو 

متعامدين يتكون كل منهما من قبوتين مقوستين 

متعارضتین؛ كل منهما كانت حشوا للمغلغات الأربعة 
التى نتجت عن تعامد عقدين قائمين على أركان مربع 
أو مستطيل» ولعل هذا السقف كان قد اقتبس فيما 
شيده نفس منشئ هذا المسجد من سقوف فى بوابات 
القاهرة وأسوارها (۸۰٦ھ/‏ ۱۰۸۷م)ء ولذلك كان 
للقبوات الفاطمية التی استخدمت فی الآثار المشار إليها 
وكذا فى جامعى الأقمر (۵۱۹ه/ ۱۱۲۵م) والصالح 
طلائع (۵۵۵ه/ ١١١‏ م) أهمية بالغة للعمارة 


الاسلامية فى مصر لأن هذه القبوات كانت قد أقيمت 
على مقرنصات معقودة» ومن المعروف أن المقرنص 
المعقود الذى عرفته العمارة القديمة كان عبارة عن 
نصف قبة يتصدرها عقد مقوس» وكان من الطبيعى أن 
ينتقل استخدام هذه القبوات السقفية بعد ذلك من 
العمارة الفاطمية الى العمارة الأيوبية» وظهر فيما شید 
من عمارة هذا العصر ولاسيما فى أسوار قلعة الجبل 
(۵۷۲ - ۸۹٥ھ‏ / ۱۱۷۹ - ۵۱۱۹۳) مدى العطور 
الذى أحدثه معماریوه فى هذا النوع من السقوف الذى 
استخدموه أيضا فى تغطية إيوانات القبلة فى المدارس 
الأيوبية والمملوكية البحرية نظرا لتلاؤمه مع السقط 
المستطيل لهذه الإيوانات كما حدث خلال العصر 
الأيوبى فى المدرسة الصالحية 541١(‏ - ۸٦٦ھ‏ 
۳ - ۲۱۲۵۰ وخلال العصر المملوكى البحرى 
فى مسجد آق سنقر (۷۷ - ۷۸ هب/ ۱۳۶٩‏ - 
۷ وخلال العصر الملوکی البرجی فی سقف 
مر الجموعتين الأولى وا حامسة من حواصل مدرسة أبى 
بکر مزهر (۸۸6- ۸۸۵ھ / ۱٢٤۷۹‏ - ۸۰٣۱م)‏ 
وغيرهاء وكانت هذه القبوات الأسطوانية تت رکب عادة 
من مجموعة متجاورة ومتلاصقة من العقود المقوسة 
التى ترتکز على احدران بدلا من الارتكاز على الأعمدة 
أوالدعامات» ولهذا اقعصر استخدامها فى أول الأمر 
على المناطق الصغيرة التى تعلو ا محاريب, لأن إقامتها 
حيدذاك لم تكن متيسرة فوق منطقة تزيد مساحتها عن 
مساحة فتحة العقد المقوس أوالمدبي!41١١2)2.‏ 
۲ - قبو ثلاثى: Tripple apsed)‏ 
(vault‏ 

ثلث الحبل ونحوه (بفتحتین): فتله من ثلاث قوی؛ 
وثلث الشی: أخذ ثلغه؛ وثلت القوم: صار ثالنهم» 
والثلث (بضمتین) - جمع آثلاث - جزء من ثلاثة 
أجزاء من الواحد والنالوث: ما کون من ثلائة» ومنه 
الخالوث الأقدس رمزا للأقانيم الشلاثة عند العصاری 
وثلاث (بضم الغاء) : الهيئة المنتزعة من الکون ثلاثة 


۳۳۳ 


ثلاثة مصداقا لقوله تعالی: (جاعل الملائكة رسلا أولى 
أجنحة مننى ونلاث وربا ع> والغلائة: العدد الذى یأتی 
بعد الإثنين وقبل الأربعة» والثلائی: النسوب الى الثلائةء 
وما رکب من لانة أجزاء أو أشیاء» ومنه ثلاثى الادوار 
وٹلائی ا حدود وثلائی الفصوص وثلاثى الأضعاف 
وثلائی الأفعال ونحو ذلكک(۶۱۱۶۷. 

وقد اختلف الباحتون فى أصل القبو الثلائی کثیرا ما 
جعل هذا العنصر العماری مثار جدل ونقاش کبیرین» 
ویغلب على الظن أن آقدم نماذج العماثر ذات القبوات 
الغلاثية هی التی وجدت فی الحمامات الرومانية» ومنها 
انعقلت الى العمارة البیزنطية ووجدت فى بعض 
کنانسها الصغيرة, نم أخذتها العمارة السورية التی 
سبقت الاسلام كما حدث فی قصر ابن وردان الذی 
یرجع تاريخه إلى ما بین سنعى ٦٦٥٦‏ - ٥٦۵م)‏ 
واستخدمت فيه القبوات الغلاثية لتغطية القاعة الرئيسية 
فى الطابق الأول» وکان وجود هذا الثل فى العمارة 
السورية القديمة سببا مباشراً فى انتقال أسلوب التخطية 
بالقبوات الثلائية إلى العمارة الاسلامية البکرة ولاسیما 
فی القصور الأمویة فى بادية الشام كما حدث فى قصیر 
عمرة(۳٩‏ - ۹۷ھ _/ ۷۱۱ ))۷۱٥-‏ وحمام 
الصرخ (۱۰۷ - ۱۱۲ -۷۲۵- ۷۳۰م) وقصر 
الشتی (۱۲۵ - ١٢۱ھ_/‏ ۷۲ - “OVE‏ 

أما فى مصر فقد وجدت أمغلة استخدام الأقبية 
الثلائية بشکل واضح فی قاعة ملكية بدندرة يرجع 
تاريخها الى نهاية القرن ا حامس الميلاذى» وفى ديرين 
بسوهاج يرجع تاريخ كل منهما إلى سنة ٤٤٤٦م)‏ 
أحدهما هودير العبيد والآخر هو الدیر الأحمر» ووجود 
ثلاثة نماذج مبكرة لهذا الدوع من السقوف فى مصر 
يؤكد رغم وجود مثلين آخرین له فى منطقتين مختلفتين 
أولهما فى قاعة ملكية فى نولا يرجع تاريخها إلى ما بین 
سنتی (4۰۱ - ١7"‏ 8 م)» وثانيهما فى كنيسة الميلاد فى 
بيت لحم ويرجع تاریخه الى سنة (۵۹۵م) مدى 
الانتشار الذى حققته الأقبية الثلائية فى العمارة المصرية 


التى سبقت العصر الاسلامی دون غیرهاء وبذلك 
يمكن القول أن هذه الأقبية الغلاثية كانت قد 
استخدمت أول الأمر فی الأضرحة والحمامات الرومانية» 
ثم انتقلت إلى عمارة الكنائس البيزنطية ومنها إلى 
العمارة السورية القديمة ثم إلى القصور الأموية فی بداية 
الشام ولاسيما قصر المشتى (178 -۱۲۹ه-/ ۲ ۷م 
-۷۶۳) الذى یشتمل على قاعة عرش ثلاثية 
القبوات(45١23,‏ 
۲ - قبو ذو دلايات: Pendicled)‏ 
(vault‏ 


الدل (بعشديد الدال واللام وفتح أولهما وضم 
انیهما» : الحالة التى يكون عليها الانسان من السكينة 
والوقار وحسن السيرة» والتدليل (بتشدید التاء وفتحها) : 
التلاطف والترفیه, والتدلیل على المسألة:إقامة الدلیل 
عليهاء والتدلیل على السلعة: الاعلان عن بیعها 
بالساومة والادلاء بالحجة :إثباتهاء وادلاء الدلو :ارسالها 
لیستقی بھاء والعدلدل : (بتشدید التاء وفتحها) : التهدل 
والتدلی» مصداقا لقوله تعالی: <ثم دنی فتدلی فکان 
قاب قوس أو آدنی۲۱۱۹۰۱4. 

وکانت القبوات الكروية البيزنطية ذات الدلایات التی 
تکون جزءا من نفس كرة القبوة» وتوجد فوق الأماکن 
المربعة هى فی غالب الظن أصل القبوات ذات الدلایات 
التى استخدمت فی العمارة الاسلامية» ونری أحسن 
أمغلتها فى ایوانات مدرسة الظاهر برقوق (۷۸ - 
۱۳۸١ - ۱۳۸۶ ۸‏ م) التی تضم عدة بوائك 
یتقاطع بعضها مع بعض فى زاوية قائمة تتكون من 
تقاطعها آماکن مربعة الشکل غطی كل منها بقبوة 
كروية آجرية» وكثيرا ما كانت تسقف مراتب أقبية 
الایوانات الصغيرة بحیث تکون خامات مفتاحها الأفقى 
مختلطة مع امات مفتاح عقد وجههاء فاذا ما لونت 
من صنج العقد بلونین مختلفین متوالیین فان التلوین 


۳۳ 


يتسرب فى هذه الحالة إلى مداميك القبوات(۲۱۱۵۱. 
۲ /5 - فقيو مخروطى: Conic vaı1†(‏ ) 

خرط العود (بفتحتين): قضره» وخرط الورق: حته 
وخرط اطدید: طوله كالعمود» وخرطت الدابة: جمحت 
ومضت» وانخرط فى البکاء: لج فيه واشتد» وانخرط 
جسمه: نحف» واغراطة: حرفة الخراط؛ وانخروط فى 
نو و له 
حتی ینتهی إلى سطح آصغر من قاعدته ٩۱۱۹"‏ . 

آما فی المصطلح الأثرى العماری فان القبو اخروطی 
هو القبو الذی یتکون من جملة مخاربط أو آشکال 
مخروطية مقلوبة ذات قواعد متماسة ملت الفراغات 
احصورة فیما بينها بقطع حجرية مستوية, ولذلك فهو 
بهذا التعریف آقرب شبها إلى القبو الروحی السخذ فی 
الطراز القوطی. ویغطی مسقط القبو اخروطی جزءا 
مربعا من دهلیز بقيته مغطاة بقبوة بسيطة مخموسة؛ 
وبکل جانب من جوانب ا جزء المربع المشارإليه توجد 
مرتبة معقودة بعقد یتوسط قبوة مخروطية تت ركب من 
أربعة آرباع مخروط مقلوب بحیث یوضع کل ربع منها 
فى رکن من الأرکانء ثم یضلع وتفتح فيه قدوات على 
شکل رقم (۷)ء ثم يملا الفراغ اخصور بین الخاريط 
الأربعة بحضوة ثمانية الشکل أکبر أو أسمك من 
سابقتهاء وکان من العتاد عند عمل هذا النوع من 
القبوات الخروطية أن تکون مدامیکها ذات لونین 
متوالبین, ما أدى الى ضرورة الاهتمام بعملية التعشیق 
فى البناء» ومع أن أساليب عمل هذا النظام السقفی 
كانت متنوعة: إلا أن القاعدة التى روعيت فى ذلك 
كانت تنحصر فى ضرورة أن يكون المسقط الأفقى 
للحامات موازيا بقدر الامکان لجانب الحشوة المحيطة 
بالوجه» ورغم أن خطوط اللحامات الموجودة على وجه 
القبو اخروطی كانت أفقية الوضع دائما فان مراقد 
أحجار البناء كانت تكون سطوحا متعرجة نظرا لقلة أو 
كثرة تشعبها من م رکز انحناء وجه هذا البعاء879١١2,‏ 


۲ - قبو مخموس - متقاطع - 
متداخل مصلب: (۷۵۷۱ 02055 - 
شکل1/۱۸۲۰۳/۱۸۲) 

خمس الال (بفتحتین) : أخذ خمسه. وخمس 
القوم: صار خامسهم» وخمس اخبل: فتله على خمس 
قوی» وا حمس (بضمتین): - جمع أخماس - جزء من 
خمسة أجزاء واحماس: ما طوله خمسة أشبارء 
وا خمس فى الهندسة (بضم ا میم وفتح ا حاء): شکل 

عدد أضلاعه خمسة:؛ وا خموس مثله(*۲۱۱۹. 

ويأتى القبو اخموس او التقاطع أوامعداخل أو 
المصلب فی الصطلح الأثرى العماری بمعنی القبو 
الذى يعكون من قبوین متقاطعین: وقد سماه 
الستشرقون بالصلب لکی يوافق مادرجوا عليه من 
وصف المسميات المتقاطعة بالصلیب. فقالوا تخطيط 
صلیبی» وقبو مصلب» مع أن الأولى بالعسمية فى 
الحالتين أن يقال تخطيط متعامد وقبو متقاطع» وفى 
الوقت الذى استخدمت فيه القبوات الأسطوانية لتغطية 
الدهالیز والممرات» واستخدمت فيه القبوات الخموسة 
العادية لعغطية عقود بعض الإيوانات فى الأبنية 
الساجدية» فقد استخدمت القبوات الخموسة المتقاطعة 
أوالمتداخلة غير المضلعة فى تغطية الحواصل وا حلوات 
ونحوها من الحجرات الصغيرة التى غالبا ما كانت تعمل 
فى الأدوار الأرضية للعمائر الأثرية اختلفة ‏ وكان من 
المعتاد فى هذه الخالات إذا كانت الحجرة السقفة بالقبو 
المخموس المتقاطع ذات شکل مستطيل أن يكون المسقط 
الأفقى حطوط تقاطع أنصاف أقطار قبوتها مركبا من 

خطوط مستقيمة(ة ١5‏ 0 

ومن المعروف أن القبوات المتداخلة أو المتقاطعة 
كانت عنصرا من عناصر العمارة الرومانیةء ثم انتقلت 
إلى العمارة السورية قبل الإسلام ومنها إلى العمارة 
الإسلامية فى الشمال الإفريقى ولاسيما فى عصر 
الأغالبة حيث وجدت آمثلتها فى مساجد سوسة؛ وفی 
أسوار مدینتها خلال القرن الغالث الهجرى/ التاسع 


۳۳۵ 


الیلادی» كما وجدت فی مسجد الهدية (۳ ۳۰ هب/ 
5( التی كان الفاطمیون قد اتخذوها مقرا حکمهم 
فى الشمال الافریقی. ثم انتقلت هذه القبوات التداخلة 
مع الفاطمیین الى العمارة الاسلامية فى مصر» وظهرت 
نماذجها فی بوابات القاهرة (54/80ه//817١01م)2‏ 
وامتازت بمظهر رشيق متناسب ممازاد الإقبال على 
استخدامهاء وكان من المعتاد فى العمارة الإسلامية أن 
تقبى حجور المداخل بأنصاف قباب مخموسة ترتكز 
على قبوات مخروطية أو مقرنصة أو مخروطية 
ومقرنصة فى آن واحد» وتدخل أحيانا مراتب كبيرة 
مفردة فى تكوين القبو الأسفل الذى يحمل نصف 
إلقب650١1)‏ , 

وانتقل استخدام هذه القبوات انخموسة أو المتداخلة 
أو التقاطعة أو المصلبة من العمارة الفاطمية إلى العمارة 
الأيوبية ولاسيما لتغطية الغرف المربعة فى الحصون 
والقلاع كما حدث فى قلعةالجبل (5۷۹ه/ 
۳ والی العمارة المملوكية ولاسيما لتغطية 
المداخل كما حدث فى مدخل وكالة قايتباى (۸۸۵ھ/ 
۰ ومدخل وكالة الغورى (۹۰۹ - ۱۰٩ه/‏ 
٥٠١٤‏ - ۱۵۰). ثم زاد استخدامها لعغطیة 
الزملات وحنایا بعض النوافذ السفلية بواجهات الساجد 
كما حدث فی الدرسة الظاهرية الجديدة (۸۸۹ - 
۸ ۱۳۸-۱۳۸4 حتی انحصر 
الاستخدام الأساسى لهذا النوع من الأقباء فى تغطية 
المرات وا حواصل واخلوات فی العمارة المملوكية 
بصفة خاصة كما حدث فی مدرسة أبى بكر مزهر 
ببرجوان ۸۸۶۱ - ۱۷۹۱-۵۸۸۵ - ۸۰٣۱م)‏ 
ولاسیما لتغطية الاتجاه الغانى للممر الذی یربط بین 
الصحن وبين كتلة السبیل والکتاب والقاعة» وفی 
سقف مصلاها أسفل الایوان الشمالی الغربی» وفى 
سقف الرحبة التى ينتهى بها المر الستطیل للمجموعة 
الأولى من الحراصل» وقد جرت العادة حینذاك أن تعمل 
أنصاف أقطار قبوات هذه الأقباء بحيث يكون المسقط 
الأفقى خطوط تقاطعها م ركبا من خطوط مستقيمة, 


وقد زاد الإقبال على هذا النوع من الأقبية نظرا ما یتمتع 

به من مظهر معماری رشیق ومتناسب ۲۱۱۹۷ . 

۲ - قبو مروحي - نصف دائرى: 
Fan vault)‏ -شکل۰)۱/۱۸۲۸۵/۱۸۲ 


راح رواحا: سار ومشىء والراح (بتشديد الراء 
وفعحها) : حمر والراح (بفتح ا لیم والراء» : الموضع 
الذى يروح القوم منه ويرجعون إليه؛ والروح (بتشدید 
الراء وفشحها وسكون الواو) : الراحة» والعدل, والروح 
(بتشدید الراء وضمها) : مابه حياة الأنفس مصداقا لقوله 
تعالی: (ويسألونك عن الروح قل الروح من أمر ربی 
وما أوتيتم من العلم إلا قليلا4؛ والروحانی من الأمكنة: 
الطيب المريح» وراوح بین الشیئین والعملين: تناول هذا 
مرة وهذا مرةء وروح عليه بالمروحة: (بعشدید الواو 
وفتحها) : حركها لیجلب إليه نسيم الهواء» والمروحة» 
(بكسرالميم وسكون الراء) - جمع مراوح - أداة 
يجلب بها نسیم الهواء فى الحر باليد أو بالكهرباءء 
والروحی: المنسوب إلى المروحة(84١21.‏ 

ويرجع استخدام القبو ا مروحی أم نصف الدائرى فى 
العمارة الاسلامية إلى أواخر عصر دولة المماليك 
البحریةء وكان قاصرا حينذاك على دركاوات المداخل 
الرئيسية كما حدث فى مدرسة أم السلطان شعبان 
۷۷۰۱ ھا ۹م) ومدرسةالجاى اليوسفى 
(4لالاه/ ۱۳۷۳م) ومسجد المؤيد شيخ (۸۱۸ - 
۱۵/۴ - ١٤٤٣۱م)ء‏ ثم أخذ استعماله فى 
الانتشار بعد ذلك منذ عصر قایتبای وتعدی دركاوات 
الداخل الرئيسية فاستعمل فى سقوف الشبابيك وغیرها 
من المناطق الصغيرة الربعة فی العمارة المل وكية كما 
حدث فی سقف صحن مسجد طابية قایتبای 
بالإاسکندریة ۸۸۲۱ - ۵۸۸۶ ۱۱۷۷ - ۱6۷۹ 
وفی مدرسة جائم البهلوان (۸۸۳ه/ ۷۸١۱م۱)ء‏ وفی 
الشباك الأيمن خدار القبلة بمدرسة القاضی أبى بكر 
مسزهر (۸۸4- ۸۸۵ھ _/ ۱۷۹ - 6۱4۸۰ 
وغیرها(۱۱۵۹). 


۳۳۹ 


۳ - قرقل: (82517 -شکل۰۱/۱۸۳ 
(Y/\AY‏ 

القرق (بکسر القاف وسکون الراء) - جمع أقراق 
- الأصل الردی» والعادة القبيحة, والجماعة الحقيرة 
والقرق (بفتح القاف وکسر الراء) القاع الستوی» 
والقرقر (بفتح القاف وسكون الراء) : الأرض المنخفضة 
اللینةء وقوقل (بفتح القاف وسکون الواو) : ارتقی الجبل 
وصعد علیه. والقرقار (بفتح القاف وسکون الراء): إناء 
من زجاج طويل العنق» والقرقل (بفتح القاف وسکون 
الراء): - جمع قراقل - قمیص للنساء لاكم 
زب( ۱۱۱۰ 

وقد ورد هذا اللفظ فی الصطلح الأثرى بصیغتین 
احداهما قرقل (باللام) غالبا والأخری قرقر (بالراء) 
أحيانا ویعنی فى کلتا ال حالتین حوض رخامی علوی 
بالشاذروان تحت فتحة مائه مباشرة, تنزل ا میاہ منه على 
السلسبیل لتبرد» ثم تنحدر إلى احوض السفلی 
(للشاذروان) الذی یعرف بالطشتية, أو صحن بین 
السلسبیل وصدره ا حشبی؛ وکنیرا ما كان هذا القرقل 
ینقش بالعدید من الزخارف النباتية والهندسية اللونة 
التركية كثيراء وورد ذکره فى وثانق العصر الملوکی 
فقيل «شاذروان حجر منقوش وسلسال یعلو ذلك 
قرقل رخام سماقی به عامودان من الرخام 
الیلدی,(۱۱۲۱). 
۶ قفرقية Four interlaced‏ 

(501131:©5 - شکل۱۸) 

القرقة من الناس (بضم القاف وسکون الراء) : الذى 
یکون موضع تهمتهم. والقرقة (بکسر القاف وسکون 
الراء): المرة من فعلهاء والقرقی (بفتح القاف وسکون 
الراء): من فى لونه حمرة» والقرقیات (بکسر القاف 
وسکون الراء): فئة من فصيلة الغاریات أعرف أجناسها 


القرفة» وقرقت الدجاجة (بفتحتين) : صوتت لفراخها» 
والقرق (بفتح القاف وکسر الراء): القاع الستوی» 
ومنه قوله الشاعر فى وصف إبل : 

کان آیدیهن بالقاع القرق 

آیدی جوا یتعاطین الورق 

والقرق: لعبة حجازية معروفة قال فیها الشاعر: 

واعلاط الک وا کب مس رسلات 
کحبل القرق غايتها اللصاب(۱۱۹۲) 

وكانت هذه اللعبة ا حجازیة عبارة عن أربعة مربعات 
متداخلة بعضها فى بعض, بها آربعة خطوط تربط بین 
زوایا الربعات» ‏ وکان التبارون یصفون الحصى فى هذه 
الربعات ویلعبون بها كما هو اخال تقریبا فى لعبة 
السيجة التی یعرفها أهل الریف الصری. ویأتی هذا 
الصطلح فی التعریف الأثرى للدلالة على نوع من 
الزخرفة المائلة للوصف الشارالیه فی اللعبة ا حجازیةء 
وقد ورد ذکره فى الوثائق المل وكية فقيل «زوجا باب 
بقرقیات» بمعنی أن درفعی الباب مزینتان بوحدات 
زخرفية تطابق الوصف المشارإليه فی اللعبة 
احجازیة(۱۱۱۳). 
۵ - قرن رخاء: (15م20 00۲02 - شكل 

۵)۔ 

القرن (بفتح القاف وسکون الراء) - جمع قرون - 
ا خصلة من الشعرء والقرن من الانسان: جانب الرأس 
من الأمامء ومن ا حیوان: الزيادة العظمية التى تنبت فى 
رزوس البقر والغنم ونحوهما بجوار الأذن؛ وغالبا ما 
تعکون من قرنین فى کل رأس؛ والقرن من الزمان: مائة 
سنة» ومن الناس: ا جیلء مصداقا لقوله (2) «خیر 
القرون قرنی» » ومن البقول كاللوبياء والفول ونحوهما: 
الغلاف الذى يشتمل على ا جب٠‏ والقرن (بفتحتین) - 
جمع آقران -: حبل يقرن به البعيران» وقرن بین الحج 
والعمرة: جمع بينهما فی الاحرامء والقرنة (بضم القاف 
وسکون الراء): الطرف الشاخص من کل شی مغل قرنة 


۳۳۷ 


ا جبل وقرنة النصل, وقرن الأسارى فی ا حبال (بفعح 
القاف وتضدید الراء وفتجھا): ربطها مصداقا لقوله 
تعالی: «مقرنين فى الأصفاد4(٦٤٦۶۱۹.‏ 

ویقصد بقرن الرخاء فى الصطلح الأثرى البوق 
الکلاسیکی الذی انسجمت خطوطه مع التحوير الرائع 
الذی طرأ عليه فى العصر الاسلامی, ونجد العدید من 
نماذجه فى العمارة الاسلامية البکرة ولاسیما فى قبة 
الصخرة بالقدس الشریف (۷۲ه/ 591م) على 
الدعامات الحاملة لعقود الغمن الداخلی؛ وعلی 
کوشات هذه العقود» ویغلب على الظن أن قرون 
الرخاء هذه كانت قد عرفت فى الفارسسية القدیمةء ثم 
انتقلت إلى الفنون والعمارة الإسلامية وظلت مستخدمة 
فيها حتی أواخر العصور الوسطى» يدل على ذلك ما 
نجدہ منها فى العديد من الشقق الحجرية المفرغة التى 
كانت تزين دروات المآذن والبسطات التى تتقدم المداخل 
ولاسيما التذكارية منها فى عمائر العصر المملوكى 
بدولتيه البحرية والبرجية؛ ومنها مغلا ما جدہ فى دروة 
معذنة مدرسة أبوبكر مزهر بالجمالية (۸۸4 - 
٥۵ھ‏ / - ۱4۸۰م) وغیرهاء ومن الغریب 
أن أشكال قرون الرخاء التى وجدت فی العمارة 
الاسلامية كانت تتحد - كما آسلفنا - فى البوق 
الکلاسیکی الذی انسجمت خطوطه مع ما أحدثه فيه 
الفن العربی من تحوير رائع ٩۱۳۹‏ . 
٦‏ - 3 قصية - مجرى صرف: 

(Escape bridge) 

قصب الشاة (بفعحتین) : قطعها عضوا عضراء 
وقصب الرجل: شنقہ؛ والقصب: ثیاب من کتان 
ناعمة» وشرائط مفصصة أو مذهبة تحلی بها الثياب 
ونحوهاء وکل نبات ساقه آناییب وکعوب واحدته 
قصبةء ومنه قصب السكرء والقصب الفارسی الصلب 
الغلیظ الذی تعمل منه الزامیر وتسقف به البیوت 
وتتخذ منه الأقلامء وهو نبات مائی من الفصيلة النجيلية 
له سوق طوال ينمو حول الأنهارء وقد بزرع ویسمی فی 
مصر الغاب؛ والقصبة: کل عظم مستدیر مستطیل 


آجوف ومجاری الیاه من العيون» ونبات کعبوری من 
فصيلة النجیلیات یکثر فی الناقع» وعلی ضفاف 
الأنهارء ساقه جوفاء تستعمل للحواجز وفی صناعة 
السلال والقصبة أیضا: أكبر قرى الإقليم أو 
الناحية!1155), 

ويغلب على الظن أن لفظ القصبة كان قد أخذ فى 
المصطلح الأثرى المعمارى تشبيها بالقصب» ويأتى فى 
العمارة المملوكية للدلالة على مجرى المياه أوالقناة 
الرأسية التى تصل المرحاض أوالمطبخ العلوی بالسرب أو 
الحزان السفلی وقد تكون القصبة أرضية مغطاة أو 
خارجية بغير تغطية» وتستخدم إما لتصريف الفضلات 
من المرحاض أو لتصريف المياه المستخدمة من الطبخ 
إلى السرب أو ا حزان الشارالیه» وجاء ذكرها فى وثائق 
العصر الملوکی بعدة صيغ منها «قصبة قداة خالصةہء 
«قصبة قناة ساقطةه » «قصبة قناة برسم العلوه » «قصبة 
من رصاصه ونحو ذلك!۱۱۱۷). 
۷ - قصر: (۳2۵۱26 -شکل ۰۱/۱۸۲۱ 

(0۱۸۱4۸۹ 

قصر الثوب (بفتحتین) : بیضه» وقصر الرأة: حبسها» 
مصداقا لقوله تعالی: (حور مقصورات فی اشیام» 
وقصر البعیر: قیده» وقصر الدار: حصنها باطیطان» 
وقصر فى الصلاة ومنها مصداقا لقوله عز من قائل: 
(فلیس علیکم جناح أن تقصروا من الصلاة؟» وقصر 
(بفعح القاف رضم الصاد) : کان قصيراء والقصارة 
(بكسر القاف وفتح الصاد) : صناعة القصار (البیض 
للثیاب» » والقصر (بفتح القاف وسکون الصاد) : ضد 
المدء وازالة اللون من ألياف النسیج أو تخفیفه؛ والبیت 
الکبیر الضخم العالی جمعه قصور(۱۱۲۸). 

وقد اهتم اخلفاء والأمراء فى العصر الاسلامی 
بتشييد القصور الفخمة على مساحات أرضية كبيرة 
تتوسطها آفنية تدور حولها أجنحة خاصة با حکم 
والسکن والرافق ا ختلفةء وعادة ما كانت سقوف هذه 
القصور وجدرانها تزين بالزخارف ا ختلفة الملونة والذهية 
كما حدث فى القصورالأمویة فى بادية الشام مغل 


۳۳۸ 


قصير عمره الذى بناه الولید بن عبد اللك فیما بین 
سنتی ٩۳(‏ - ۹۵ھ / ۷۱۱ - ۷۱۳م) وقصر الشتی 
الذی بناه الولید الغانی فيما بین سنتى (۱۲۵ 
٦ھ‏ / ۳-۷۶۲ 2۷)؛ والقصو الأموية فی 
الأندلس مغل قصر الزهراء قرب قرطبة الذى بناه عبد 
الرحمن الناصر سنة (۳۲۵ه/ ۹۳۱م) وقصر الحمراء 
فى غرناطة الذی كان مقرا لبلاط بنی الأحمر منذ سنة 
(۶ ۷۳ ۰۲2۱۳۳۳ والقصور العباسية فی العراق 
مغل قصر الأخيضر الذی بناه عیسی بن موسی العباسی 
سنة (١١٦۱ھ/‏ ۷۷۸م)ء وقصر الجوسق اغاقانی الذى 
بناه العتصم سنة (۲۱۸ه/ ۰۵۸۳۳ وقصر بلکوراه 
الذی بناه المتوكل فیما بین سنتی (۲۳۵ - ۲4۵ هم 
۹ - ۸۵۹) وغیرها(۱۱۹۹). 

آما فی مصر فقد مثلت القصور نوعا مهما من 
العمارة السكنية الاسلامية» وکان آقدمها هو ما آقامه 
عمرو بن العاص بالفسطاط سنة (۲۱ه/ ١54م)‏ 
عندما أنشأ دارا له بجوار جامعه سمیت بدار عمرو 
الکبری تمییزاً لها عن دار ابنه عبد الله التی سمیت بدار 
عمرو الصغری, وما آقامه الولاة الذين تعاقبوا على حکم 
مصر فى العصرین الأموى والعباسی عندما أنشأوا الکثیر 
من الدور احاصة بسکنهم ومن العروف أن صالح بن 
على كان قد أنشأ سنة (۱۳۲ه-/ ۷۵۰م) دارا لسکته 
ودارا للإمارة بمدينة العسكرء فلما استقلت مصر فى 
عهد الطولونین آقام أحمد بن طولون قصره الکبیر فى 
القطائع مطلا على الميدان؛ ثم زاد فيه ابنه خمارویه 
وزين حوائطه بالرسوم والنقوش» وأقام فيه رواقا سماه 
بيت الذهب زينه بصوره وصور جواربه, ولا فعح 
الفاطميون مصر وأنشأ قائدهم الفاغ جوهر الصقلی 
مدينة القاهرة سنة (۹٥۳ھا ٩‏ بنی قصرا 
للخليفة عرف بالقصر الشرقی الکبیر قیل انه كان 
یحتوی على أربعة آلاف غرفة» وكانت واجهته الرئيسية 
تمتد من الجامع الأقمر حتی الدرسة الصالية» ثم بنى 
العزیز بالله قصرا آخر آمامه عرف بالقصر الغربی الصغیر 
الذی أقيمت على أنقاضه مجموعة قلاوون» وکان ین 


القصرین ساحة کبيرة لاستعراض ال جند فى الأعيادء 
والواقع أن حياة الفاطميين فى هذین القصرین كانت قد 
حفلت بالعدید من مظاهر الترف التی فاقت کل حصرء 
فلما جاء صلاح الدين الأيوبى بنی قلعة ا جبل لتکون 
مقرا لحكمه؛ ولکن الزمن للأسف لم يبق من قصور 
الأيوبيين السكنية فیها شیئاء واستمرت هذه القلعة مقرا 
لحكم من تبعه من سلاطین الماليك» وشهدت القاهرة 
على عهدهم بناء العدید من القصور التی لم يبق منها 
من عصر الماليك البحرية غير قصر آلین آق (٣۹٦ھ/‏ 
(a14‏ وقصر الناصر محمد بن قلاوون (۷۱۶ه/ 
٤4‏ ) وقصر قوصون الذى آل من بعده الى الأمير 
يشبك من مهدی (۷۳۸ه/ 2۱۳۳۷) وقصر بشتاك 
(۷۰ه/۵۱۳۳۹) وقصر الأمير طاز(۷۵۳ هب 
۲ ومن عصر الماليك البرجية قصر قایتبای 
(۰ه- ۱ 2۱۶۸۵) وبقایا قصر الأمیر مامای 
(۰۱ه/۱4۹۲م) وقصر خايريك (۰۱٩هس/‏ 
۹ وقصر الغوری (٦۹۰ھ۔/ ٩۲۲‏ ه/ ۱۵۰۱ 
- 2۱۵۱۲ آما فى العصر العشمانی فقد حفلت 
القاهرة بالعدید من القصور والنازل مغل منزل آمنة بنت 
سالم (۵۹:۷-/ ۱۵۶۰م) ومنزل جمال الدین 
الذهبی 47 ۱-۵۱۰ ۱۱۳۷م) وسزل السحیمی 
(۱۰۵۸ - ۱۲۱۱ه/ ۱٦٢۸‏ -۱۷۹۹م) وسرای 
السافر خانة (۱۱۹۳ - ۱۲۰۳ھ / ۱۷۷۹ - 
۸ وغیرها( ٩۱۱۷۰‏ 

والذی لاشك فيه أن تصمیم القصر الملوکی 
والعغمانى كانت قد آثرت عليه ثلائة عوامل رئيسية 
أولها عامل ا مناخ الذی أدى نظرا لقلة سقوط الأمطار 
إلى الاستغناء عن السقوف ا جمالونیة الائلة وعمل 
السقوف الأفقية الستوية» ونظرا لشدة الحرارة إلى عمل 
اللاقف والقاعدة المفتوحة من الناحية البحرية 
لاستقبال النسیم؛ وعمل الفساقی فی الصحون 
لترطیب الهواء» وعمل الشربیات ا حشبیة على فتحات 
الشبابيك للعتخفیف من حدة الضوء وشدة اطرارة 
وعمل الشخاشیخ الرتفعة ذات النوافذ العديدة لزيادة 


۳۳۹ 


التھویةء وثانيها عامل اجتماعی حرص العمار السلم 
فيه على ستر السکن فبدت واجهات هذه الدور 
والقصور بسيطة خالية من الفتحات السفلية القريبة من 
أعين ا مارۃء وغطیت الفتحات العلوية بمشربیات 
خشبية» وعقدت فی قاعاتها کثیر من حلقات الدرس 
والعلم الدینی نما كان له أثره بعد ذلك فى نشأة الدارس 
وتأثر عمارتها بقاعات هذه القصور وثالغها عامل دینی 
فرض على العمار السلم أن تکون عمارة الدار 
أوالقصر متفقة مع تعاليم الدين الإسلامى التى أمرت - 
باستشاء احارم - بعدم الاختلاط بين الرجال والنساء 
فعمل قسم للرجل عرف بالسلاملك» وقسم للحريم 
عرف بالحرملك؛ وجعلت المداخل فيها مدكسرة غير 
مباشرة على الصحن لتمنع المارة من كشف من 
بالداخل» علاوة على عمل ما يشبه احراب بالقاعات 
الكبرى ليرشد المصلين إلى الاتجاه الصحيح نحو 
الكعبة213110, 

وتتکون عمارة القصور الاسلامية عادة - باستشاء 
عناصر اخدمة مثل دورة المياه والمطبخ والطاحون 
والساقية والأسطبل والمدخل الغانوى - من ثمانية 
عناصر رئيسية أولها الساقط الأفقیةء وكانت تعمل 
حسب طبيعة الواقع الضيقة العى أقيمت عليها هذه 
القصور فى القاهرة القدیمةء وقد استحبع ذلك احترام 
المعمار المسلم حطوط التنظيم فى هذه المواقع» وثانيها 
المداخل الرئيسية التى روعى فيها - طبقا للتقاليد الدينية 
- ألا تؤدى إلى الفناء الداخلى مباشرة بل عملت 
منكسرة لحجب من بالداخل عن أعين المارة با حارجء 
وثالتها الأفنية الغانوية للخدمة والرئيسية للاستخدام» 
وكان كلاهما يمثل رئة المنزل ومحور توزيع عناصره 
الداخلية» وقد اختلفت أشكالها تبعا لاختلاف مساحات 
القصور والنازل فکانت بين مربعة ومستطيلة تفعح 
علیها حواصل أرضية» ورابعها التختبوش وهی كلمة 
فارسية تعنی العرش أو السریر أو كل ما ارتفع عن 
الأرض للجلوس أو النوم» وقد وجدت أمغلته فى العمارة 
الاسلامية منذ القرن (؟ ١‏ ه/ ۱۸م) فی مقابلة الدخل 


الرئيسى بالطابق الأرضی - على هينة مستطیل يشرف 
على الفناء بکامل اتساعه, ویحمل سقفه على عمود 
فى الوسط» وترتفع أرضيته عن أرضية الفناء بمقدار 
درجة واحدة أو اکٹر قلیلا» وتلعف الأرائك حول 
جدرانه لجلوس الزوار(۲۱۱۷۳. 
وخامس العناصر العمارية المكونة لهذه الدور 
والقصور هی ا واصل أوامخازن» وکانت تعمل فى الدور 
الأرضى» وتلعف حول الصحن على هيئة غرف 
مستطيلة ذات أرضيات حجرية وسقوف مقبية تغلق 
عليها مصاريع خشبية تعلوها نوافذ صغيرة لإضاءة 
الحاصل وتهويته عند غلق الباب» وسادسها المقعد 
ال رکی أو القبطى أوالقمرى الذى وجدت أمثلته فى 
العمارة الإسلامية فى مصر منذ العصر الملوکیء وكان 
موقع أولها فى الدور الأول من المنزل أو القصر وتكون 
درا ا ذات قناطر ترتكز على أعمدة رخامية 
تشرف على الصحن بدرابزين من خشب اخ حرط: 
وتفرش أرضيته ببلاطات حجرية» ویغطی سقفه ببراطیم 
خشبية منقوشةء آما ثانيها فکان يطل على الشارع من 
جھةء وعلی الصحن من الجهة المقابلة» وتفتح عليه من 
الجهتين الأخريين غرف سکنیة: آما ثالغها فکان موقعه 
بالطایق العلوی» ویغلب على الظن أنه كان مقعدا 
سماویا یمکن للجالسین فيه رؤية القمر فی اللیالی 
الصيفية القمرة( ۰۲۱۱۲۳ وسابعها القاعة وهی - كما 
اسلفنا - آهم اجزاء القصر أو النزل وتخصص 
لاستقبال الضیوف من الرجال بالسلاملك» واستقبال 
الضیفات من النساء بالحرملك؛ وكانت منها قاعات 
سفلية تسمی واحدتها بالمندرة» وقاعات علوية تتکون 
کل منها من دور قاعة على جانبیها ایوانان معقابلان 
يطل أحدهما على الشارع بمشربية من خشب الخرط» 
وتفرش أرضية هذه القاعدة عادة بالرخام اللون» 
وتتوسطها - فى الدور قاعة - فوارة تغطیها شخشيخة 
خشبية عالیةء وکثیرا ما وجدت فی بعض هذه الایوانات 
ملاقف وئمارق ومغانی لتساعد النساء على رؤية ما 
بداخلها دون العکس» وامنها احمامات» ‏ وکانت تتکون 


۲:۰ 


فى النازل والقصور اخاصة - كما فى ا حمامات العامة 
- من ثلاث حجرات آولاها مسلخ خلع الملابس یعرف 
با خجرۃ الباردة» وثانیها حجرة دافئة» وثالغتها حجرة 
ساخنة تغطيها فی معظم الاحیان قبة ذات ثقوب مغشاة 
بزجاج ملون(*۱۱۷). 

وقد ورد لفظ القصر فی الوثائق المملوكية إما للدلالة 
على مکان ملحق بمدرسة یتکون من قاعة ذات مدخل 
خاص یلحق بها مرحاض كانت تخصص للشیخ أو 
للمنشی كما حدث فى مدرسة قرقماس أمير کبیر التی 
جاء فی وصفها الوثائقى :باب يدخل منه إلى قصر 
مفروش الأرض بالبلاط مسقف نقیا مدهون به ست 
شبابيك» واما للدلالة على رواق ملحق فقيل فى الوثائق 
المشارإليها «رواق يعرف بالقصرہ(۲۱۱۷. 
۸ - قصعة: (ء2011) - شک ل۱۸۷) 


قصع الرجل (بفتحتین): قمعه, وقصع الشی: 
کسره» وقصع الجرح: امتلاً بالدم» وقصع الغلام (بفتح 
القاف وکسر الصاد) : أبطأ شبابه» والقصعة (بفعح 
القاف وسکون الصاد» - جمع قصع (بکسر القاف 
وفتح الصاد) وقصاع وقصعات - الصحفة الکبيرة 
تعخذ للأكل من ا خشب غالبا والقصعة من العود: 
الجزء الأساسی من الصندوق الصوت. وقصعة ا ماء: 
جنس نباتات عشبية برية من فصيلة ا حیمیات تکثر فى 
الناقع وفی الأماکن الدائمة الرطوبة» والقصعة (بضم 
القاف وسکون الصاد» : اللهج (بتشدید اللام وفعحها 
وکسر الهاء) الذی یقصع الناس سو و 
۳13۷ 

وتطلق القصع فى المصطاح الأثرى العماری على 
قطع خشبية أو جصية صغيرة ذات أشكال كروية أو 
غير كروية تعمل فى السقوف المسطحة للعمائر الأثرية 
ا ختلفةء وكان من المعتاد أن تطرح القصع ا حشبیة منها 
فوق ألواح من الحشب تعرف بالمداد» وهی عبارة عن 
عيدان غليظة أو جسور ترتكز أفقية على جدارين 
متقابلین آو علی عمودین» وقد ارتبط هذا الصطلح 


عادة بالسقوف ا حشبیة والجصية حيث كانت تعمل 
قصعها على أشكال زخرفية كروية أو مثل خلایا النحل 
أو على هيئة صناديق مربعة أو مسدسة أو مغمنة من 
خشب أو جص تجوف فى السقوف أوفى بطون 
العقود. أو ترسم عليها رسماء وغالبا ما تكون ذات 
حليات ونقوش ومحفورات ملونة ومذهبة» ومن ا جدیر 
بالذ کر أن هذه القصع كانت تعمل فى سقوف العمائر 
لغرض زخرفى تزيينى ولیس لغرض وظيفى معماری» 
وقد ظهرت فكرة تزيين بواطن العقود والأقبية والقباب 
العمارة الإسلامية ووجدت نماذجها من القصع 
المسدسة والمثمنة منذ العصر الأُیوں 21١170‏ . 
۹ - قطب: (۱2)6: 2۲016 - شكل 
(1A۸‏ 

قطب الشی (بفعحتن) : جمعه» وقطب الشراب: 
مزجه» وقطب الرجل : آغضبه والقطب (بضم القاف 
وسکون الطاء) - جمع أقطاب وقطوب وقطبة - اور 
القائم الثبت فى الطبق الأسفل من الرحی يدور عليه 
الطبق الأعلی. والقطب أيضا: ک وکب بین احدی 
والفرقدین يدور عليه الفلك. وهو صغیر أبیض لایبرح 
مكانه أبداء وقطب القوم: سيدهم الذى يدور عليه 
أمرهم» وقطب الشى: قوامه ومداره» وقطب رحى 
الحبال» والمدسوب إلى القطب, والقطبية: خاصة اتجاہ 
الإبرة المغناطيسية نحو القطب ١۸‏ . 
الطريقة والعارف الذى تتجلى له الالهامات» بينما يطلق 
فى المصلح الأثرى ولاسيما عند ا حرفیین من المرخمين 
على لوح رخامى مستطيل يغبت فى الوزرة التی تغشى 
أسافل الجدران فى العمار المل وكية, وجاء ذكره فى 
وثائق هذه العمارة بذات المعنى المشار اليه فقيل «وزرة 
بها ستة وثمانون قطباء . (۱۱۷۹) 


۱ 


٠۔‏ فلعة: (+١:و)‏ - شکل ۱۸۹) 

قلع الشی (یفتحتین): نزعه من موضعه» وأقلع عن 
الأمر: تركه وكف عنه» وأقلع الشیء: انجلی وانكشف» 
مغل أقلع السحاب. وأقلعت الغمة» وأقلعت السفينة» 
والقلع (بفتحتین): اسم معدن نسب إليه الرصاص 
ا جیدء والقلع (بكسر القاف وسكون اللام»: شراع 
السفينة» والقلعة (بفتح القاف وسكون اللام) - جمع 
قلاع وقلوع - حصن ممتنع فى جبل211400. 

ویقصد بالقلعة فی الصطلح الاثری المعمارى طراز 
من احصون شاع استخدامه فی العصور الوسطی 
خماية الدن من العدوان الداخلی أو ا حارجی؛ وکان 
يقوم حينذاك بوظیفتی السکن وا حصن معا لأن ظروف 
الحياة فی تلك العصور التی کشرت فیها الف 
والاضطرابات واطروب كانت قد دعت الیه» وکان 
يراعى فى اختیار موقع القلعة أن يتميز بالعلو والارتفاع 
لیشرف على الأرض احيطة بھاء وکانت أول قلعة 
عرفتها العمارة الحربية هى القلعة التى بناها وليم عم 
الملك وليم الفاح فى نورماندی» ثم انتقلت القلاع إلى 
العمارة الاسلامية المبكرة والوسيطة كما حدث فى قلعة 
أيوب جنوب غرب مدينة سرقسطة فی الأندلس خلال 
القرن (۲ ه/۸م) وقلعة القاهرة الفاطمية خلال القرن 
(4ه/۱۰م) وقلعتی بنی حماد فى الغرب وا حخصن 
فى سورية خلال القرن (۵ه-/۱۱م)» وقلعتی الجبل 
ودمشق الأيوبيتين خلال القرن (۱ه/۱۲)) وقلعة بنى 
عباس فى الجزائر خلال القرن ٩(‏ ه/۵۱۵). وغیرها 
من القلاع وا خصون العى شیدت خلال القرن 
( ه/۱۳م) بالقرب من السواحل العربية مغل حصون 
الکرك وعکا وعجلون والرقب وغیرها!۱۱۸. 

ورغم أن المصادر العربية القديمة وماتبعها من 
المراجع العربية وغیر العربية لم تفرق- على مایدو- 
بین القلعة وا حصن, فانه یمکن القول بأن اخصن هو 
أكبر عماثر الاستحکامات الحربية» وهو کل بناء يحيط 
بمساحة من الأرض لحمايتها من أى اعتداء داخلى أو 


خارجی؛ ولهذا عرفت أسوار الدن فى العصور الوسطی 
بالحصون مغل آسوار بغداد والقیروان وفاس وقرطبة 
والقاهرة وغیرهاء ثم تطور استخدام هذه الحصون بعد 
ذلك تبعا لعطور النظم الاقطاعية التى كانت سائدة فى 
العصور الوسطى وأصبح الحصن مقرا خاکمه» وكان 
طابقه الأرضى عبارة عن آبار ومخازن أسلحة: وطابقه 
العلوى عبارة عن مزاغل وسقاطات لرمى السهام 
والرماح وا مواد الحارقة على أى مھاجم؛ وطابقه الأوسط 
لسکنی حاكمه وأسرته وأعوانه, فكان الحصن بذلك هو 
مركز الحكم العقلیدی, وتحيط به المبانى الکملة 
لتحصینه وتقويته من الأبراج ونحوهاء أما القلعة فهى 
أيضا استحكام حربى يبنى فى منطقة استراتيجية عالية 
أوعلى ساحل بحر ونح و ذلك» وتكون مهمتها 
مقصورة على المراقبة والدفاع ضد أى اعتداء خارجی» 
وكانت عمارتها عبارة عن مجموعة من الأسوار 
والأبراج والمزاغل والمراقب والشكنات: وامتازت بأنها 
كانت سكنا للجند فقط ولامجال فيها لإقامة المدنيين» 
ومن هنا كان من الممكن أن يشعمل الحصن ضمن 
مبانيه على قلعة واحدة أو أكثرء أما القلعة فهى وحدة 
معمارية قائمة بذاتھاء وقد تكون منفصلة عن الحصن أو 
بداخله, شريطة أن يكون موقعها إستراتيجيا عالياء أما 
البرج فهو عبارة عن بناء حربى مربع أو مستدير یبرز 
عن السور العصل به سواء كان لحصن أو قلعة, 
ويحتوى على مراقب ومزاغل لرمى السهام والرماح» 
ولذا كان من الضرورى أن تزود أسوار هذه الحصون 
والقلاع بعدد مناسب من الأبراج حتى تكون عملية 
الدفاع عنها سهلة وفعالة 21١49‏ . 

ومن المعروف أن المدن فى أغلب أنحاء العالمين 
القديم والوسيط كانت تحصن بأسوار حمیها من 
هجمات المغيرين عليهاء وطبقا لهذا المنهج كانت الدن 
الإسلامية ا ختلفة التى بنیت فى مصر تحاط بأسوار ذات 
بوابات وأبراج حمایتھاء وباستخناء ماذكره المقريزى عن 
البوابات المندثرة لدينة الفسطاط التى كان قد شيدها 
عمرو بن العاص بعد الفتح العربى لمصر سنة 


۲ 


(۲۱ ه-/۲ 1 م) » فان أقدم العحصینات العسكرية 
الباقية فى عمارة مصر الاسلامية ترجع إلى عصر 
اخلافة الفاطمية عندما قام جوهر الصقلی سنة 
(۸ھ/۱۹۹۹) ببناء مدينة القاهرة وکانت عبارة 
عن مستطیل طوله من الشمال إلى اجنوب (۱۲۵۰) 
متراء وعرضه من الشرق إلى الغرب (۱۱۰۰) مترء 
ومساحته حوالی (۳4۵) فداناء وجعل من حولها سورا 
من اللبن یحده من الشرق جبل المقطم؛ ومن الغرب 
ا حلیج الصری» ومن الشمال الصحراء» ومن اجنوب 
مدينة القطائع» واشتمل الضلع الشمالی لهذا السور 
على بابی النصر والفتوح الذین یتصلان ببعضهما من 
خلال مرین أحدهما سفلی داخلی معقود والاخر 
علوی خارجی مفتوح» واشتمل ضلعه الشرقی على 
بابی البرقية والقراطین الذی عرف بعد ذلك بالباب 
احروق» وضلعه الغربی على بابی الفرج وسعادة. ثم 
أضيف إليهما بعد عامين باب القنطرة, وتراوح ارتفاع 
هذا السور بین (۹. ۰ مترء کما تراوح عرضه 
بین ۵۰ ,۶0۳) متر بما کان يسمح- على ما قیل - 
بمرور فارسین متقابلین فى وقت واحد جنبا إلى جنب» 
وبعد آن ازدادت مساحة القاهرة فی عهد الستتصر بالله 
سنة ۶۸۰ه-/۱۰۸۷) وتهدم سورها القديم؛ شرع 
بدر اجمالی فی بناء سور حجری جدید فوق السور 
اللبنی القديم لم يبق منه غير بابی النصر والفتوح شمالا 
(۰ هب /2۱۰۸۷) وباب زويلة جنوبا 
(4۸۵ه/۱۰۹۲م) وقد استخدم فی بنائها احجر 
النحوت ذو القطع الکبیر» واستعملت الأعمدة 
الرخامية الإسطوانية داخل الأسوار لتقویتها نقلا عن 
الطريقة الرومانیةء وقد اختلف تخطیط بابی الفتوح 
وزويلة عن باب النصر فى کثیر من التفاصیل العمارية 
والفنية منهاء أن الأخيرة تعکون من برجین مربعین 
نجدهما نصف إسطوانيين فى البابین الآخرين» واستعمل 
القبو التقاطع فى تغطية مدخل باب النصرء بینما 
استعملت القباب احمولة على مشلغات كروية فى 
الأركان فی البابین الآخرين لأول مرة فی العمارة 


الاسلامية فی مصر وزین باب النصر ببعض رسوم 
الالات الحربية العروفة حینذاك» بینما زين باب الفتوح 
باستعمال الکوابیل احجرية العمولة على هيئة رژوس 
الکباش كرمز للقوة والنعة. وکان آمام باب زويلة زلاقة 
تمنع سهولة حركة الهاجمین لهاء كما عملت فى هذه 
الأسوار والأبواب حجرات للحراسة وا مراقبة ومزاغل 
للسهام والرماح» وزينت من أعلى بصف من الشرفات؛ 
وربط بين بابى الفعوح شمالا وزويلة جنوبا شارع 
رئيسى عرف بالشارع الأعظم أو بقصبة القاهرة» وهو 
الذى يعرف اليوم بشارع المعز لدين اللہ۴۱۱۸۴. 

أما فى العصر الأيوبى فقد أنشأ صلاح الدين قلعة 
الجبل (۸۵۷۹-/۱۱۸۳م) التى حملت عمارتها بعض 
التأثيرات الصليبية نتيجة حروبه المستمرة معهم فى 
سورية» هذا إلى جانب قيامه قبل ذلك سنة 
(۵۷۲ه/۱۱۷۱م) بعمل سور کبیر جمع فيه 
الفسطاط والعسکر والقطائع والقاهرة فى سور واحد» 
وجعل فيه من الشمال برج الظفر وباب البحر وباب 
الشعرية (المندثرین)ء ومن الشرق الباب الجديد وباب 
البرقية الغانى (المندثر) وباب القراطين (احروق)» ومن 
الجنوب باب الفرج (الندثر) » ومن الغرب ‏ على امتداد 
الخليج باب سعادة وباب احوخة (المندثرين) وباب 
القنطرة الذى بقيت بعض آطلاله(*۲۱۱۸. 
۱- قمرية: (٤1عنار)؟S‏ - شكل ۱/۱۹۰ ۔ 

(7/۱4۰ 

قمر الرجل ماله (بفعحتین) : سلبه إياه فی القمارء 
وقمر اللیل: أضاء بنور القمرء والقمر: تحير البصر من 
الثلج» وكوكب سيار يدور حول الأرض ویضینها ليلا 
بنور الشمس الذى يعكسه عليهاء وهو أقرب الأجرام إلى 
الأرض ويبلغ معدل مسافته إليها (۳۸6۶۰۰۱) کم 
وقطره (۳۶۷۲) کم وحجمه (۱ ب ۵۰) من حجم 
الأرض؛ وکتلته -١(‏ ۸۱) من كتلتهاء وکشافته 
(۳,۳)» وسطحه كثير التضاريس فيه أحواض وودیان 
وقمم» والقمرى: المنسوب إلى القمرء والقمرية مؤنث 


۰۶ 


القمری ومنها الشهور القمرية والسنة القمرية واللام 
القمرية ونحوها(۲۱۱۸۹. 

ویأتی لفظ القمرية فى الصطلح الأثرى العماری 
للدلالة على نافذة صغيرة ذات تغشية من ا جص اخرم 
أو احجر الفرغ أو خشب الخرط» وقد سميت فی هذه 
الحالة اخشبية بقمرية «خرکاة» كانت تعشق بالزجاج 
اللون أحيانا وتکون خالية منه أحیانا أخرى» وکانت 
القمریات فى بادیء الأمر ذات أشكال نباتية وهندسية 
متشابكة أو مخرمة بغیر زجاج معشق, ثم شاع فى 
المصف الغانی من القرن (۵۷-/2۱۳) استعمال 
الزجاج اللون فیها على هيئة جامات ذات أشكال 
مختلفةء وكان هذا النوع من القمریات ذات الزجاج 
اللون يعمل بطریقتین استمرت آولاهما منذ القرن 
(۷ه/۱۳م) حتي بداية القرن (۸ه-/۱م) وکان 
الزجاج فى هذه الطريقة يركب فى القمرية من ا خلف 
ملعصقا بأشرطة رفيعة من احص ذات شکل مطابق 
لرسم الواجهة القابلة مغل الذی نراه فی جامع ابن 
طولون (۲۰۳ - ۲۹۵ ه/ ۸۷ ۱۸۷۹) وقبة ا جاز 
با جامع الأزھر (۵۲- ۵4۶/ 6۱۱۹-۱۱۳۰ 
وقبة الأمير سنجر الظفر (۷۲۲ه-/ ۱۳۲۲م) وقبة 
السلطان قلاوون 54877 ٤۸٥ھ‏ / ۱۲۸٤‏ - 
۵ وغیرها ما كان زجاجه من النوع السميك 
الذى لایحتاج إلى حماية» آما الطریقة الثانية فقد بدأت 
فى أواخر القرن (/ه/ ۱4م) وبداية القرن (٩ه/‏ 
۵ وكان الزجاج فى هذه الطريقة يعمل فوق 
الوجه اخلفی للقمرية ويصب عليه الجبس فیثبته من 
وسطه. مغل الذى نراه فى مدرسة الظاهر برقوق (۷۸ 
۱۵۱۷۸۸۰ ۱۳۸6 -۵۱۳۸۱) ومسجد الأشرف 
قایتب‌ای (۸۷۷- ۸۷۹ھ۔/ 4۷۲ ۱- ۱۷۶ج) 
ومدرسة آبی بكر مزهر (۸۸۶- ۱۶۷۹/۵۸۸۵ - 
۰ وم سجد قجماس الاسحاقی (۸۸۵- 
۲ ۱۶۸۰ ۱۶۸۱م) ومسجد قانصوه الغوری 
(۹۰۹ - ۹۱۰ ه/ ۱۵۰ ۱۵۰۵م) وغیرهاء ما 
كان زجاجه من النوع الرقیق قلیل السمك الذی استلزم 


ضرورة أن تحمی القمرية من خلفها بشبكة من النحاس 
أو السلك الرفيع ٠'۸‏ . 

وقد سميت مجموعة القمريات المكونة من اثنتين 
سفلیتین رأسيتين مستطيلتين متجاورتين تعلوهما واحدة 
مستديرة بالشند (وهى كلمة فارسية معناها ثلاثة) أو 
بالقندلية البسيطة بينما سميت المجموعة التی تزيد 
قمرياتها السفلية والعلوية عن اثنتين بالأشناد أو بالقندلية 
ال رکبة» وكانت فى هذه وتلك تؤدى دورها الوظيفى فى 
الإضاءة والتھویةء ودورها الجمالى فى الشكل والزخرف 
وتعمل لها حلوق خشبية تعرف بالمنابل» ومن الجدير 
بالذكر أن جدران المساجد والمدارس وغيرها من العمائر 
الدينية والمدنية المملوكية كانت تشتمل على العديد من 
هذه القمريات التی كان لها من مصطلحات أهل 
الصنعة مالايقل تنوعا عن مصطلحات النجارة والرخام 
فقيل لبعضها «شبابيك جص مفرع مداور بداخلها 
ورود مورقة على ۱۲ (فص) تحيط بها سباحة ثم 
بردورة» وقيل لبعضها الآخر «شبابيك جص مفرغ 
يتكون من ترس اٹنتی عشرة نجمة مخمسة ومسدسة 
دقماق» وغير ذلك من المسميات الحرفية التى يتضح 
منها أن مصطلحات أهل الصنعة فى القمريات كانت 
تنحت- كما فى حالة المصطلحات العدنية وا حشبیة- 
من تعريف الوحدات الهندسيةالمكونة 
لزخارفها(۲۱۱۸۷. 

وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر الملو کی 
بعدة صيغ منها «شند قمریات: إذا تکونت من فتحتين 
سفلیتین مستطیلتین متجاورتین وواحدة علرية دائرية» 
«دست قمریات» إذا تکونت من ثلاث فعحات سفلية 
مستطيلة متجاورة وثلاث فتحات دائرية علوية بواقع 
اثنيتن سفلیتین وواحدة علویةء آما عن أوصافها الوثانقية 
- بالاضافة إلى الصیغ الشارالیها - فقد كان منها 
«قمریات حجر بغیر زجاج» ؛ «قمریات محشوة 
بالزجاج اللون». «قمریات خ رکاة»» «قمرية مربعة 
بظاهرها شریط من نحاس أصفره ونحو ذلك۱۱۸۸). 
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- قتطرة میاه: (۱ء 0 و۸ - شكل 
۱۹۱( 


قنطر الریض (بفتح القاف وسکون النون) : سقاه 
نقیع القنطر (بکسر القاف وسکون النون»؛ وقنطر 
الشراب: جعل فيه القنطرء والقنطرة (بفعح القاف 
وسکون النون»- جمع قناطر- ما ارتفع من البنيان 
على شکل عقد» وجسر مقوس بینی فوق النهر للعبور 
عليه والقنطرة المائية: قناة لنقل المياه فوق عقود 
ضخمة» والقنطر (بضم الیم وفتح القاف : بناء 
منقوش کالقنطرة» والقداطیر القنطرة: الکشيرة 
الکد ی ۱۱۸۹(2). 

وقد عرفت القناطر المائية خلال العصر الرومانی» ٹم 
انتقلت إلى العمارة البيزنطية ومنها إلى العمارة الاسلامية 
المبكرة كما حدث فى القناة التى عملها يزيد بن معاوية 
فى سفح جبل قاسيون من نهر بردى إلى قریتی خرستا 
والقابون بين سنعى (5- 515ه/ ۵۱۸۳-۲۱۷۹ 
والقداة التى عملها هشام بن عبد الملك بطول ستة 
عشر كيلو مترا لتوصیل الماء إلى قصرہ؛ الذى بناه فى 
بادية الشام سنة (۱۱۰ه/ ۱۱۹۲۲۵۷۲۸ . 

آما آقدم القداطر ا مائیة التى عملت فى مصر فهی 
قداطر ابن طولون التی شیدت فی بداية القرن (4 ه/ 
۳م( لإمداد حاضرته القطائع بما كانت تحتاج إليه من 
ماءء ثم تلتها قماطر مياه القلعة التى أعاد بناء‌ها الناصر 
محمد بن قلاوون سنة (۷۱۲ھ/ ۱۳۱۲م) وكانت 
سواقیها عند فم اليج ترفع الماء اللازم لھا وتضخه فى 
القناة المائية التی تعلو مجموعة العقود الحجرية الهائلة 
المتدة من المأخذ حتى القلعةء علاوة على العديد من 
القناطر الأخرى التى كانت تخرى تحت کثیر من منازل 
القاهرة وقصورها ما أشارإليه المقريزى بقوله أن مصر 
كانت ذات قناطر وجسور بتقدير وتدبير حتى أن الماء 
ليجرى تحت منازلها وأفنيتها فيحبسونه كيف شاؤوا 
ويرسلونه كيف شاؤواء وما أشارإليه ابن خلدون من 
اهتمام المصريين ببناء الصهاريج والقدوات وقصاع 


الرخام الفوراء ا حکمة ا حرط بالفوهات فى وسطها لنبع 
القنوات المفضية إلى البیوت» وفی هذا ما يغبت أن 
المسلمين كانوا قد اهتموا بالمياه كثيرا وأحسنوا وسائل 
استخدامها فمدوا القنوات الحجرية أو الفخارية أو 
الرصاصية إلى مسافات بعيدة لتوصيل الماء إلى العديد ثما 
شيدوه من الصهاريج والمنازل والقصور والبساتين 
والمساجد والمدارس واخانقاوات والحمامات والوكالات 
وا حانات والأسبلة والكتاتيب وغيرها من العمائر الدينية 
والمدنية واحربیة(۱ ۲۱۱۹ . 
٣‏ ۔ قوفعة: (6۱۱: ,انه5 - شکل ۱۹۲) 
القوقع: حیوان لافقاری رخو یفرز حول جسمه 
صدفة مفردة حلزونية الالتفاف» وهو یعیش فی البر أو 
البحر أو الماء العذب» ویبرز جسمه من الصدفة أو 
القوقعة فی أثناء الحركة» والقوقع أيضا: جنس فطور من 
فصيلة الغاريقانيات» والقوقعة: لولب الأذن7؟5١١2.‏ 
وتأتى القوقعة فى المصطلح الأثرى الفنى للدلالة 
على نوع من الزخرفة ا حاریة التى عرفتها العمارة 
البيزنطية» ومنها انتقلت إلى العمارة الإسلامية المبكرة 
خلال العصر الأموى ولاسيما فى قبة الصخرة بالقدس 
(؟لاه/ 541) والجامع الأموى فى دمشق (۸۸ - 
۷۰۷1 -٣۷۱م)ء‏ غير أن ماوجد منها فی 
هذين الأثرين الإسلاميين المهمين لم يكن بالشكل الذى 
عرفته العمارة البيزنطية, لأن الفنان المسلم كان قد 
أجرى عليها - كغيرها من العناصر الفنية التى اقتبسها 
من فنون البلدان المفتوحة - الكثير من التحوير والتجريد 
الذى جعلها أشبه بفطر عش الغراب أو قرون الرخاء 
المتتابعة, وكانت القباب والحنايا الركنية وطوافى اخاريب 
هى أكثر الأماكن التى استخدم الفنان فيها هذه الوحدة 
الزخرفية؛ ولعل من أقدم نماذجها الإسلامية بعد قبة 
الصخرة وجامع دمشق هو ما وجد منها فى الحنايا 
ال ركنية لقصر الأخيضر الذى بناه عيسى بن مو 
العباسى فى العراق سنة ١٦٦۱ھ‏ / ۷۷۸م)ء وتلته 
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أمغلة أخرى كثيرة فى العمارة الفاطمية والأيوبية 
والمملوكية فى كل من مصر والغام(۱۹۹۳٣.‏ 
۶ - فيسارية: ([0213722561:2) - شكل 
14۳( 

قاس الشی بالشی: قدره على مثاله» والقیس - جمع 
أقيسة - ما یقاس بە؛ وقيسارية (بفتح القاف وسکون 
الياء) : ثغر من نغور الشام حاصرها معاوية بن أبى سفیان 
سبع سنین إلا شهرا حتی فتحها وبعث بفتحها الى عمر 
بن اخطاب رضى الله عنه فقام ونادی فی الئاس قائلا ألا 
إن قيسارية قد فعحت قسرا » أما القيسارية (بکسر 
القاف) أو القيسرية (بفعحها) - جمع قياسر - فهى 
طريق مسقوف تستعمل سوقاء وأكبر الظن أنها من 
اليونانية أو اللاتینیة(۱۱۹۶. 

ويقصد بالقيسارية فى المصطلح الأثرى المعمارى 
نمط من أنماط الأبئية العجارية فى العمارة الإسلامية 
عامة يغلب على الظن أنه مأخوذ من القيصرية اليونانية 
بمعنى سوق القيصر أو السوق الإمبراطورى الذى 
استخدم خلال العصر الیونانی كمخازن ومساكن تحت 
إشراف ملکی, ثم انتقلت إلى العمارة البيزنطية فی 
سورية وفلسطین وشمال إفریقیةء ومنها إلى العمارة 
الإسلامية حيث غلب عليها طابع تجارى بحت انتقل 
من الشام والشمال الإفريقى مع الفتح الإسلامى إلى 
الأندلس» ولعل أقدم قياسر مصر الإسلامية هوما 
أحدثه عبد العزيز بن مروان بالفسطاط عندما بنی قياسر 
العسل والبز والقناديل ونحوها أثناء ازدهار الحركة 
التجارية فى مصر حينذاك قادمة من بحر الروم (البحر 
المتوسط) وبحر القلزم (البحر الأحمر)ء واستمرت هذه 
القياسر والأسواق بعد بناء العسكر والقطائع؛ بل 
وخلال العصرين الفاطمى والأيوبى ومن بعدهما فى 
العصر المملوكى البحرى والبرجى ما أفاض فيه المقريزى 
كثيرا وذكر فی تفاصيله نحوا من إحدى وعشرين 
قیساریةء فكان الشارع العجاری بما فيه من القياسر 
والأسواق من أهم العناصر التخطيطية المشتركة فى 
الدينة الإسلامية وغيرها من مدن العالمين القديم 
والوسيط فى الشرق والغرب على السواء(*۱۱۹. 


وبذلك كانت القيسارية عبارة عن سوق تجارى 
یتکون من عدة عناصر معمارية تنحصر فی فناء 
مستطیل یتم انزال البضائع فيه یتوسطه مسجد صغير 
لعمكين التجار من إقامة شعائرهم الدينية» وفی حواصل 
تدور فى جوانب هذا الفناء لعخزین البضائع اختلفةء 
يتكون کل منها من غرفة مستطيلة یفطیها قبو نصف 
آسطوانی» وقد تکون هذه ا حواصل من طابق واحد أو 
طابقین» وغالبا ما كانت أبوابها ذات مصراع خشبی 
واحد تعلوه نافذة صغيرة لاضاءة الحاصل وتهویته عند 
غلق الباب؛ كذلك كان کل حانوت من حوانیت 
عرض البضائع وبیعها عبارة عن غرفة مستطيلة تفعح 
على الشارع الذی یسکله الناس لیتم عرضها وبیعها 
لهم. يغطيها قبو حجری نصف برمیلی تفرش أرضيتها 
ببلاطات حجرية» و کانت مصادر الیاه فى هذه القیاسر 
عبارة عن آبار فی آفنیتها أو فى د رکاوات مداخلهاء وقد 
یلحق بزاوية من زوایاها سبیل للماء لاستخدام القیمین 
فیها والواردین عليهاء أما الأروقة التی کان یسکنها 
التجار فی هذه القیاسر فکانت عبارة عن إيوان أو إیوانین 
متقابلین بينهما دور قاعةء وعادة ما تقع هذه الأروقة 
فوق الحواصل السفلية كما ہوا ال فى وكالة الغورى 
(۹۰۹ - ۹۱۰ ه/ ۱۵۰ -۱۵۰۵م) فى العصر 
الملوکی البرجی» ووكالة جمال الدین الذهبی 
(۱۰۷ه/ ۹۳۷ م) فی العصر العنمانی وغیرهما 
من القیاسر التی بلغت فی القاهرة خلال القرن 
(٩ه/۱۵م)‏ سبعا وثلائون قيسارية570١١23.‏ 

آما السوق فهی كلمة ترادف الفارسية بازاروکانت 
تعکون من عدة حوانیت فى حارة واحدة لبيع سلعة 
معينة» وکانت قصبة القاهرة أو شارعها الأعظم بدءا من 
باب الفتوح شمالا حتی باب زويلة جنوبا تضم آلاف 
ا وانیت لهذه البضانع كانت أسواقها فى الغالب ذات 
سقوف خشبية لحماية القانمین علیها والواردین إليها من 
الطر شتاء وحرارة الشمس صيفاء وقد تراوح عرض 
الحوانيت فى هذه الاسواق بين مترین وثلاثة آمتاں 
واشتمل كل منها على مصطبة وخزانة حائطية ورفوف 
لعرض البضائع» ومن جملة أسواق القاهرة سوق 
السلاح وسوق اشراطین والصنادقيين والعطارین 
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والقزازین وغیرها ما آسهب القریزی کثیرا فى سرده 
وتفصیله حتی أنه حصر منه نحوا من تسعة وأربعين 
سوق(۱۱۹۲). 


وقد ورد مصطلح القيسارية فی وثائق العصر 
الملوکی للدلالة فى ذات العنی الشارالیه على وحدة 
معمارية عبارة عن صحن أوسط تحیط به عدة حوانیت 
وحواصل لعرض البضائع وتخزينهاء تعلوها طباق 
سكنية لاقامة التجار» وجاء ذكرها فی الوثائق الشارالیها 
بعدة صیغ منها «قيسارية تعلوها طباق متطابقة؛ ء «یعلو 
باطن القيسارية جملونات قصب» ونحو ذلك"/۲۱۱۹. 
6 - قيطون: ( Asmall building or‏ 

(qaa facing water 


القیطان: ما يدسج من الحرير أو القطن أو غيرهماء 
يبرم فيكون کا بل الدقيق تزين به الثیاب؛ والقطين 
(بفعح القاف) : القاطن للمکان» وقطين الدار: أهلهاء 
وقطين الله: سكان حرمه؛ والقيطون (بفعح القاف 
وسكون الیاء» - جمع قواطين - لفظ أعجمى معرب 
يعنى بيت فى جوف بيتء أوما يقصد به فى العربية 
اخدع أو البیت الشعوى أو نحو ذلك ما قال فيه الشاعر: 
قهةمنمراجلضربتها 
عند برد الشتاء فى قیطون(۱۱۹۹) 
ويأتى لفظ القيطون فى المصطلح الأثرى المعمارى 
للدلالة على جزء من بناء يطل على ماء من نيل أو بحر 
أو خليج أو بركة أو ماشابه ذلك» ويتكون فى داخله 
غالبا من إيوان ودور قاعة أوإيوانين صغیرین بينهما دور 
قاعة تتوسطها فسقية أو فوارة, وبذلك يكون القيطون 
عبارة عن بناء لايختلف - باستشاء إطلاله على مأخذ 
ماء - عما عرفته العمارة الاسلامية من نظام القاعات 
التى بقيت منها فى مصر قاعتان مهمتان أولاهما قاعة 
الدردير التى ترجع إلى العصر الفاطمى فى منتصف 
القرن ٦٦ھ۔/‏ ؟7١م)‏ وثانيتهما قاعة شاكر بن الغنام التى 
ترجع إلى العصر المملوكى (4/الاه/ ۰2۱۲۷۲ 
وكان من المعتاد فى عمارة هذه القاعات أن يكون 


الإيوانان ذواتی أرضيتين رخامیتین مرتفعتین عن أرضية 
الدور قاعة بمقدار درجة واحدة تقریباء ويغطيهما سقف 
من براطيم خشبية تزينها زخارف نباتية وهندسية ملونة 
ومذھبة؛ وتعمل فى حوائطهما شبابيك وكتبيات 
ودواليب حائطية على هيئة خورنقات لحفظ السحف 
واللطائف الختلفة, كما تبنى فى جزء منهما صفة 
مرخمة على هيئة بضعة عقود بارزة ترتكز على أعمدة 
رخامية أوحجرية لوضع أوانى الاستخدام اليومية 
ونحوهاء بینما كانت الدور قاعة ذات أرضية رخامية أو 
حجرية منخفضة عن أرضيتى الإيوانين تعوسطها فوارة 
رخامية لترطيب جو القاعة واضفاء البهجة والسرور 


. ٩۱۳۰ ۰ حشبیة(‎ 


۳:۷ 


وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر الملوکی 
بعدة صیغ منها «باب مربع یدخل منه إلى قیطون 
بصدره ایوان وثلاثة شبابيك وراجعیان كلها حدیدا 
مطلة على بركة الفیل»» :(باب) یدخل منه لقیطون 
مرخم به شاذروان وسفله فسقية مرخمة وشبابيك 
مطلة على الب رکة», «خرجة البحر بها مقعد قمری 
مرخم بوسطه سلم بنزل منه لقیطون مفروش بالرخام 
بشبابيك مطلة على البحره «باب یدخل منه لدهلیز به 
سلم ينزل منه لقیطونین مطلین على البحر الأعظم؛» 
«لکل من القیطونین المذكورين کرسی خاص به»» 
«باب یدخل منه إلى قیطون مفروش بالبلاط مسقف 
نقيا به باب ینزل منه الى الب رکة العروفة بب ركة الفیل 
يشتمل القیطون على إيوان ودور قاعة»7١‏ ۲۱۲۰. 





٦۔‏ کابولی- کیش: (00۲۲01 - شکل 
۱۳/۱۹-۵5) 


الکبل (بفعح الکاف وسکون الباء) - جمع کبول 
(بالضم ) : القيد» والکابلة (بضم ا میم وفتح الکاف) : 
المماطلة» ومنه قولهم کابل الدار (بفتحتین) : آخر 
شراء‌ها لیشتریها غیره ثم یأخذها بالشفعة» وکابل 
الدین: آخر وفاءه وماطل فیه» والکابلی: القصیر من 
الثیاب» والکبل (بفتح الکاف وسکون الباء) : شفة 
الدلو أو ما ثنى عندها من الجلد » والکثیر الصوف من 
الفراء» والكبل (بكسر الکاف وسکون الباء) - جمع 
أكبل (بسکون الکاف وضم الباء) وکبول (بالضم) - 
أعظم ما یکون من القیود. والکابول: حبالة الصائدء 
والکابولی فی الهندسة عامة: قضیب من حدید يغبت فى 
الشیء من طرف واحد. وفی هندسة العمارة: مسند من 
حجر يحمل مابرز من وجه البناء کالشرفات ونحوها » 
والکبش من الحيوان: واحد الکباش أو فحل الضأن فی 
أى سن کان» ومن البناء : الکابولی. (۱۲۰۳) 

ويأتى الکابولی فى الصطلح الأثرى العماری 
للدلالة على بروز من حجر أو عشب غالبا أو من آجر 
أو حدید أحيانا یینی خارجا عن سمت الواجهة لیکون 
بمثابة دعامة تحمل كمرة أو حزاما لأرضية البناء الذى 
یعلوه» وكثيرا ما كانت هذه الكوابيل على هيئة كباش 
قرناء أراد المعمار باختيارها أن يوحى للمشاهد بالقوة 
والقدرة على حمل الغقل المعمارى الواقع عليها ء 
ولذلك عرفت هذه الكوابيل أيضا بالکباش» ويتركب 
الكابولى أو الكبش من عدة قطع حجرية يوضع بعضها 
فوق بعض » وتعلوها كمرة خشبية تدخل فى البناء من 
ا خلف فتعمل ککبش تارة وكشداد تارة أخرى » فضلا 
عن قيامها بمهمة مقاومة الشد اللازمة عند قمته» وكان 
من المعتاد أن يعادل ارتفاع كل حجر من أحجار 


۳1۸ 


الہش ارتفاع قطعة من قطع مدماك بناء اطائط الذی 
هو فیھاء وقد تقطع أطراف الأحجار والکمرة معاء أو 
قطع آطراف کل منها بشكل مخالف للآخر » وعادة ما 
كان الکابولی أو الكبش ينعهى فى أسفله بقطعة 
مقرنصة على هيئة رقبة معكوسة أو على شكل 
حرمدال مقرنص» وكثيرا ما يوضع الكبش مائلا على 
الأفق بزاوية قدرها عشر درجات لعمكين المعمار من 
تعلية طرفه ا حارجی حتى يضع كتلا خشبية بعرض 
الكبش لحمل واجهة الماوردة» ولعل من حسن الأمثلة 
الدالة على الكوابيل الحجرية بهيئة الکباش المشارإليها 
فى عمارة مصر الاسلامية هو ما وجد فی أعلى باب 
الفتوح الذى بناه بدر الجمالى فى أسوار القاهرة الفاطمية 
سنة ( ٤۸۰‏ ه /۱۰۸۷م)۔ 2001١9‏ 

وبذلك استخدمت الكوابيل الحجرية واحشبية 
بشكل خاص لمل كثير من بروزات الأبنية الأثرية مثل 
الشرفات وا حارجات والظلات وبعض دورات الماذن 
بدلا من المقرنصات أحياناء وأسفل القراميد البارزة فوق 
المداخل والأبواب والشبابيك العلوية بالواجهات» وأعلى 
البانوهات الرأسية ذات الردود » وأسفل الكمرات فى 
الزوايا القائمة مع الأكتاف ؛ وأسفل الألواح الرخامية 
بالسلسبیلات أمام الأسبلةء وأسفل الأوتار الحشبية أمام 
بعض اغاریب لتعليق المشكاوات ومصابيح الاضاءة» 
وینحصر أهم ما عرفته العمارة الإسلامية من هذه 
الكوابيل فى عشرة أنواع أولها كالمروحة عبارة عن 
ربعى دائرة ذوى سمكين معينين يتم تثبيتهما فى قائمين 
أحدهما أفقى والآخر رأسی بزاوية قدرها تسعون درجة؛ 
وينتهى هذا النوع بصف من القرنصات, وثانيها يتم 
تغبيته كأولها فى قائمين أحدهما أفقى والآخر رأسى على 
جانبه لوحتان تزينهما زخارف نباتية أحيانا ء وينتهى هذا 
النوع بربع دائرة ذات سمك معين يتم وضعها أسفل 
القائم الرأسی, وثالنها کابولی بغلاث دلایات أعلاها 


لوحتان تزينهما زخارف نباتية من الوجهين» ویتم تثبیت 
هذه الدلایات الثلاث فى قائمین آحدهما أفقى والآخر 
رأسی بدرجة متدرجة فی الاتفا ع» بمعنی أن تزید الدلاية 
الغانية عن الدلاية الأولى وتنتھی کل منهما بشکل 
هرمی. وتزید الدلاية الغالثة المغبعة فی القائم الرأسی عن 
الدلاية الغانية التی تنتهى بمقرنص» ورابعها هو ما یعرف 
بكابولى الروحة لأنه يشبههاء وهو عبارة عن ربعی دائرة 
أحدهما كبير خارجى نقسم إلى دوائر بينها مسافات 
معينة تخرج منها مستقيمات تتلاقی مع مستقیمات 
الدوائر فی ربع الداثرة الصغیر الداخلی» ويتم تثبیت هذا 
النوع أيضا فی قائمين آحدهما آفقی والأخر رأسی» 
وینتهی بمقر نصتین سفلیتین » وخامسها عبارة عن 
کابولی ینقسم إلى أربعة آقسام منها ثلاثة مداميك 
متدرجة بزوایا قائمة تثبت فیها ثلاثة کوابیل ربع داثرق 
وینتهی القسم الرابع من هذا النوع بمقرنصتین 
سفليتين» وسادسها کابولی ربع داثرة يتم تغبیته فى 
قائمین أحدهما أفقی والآخر رأسى؛ وینتهی أسفل القائم 
الرأسی فيه بغلاث حطات من القرنصات. وسابعها 
کابولی یشتمل على خمس دلایات ذات ارتفاعات 
متدرجة تنتهى بشکل هرمی ؛ ویتم تثبیت هذه الدلایات 
فى قائمین أحدهما آفقی والاخر رأسی ینتهی بدلاية › 
وتعمل فى أعلى هذه الدلایات من الجانبين بانوهات 
تزينهما زخارف نباتیةء وثامنها کابولی کبیر کان 
یستعمل فی الأبنية العالية له واجهتان جانبیتان تزينهما 
زخارف نباتية» ويعم تثبیته فى قائمين أحدهما أفقى 
والآخر رأسى» وینتهی هذا النوع بحطتین مقرنصتین 
آعلاهما ذات دلایتین وأسفلهما ذات دلاية واحدة» 
وتاسعها کابولی بسيط ینتهی بحطة مقرنصة وعلی 
جانبیه بانوهان تزينهما زخارف نباتية» وعاشرها کابولی 
خشبی خالص عبارة عن عروض مثبتة فی قائمين 
جزؤها العلوی أفقى مغبت به سطح مائل بزاوية قدرها 
ثلاثون درجة ینقسم بنسب معينة إلى ألواح» وتحلی 
نهاية هذا السطح الائل بشرفات نباتية أو هندسية 


متکررة. (4 ۱۲۰) 


۹ 


وقد ورد مصطلح الكابولى أو الکبش فی وثائق 
العمارة المملوكية للدلالة - فی ذات ا معنی الشار الیه- 
على الكوابيل ا حجریة أو الحشبية التى كانت تثبت فى 
حوائط العمائر الإسلامية اختلفة لحمل رواشنها 
وفرجاتها ومختلف بروازتها فقيل «کباش خشب برسوم 
ا حمل عليها ما لعله يعمر علو اخازن»› «كباش» مغلفة 
باخشب الأبيض الساذج» ونحو ذلك .(۱۲۰۵) 
۷۔ کناي4: (۲۷۷۲:0:7۵ -شکل ۱/۱۹۵ 

)۵/۱۹۵- 

الکتاب (بکسر الکاف وفعح التاء) - جمع کتب 
(بضمتین): الکعوب والصحيفة والفرض وا حكم 
والقدر وکل ما یکتب فيه سواء كان منزلا من السماء 
آ و مکتوبا بمعرفة أحدء مصداقا لقوله تعالی ۶والذین 
یبتغون الکتابا» وقوله عز من قائل: إن الصلاة كانت 
على المؤمنين كتاب موقوتا» وأهل الکتاب: هم صحاب 
الديانات السماوية, وأم الکتاب: الفاتحة» والکتابة: اسم 
المكتوب أو تصوير اللفظ بحروف ھجائیةء وهى أيضا 
صناعة الکاتب» والمكتب (بفتح الميم وسكون الکاف): 
موضع تعليم الكتابة» والکتب( بضم ا میم وتشديد التاء 
وكسرها) : الذى يعلم الکتابةء والکتیبة: الطائفة من 
الجيش» وبذلك تكون الكتابة فى معناها العام هى 
العدوين النظور لأى لغة من اللغات» ومعيارها الذى 
تستند إليه هو معيار صوتى» لأنها فى الأصل محاولة ترمز 
إلى جميع الأصوات الهامة فى اللغة دون غيرهاء وقد 
عرفت الكتابة أول ما عرفت فى مصر وبلاد ما بين 
النهرين والصين وبين قبائل ا مایا فی أمريكا الوسطی؛ 
وكانت أفضل وسيلة لمعرفتها هى النقوش القديمة التى 
خلفتها حضارات البلاد المشار إليها لأن استعمال المواد 
القابلة للتلف مغل البردى والسعف والورق ونحوها لم 
يكن بأهمية هذه النقوش وکٹرتھا من ناحية, وأن 
استخدامه لم يبدأ إلا فی عصور متأخرة من ناحية 
أخرى ۱۳۰۹0 

وكانت الكتابات العربية امختلفة التى أبدعها الفنان 


السلم فی کل من الآثار الاسلامية الغابتة والنقولة 
بشکل غير مسبوق فی كافة الحضارات الأخرى هى 
ثالغة العناصر الزخرفية التى ابتعد من خلالها عن 
مضاهاة خلق الله سبحانه وتعالی» وقد استخدمت هذه 
الکتابات خدمة هدفين أساسيين أولهما تأریخ التحفة أو 
المنشأة المسجلة عليهاء وإثبات أسماء ووظائف وألقاب 
أصحابها أو منشنیها» وثانيهما تزيينها بهذا العنصر 
الكتابى الذى اتخذ أنماطا وأشكالا مختلفة ساعدت 
على إبراز هذه التحف والعمائر بصورة رائعة من الجمال 
والجلال» وکان لدزول القرآن الکرم علی النبی 4 
باللغة العربية أثر بالغ دفع المسلمين لأن يخصوا الكتابة 
العربية فى فدونهم الغابتة والمنقولة بالکٹیر من الرعاية 
والاهتمام ء فاستطاعوا بجهودهم التى بذلوها فی هذا 
الشأن ء مضافا إليها طبيعة ا خط نفسه» أن يصلوا به إلى 
أسمى مراحل الازدھار والابتکار, والواقع أن ا خطوط 
العربية كانت تنسب فى فجر الإسلام إلى المدن 
الإسلامية فانقسمت ا حطوط الشمالية إلى قسمين 
أحدهما هواخط الحجازى ومنه نشأ كل من اخط 
الکی والدنی, والآخر هو ا حط الحرانى ومنه نشأ کل 
من ا حط الکوفی والبصری » وانقسم الکوفی بدوره إلى 
عدة آقلام انحصر مرجعها فی أصلین أساسيين هما 
اخط ا مقور الذی يعبر عنه الآن با حط اللين أو خط 
الدسخ الذى امتاز بحروف مرسلة ذات استدارة» وا خط 
البسوط الذى يعبر عنه اليوم با حط اليابس أو احط 
الكوفى الذى امتاز بحروف مستقيمة ذات 
زوایاا۷ 3١‏ »؛ وكان خط النسخ هو الط الأيسر تنفيذا 
وتناولا عن اخط الكوفى نظرا لما امتازت به حروفه من 
ليونة وسهولة؛ وقد نسبت الأمغلة الأولى لاستخدام هذا 
النوع من ا حط إلى الوزیر أبن مقلة ( ت ۳۳۸ھ 
۲ والی أخيه عبد الله احسن. ويبدو أن 
استخدام الورق فى أواخر العصر الأموى خلال القرن 
(؟ه /۸م) کان قد ساعد كثيرا على تطور هذا النوع 
من الخطء ولکن الذى لاشك فيه أن الفضل الأكبر فى 
ظهور خط النسخ على الآثار الإسلامية يرجع إلى 


۳۵۰ 


مجموعة من اخطاطی الأفذاذ الذين عاشوا فی القرون 
ا حمسة الأولى للهجرة أهمهم آبو احسن على بن هلال 
المعروف بابن البواب المتوفى سنة(١5ه/‏ 
NN‏ 

وقد عرفت العمائر الإسلامية المبكرة ا حط الکوفی 
المربع الذی نری أقدم أمغلته فى مصر فی مقياس النيل 
بالروضة(۷٤۲ه/۸11م)‏ ء ثم أخذ هذا النمط 
الكوفى خلال العصر الفاطمى فى نهاية القرن 
(4ه/١01)‏ شکلا جديدا عرف بالكوفى المورق 
والكوفى المزهرء وظل هذا الضرب الكوفى المورق 
والزهر مستمرا حتى نهاية هذا العصر التى شهدت بداية 
ظهور طور جديد من الكتابات العربية عرف بخط 
النسخ عندما وجدت فى جامع الصالح طلائع 
(6ه هه /١5١1م)‏ بعض الحروف السسخية بين 
كتاباته الکوفیةء وكانت الكتابة فى هذا العصر تعمل 
بارزة على احص فى حالة الجدران الآجرية» أو بالحفر 
البارز فى حالة الجدران الحجرية مع انتهاء النص فى كلتا 
الخالتين عادة بحلية جانبية» ثم شاع استخدام هذا احط 
النسخى فى النصوص التاريخية خلال العصر الأيوبى 
مع اسعمرارا حط الكوفى فى كتابة النصوص 
القرآنية.(9١؟١)‏ 

وفى عصر الماليك البحرية استعمل خط الثلث مع 
خط النسخ جنبا إلى جنب» وهما ضربان كتابيان 
متشابهان إلى حد كبير باستثناء أن زوايا حروف الأول 
كانت أكثر ليونة من زوايا حروف الغانیء علاوة على 
تميز خط الغلث بکنرة تشكيل الحروف وتداخل 
الكلمات ہما يغبت قدرة الخطاط الذى قام بككتابتهاء أما 
فى عصر الماليك البرجية فقد شاع استخدام خط 
الثلث فى النصوص التاريخية, بينما شاع استخدام خط 
النسخ فی الآيات القرآنية وندر استخدام اخط الكوفى 
تماما باستخناء وجدوه فى بعض الآيات القرآنية فقط كما 
حدث فى جامع الزید(۸۱۸ - ۱۶۱۵۱/۸۲۳ 
-1570م) وقبة يشبك من مهدی (۸۸۲ھ_ 


۷۱) ومدرسة الغسوری ٩۰۹(‏ -۱۰٩ه‏ 
/-۱۵۰۵م) وغيرهاء ومع ذلك فقد وجدت 
کتابات كوفية فى بعض عمائر هذا العصر مثلما حدث 
فى صحن مدرسة الغوری الشار إليهاء كما وجدت 
کتابات کوفیة وثلنية جنبا إلى جنب فى قبة برقوق 
بسخانقاه ولدہ الناصر فرج (۱ ۸۰۳-۸۰ هب 
٠١١٠-۷۲‏ م)» استعملت الكوفية منها للنص 
التاریخی واستعملت الثلثیة للایات القرآنیةء كذلك فقد 
استخدمت الألوان فی بعض الکتابات الأثرية خلال 
العصرین الفاطمی والملوکی» حیث تجد أمغلتها 
الفاطمية فى مشهد السيدة رقية (۲۷ هه /۰)۱۱۳۳ 
وآمٹلتھا الم وكية البحرية على العروق الحشبية فى قبة 
الناصر محمد بن قلاوون (596 -۷۰۳ همل 
۱- ۰۲۸۱۳۰۶ وأمثلتھا البرجية بقبتی خانقاه 
فرج بسن بسرقسوق (۸۰۱- ۸۱۳ھ /۱۳۹۹- 
۱ وقد عرفت الكتابة التاريخية بواجهات 
العمائر الأثرية الإسلامية فى مصر بلفظ طراز نجد أمثلته 
المملوكية البحرية فى واجهة قبة قلاوون 1۸۳۱ 
-584ه ۱۲۸۵۱ -۱۲۸۵م) وأمشلته المملوكية 
البرجية فی الإيوان الشرقی بمسجد القاضی يحيى زين 
الدین فى بولاق (۵۸۵۳-۸۵۲ /۸ 5۹-۱5 ۱4ع) 
وغیرهما ۱۲۱۰۱۰) 

وما تجب الاشارة إليه فى هذا الصدد أن اختیار الایات 
القرآنية التى استخدمت فى العمارة الإسلامية فى مصر 
كان يتم بشكل يتداسب تماما مع نوعية هذه العمارة» 
فنجد فوق المحاريب عادة قوله تعالی(قد نرى تقلب 
وجهك فى السماء فلنوليناك قبلة ترضاها» ۲۱۲۱۱۱ 
وفی الأسبلة قوله «إن الأبرار يشربون من كأس كان 
مزاجها كافورا عينا يشرب بها عباد الله يفجرونها 
تفجیرا» ۱۲۱۲ء وعلى المنابر قوله «إن الله يأمر 
بالعدل والإحسان وإيتاء ذى القربى وينهى عن الفحشاء 
والمنكر والبغى يعظكم لعلكم تذكرون4, (۱۲۱۳۴) 
وعلى المآذن قوله يا أيها الذين آمنوا إذا نودى للصلاة 
من يوم جمعة فاسعوا إلى ذكر الله وذروا البيع ذلكم 


خير لكم أن كنتم تعلمون4؛ 6517 »وعلى واجهات 
المساجد والمدارس قوله (انما يعمر مساجد الله من آمن 
بالله واليوم الآخر وأقام الصلاة وآتى الزكاة ولم بخش 
إلا الله فعسى أولعك أن يكونوا من الهتدین4 (۱۳۱۵) 
وفى القباب الضريحية قوله (ان المتقين فى مقام أمين فى 
جنات وعيون يلبسون من سندس وستبرق متقابلين 
كذلك وزوجناهم بحور عین4ء (۱۳۱۲)وعلی 
التراكيب الرخامية القائمة فوق فساقى الدفن بهذه 
القباب نجد سيدة آى القرآن من قوله تعالى الله لا إله إلا 
هوالحى القيوم لا تأخذه سنة ولا نوم..» الآية (۱۳۱۷) 
أو قوله «كل من عليها فان ويبقى وجه ربك ذو الجلال 
والإكرام». (۱۳۱۸) 

وصفوة القول أن الكتابة العربية كانت قد احتلت 
فى الآثارالإسلامية الغابعة والمنقولة مكانا مرموقا نظرا 
لت رکیبها التوازن وتناغمها الرائع مع السطوح التى 
احتلتها. وتخطت دورما التأريخى الشتمل على 
الأسماء والألقاب والتواریخ والأماكن والأنواع والصناع 
إلى جانبا لآيات القرآنية والشعارات السلطانية 
والأبتهالات الصوفية والأبیات الشعرية وا مأثورات العربية 
وغیرها إلى نوع من الاكتمال المتناغم بین ا خطاط 
والرسام وا فار والمذهب ؛ لأن هذه الكتابات لم تأخذ 
مكانها فى الأثر الغابت أو التحفة المنقولة إلا بعد أن يأتى 
الإنسان على آخر صلة له بالرمز لیصبح عنصرا مستقلا 
ینتهی دوره كوسيلة ليبدأ دوره كغاية روحانية تجريدية 
متكاملة ساعد اخط كمدلول وتركيب على تأديتها لما 
امتازت به حروفه- كما أسلفنا- من مرونة تشكيلية 
وح رکة ايقاعية |بداعية, فنراه یعسامی عمودیا تارة» ثم 
يستقر آفقیا مسترسلا تارة أخرى لیشکل فی النهاية بکل 
کلماته العمودية والأفقیة ثنائیا یتسابق للء الفراغات 
والالتفاف حول الکتل التجريدية الصماء بشکل يحول 
مادية سکونها إلى ابداعات جمالية روحانية لا نجد لها 
مغيلا فی الآثار الأخرى » ورغم كثرة آنواع ا خطوط 
العربية فقد وصل ا ط الکوفی إلى مرتبة عالية التطور 
خلال القرن (۲ مه /۸م) ولا سيما عند القیروانیین 


والفاطمیین والغزنویین والسلاجقة حتى بلغ قمة الکمال 
وا جلال وهیمن على ساحة الكتابة العربية حتی القرن 
ركه /۲ ۱" » وما وجد منه مورقا ومزهرا ومجدولا 
ومتشابکا فى کل من آسبانیا والضمال الأفریقی ومصر 
وت رکیا وأفغانستان وغیرها من بلدان العالم الاسلامی 
خير دلیل على ذلكء ثم تناغمت الکتابات الكوفية 
المنقوش والعدن الکفت وا خزف اللون» وتبادلا الأدوار 
على القباب وا مآذن والواجهات والداخل واحاریب 
والأسبلة وضواهد القبور وأغطية الصنادیق ومصاریع 
الأبواب والزایر ودکك البلغین وکراسی الصاحف 
وغیرها من الآثار التى لم یقف فیها عند حد جغرافی 
فامتدت روانعه إلى العالم الاسلامی كله وقلدته الفنون 
الأوروبية فى کنائسها ومنسوجاتها ومسکوکاتها وكثير 
من تحفها المنقولة. ۱۳۱۹۰ 

وقد ورد مصطلح اخط والكتابة فی الونائق 
المل وكية بعدة صیغ منها «شرفة بخط کوفی مزدوج»» 
« کتابة با خط العربی»» و«تاريخ نقش فی ا خجر خط 
عربی بالذهب واللازوردہ ونحو ذلك 2۱۳۲۰۱ 
۸- کنبیبه: (ع<8001:510 - شكل )۱۹١‏ 

الکتابة (بکسر الکاف وفتح التاء) : اسم الکتوب» 
وتصریر اللفظ بحروف هجائية, وصناعة الکاتب؛ 
والکتاب: الکتوب والصحيفةء وكل ما یکتب فيه سواء 
كان منزلا من السماء - كما أسلفنا - أو مکتوبا بمعرفة 
آحد» ومنه أهل الكتاب أوأصحاب الديانات السماوية 2 
مصداقا لقوله تعالی ومن أهل الکتاب من إن تأمنه 
بقنطار يؤده إليك)› والکتبی: بائع الکتب» والكتبية هی 
الدخلة الجدارية ذات الأرفف والدرف ا حشبیة التى 
تحفظ فیها الکتب. (۱۲۲۱) 

وقد عرفت الکتبیات فى العمارة الاسلامية فى 
مصر بعد أن شیدت الدارس والساجد واخانقاوات 
وغیرها من عمائر التدریس خلال العصرین الملوکی 
البحری والبرجی بشکل خاص, واقعضی وجود هذا 
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النوع من العمائر الدينية التدريسية ضرورة وجود كتبيات 
حفظ الکتب اللازمة للدراسة فيها حتى یعمکن 
الدارسون والمتصوفون من الرجوع إليها فى دراساتهم» 
وكانت هذه الكتبيات عبارة عن دخلات جدارية ذات 
أرفف داخلية من الحشب» يغطيها النجارون بدرف 
خشبية تزينها فى أغلب الأحيان حشوات مجمعة ذات 
زخارف نباتية وهندسية وكتايية تشتمل على نصوص 
قرآنية وإنشائية ودعائیة ونحو ذلك» وعادة ما كانت هذه 
الدخلات الجدارية ذات أعتاب مستقيمة مزررة أحيانا أو 
معقودة أحیانا أخرى» ونری ذلك - كما أسلفنا - فی 
معظم مساجد ومدارس العصر الملوکی بدولتيه البحرية 
والبرجیةء وقيل لمصاريع هذه الكتبيات فى مصلح أهل 
الصنعة» جميعه عربى مفروكة( عدلة أو مقلوبة) «أو» 
«حشوات قائمة ونائمة (تماسيح وتواريخ)» غالباما كان 
يطعم بعضها بالعظم والعاج والأبنوس » وتدهن بالألوان 
ولا سيما اللون البنی» وجرت العادة أن تكون هذه 
الكتبيات ذا ت أوضاع متقابلة ومتشابهة فى الإيوانات 
بغرض حفظ الكتب الحاصة بهذه الأبنية فى غالب 
الأحيان أو حفظ اللطائف الفنية وأدوات الإضاءة 
والنظافة ونحوها فى بعض الأحيان الأخرى . ۱۲۲۳۱) 

وقد ورد ذكر هذه الکتبیات فى وثائق العصر 
المملوكى ولا سيما عند وصف المساجد والمدارس 
والقصور والمنازل ومكاتب الأطفال وغيرهاء وكانت 
تستخدم- كما أسلفنا - لحفظ الكتب واللطائف الفنية 
وأدوات الکتابة والإضاءة والنظافة ونحوها على رفوف 
خشبية مثبتة فى جدرانهاء وجاء ذكرها فى الوثائق المشار 
إليها بعدة صيغ منها ٠‏ کتبیات بها رفوف منبعةه» 
« کتبیتان متقابلتان یغلق على كل منهما أربع درفات 
خشباه »«یکتنف الایوان الکبیر کتبیتان لطیفتان 
متقابلتان لكل مهما بابان متطابقان» وقد تکون الکتبیة 
أيضا على هيئة غرفة كبيرة بدلیل قولهم «خزانة كتبية 
كبرى برسم كتب العلم الوقوفة على الطلبة با جامع 
الذ کون (۱۲۲۳) 


۹۔ کتف۔ دعامه4:( ۳000۳66 - شكل 
۱۹۹( 

الکتف(بفتح الکاف وکس التاء)- جمع أکتاف - 
: عظم عریض خلف النکب للانسان وا حیوان: 
وقرلهم یعلم من أين تؤكل الکتف: یضرب للداهی 
الذی يأتى الأمور من مأتاهاء والکتف أیضا: السناد 
والدعامةء وکتفه کتفا: ضرب کتفه» وشد يديه إلى 
خلف بالکتاف وهواخیل» وکتف السرج الدابة: جرح 
کتفها» وکتف (بفتح الکاف وکسر التاء) : عرضت 
کتفه أو عظمت , واشتکی كتفه» والکتفان ( بضم 
الکاف وسکون التاء) : اراد فی بدء طیرانه ۲۱۲۲۶۱ 

ویقصد بالکتف أو الدعامة فى الصطلح الأثرى 
المعمارى ركاز العقد الذى يقوم عليه أسفله, وهی 
ظاهرة أقبل الإيرانيون على استخدامها فى عمائرهم 
اکثر من سائر آقالیم الدول الإسلامية» وقد ظهرت 
الا کتاف العالية لأول مرة فی عمارة مصر الاسلامية 
البکرة بجامع ابن طولون -٦٦٢(‏ ۲۹۱۵ هت 
/۸۷۹-۷م) حاملة عقوده الضخمة المدببة بدلا من 
الأعمدة الرخامية أو احجرية التی كان السلمون یأتون 
بها من العمانر الوئنية القديمة التهدمة وبذلك تجنب 
المعمار المصرى السلم استعمال هذه الأعمدة ا ختلفة 
ذات الارتفاعات غير الوحدة وقد ساعدت ضخامة 
هذه الا کتاف على تز يين أركانها باعمدة سمیت 
بالأعمدة ال ركنية أو الندمجة أو احلقة» وتلت أکتاف 
الجامع الطولونی فی القرن (۳ه-/2۹) أکتاف جامع 
ا حاکم بأمر الله الفاطمی فی آواخر القرن (؛ هت 
۰۱ وأوائل القرن (٥ھ‏ /۱۹ھ) .(۱۳۳۵) 

وبذلك استخدمت الدعامة فى مصطلح العمارة 
المملوكية للدلالة على ال ركيزة السفلية لعقد احراب أو 
الإيوان أو نحوهماء وقد جاء ذكرها فى وثائق العصر 
المملوكى بعدة صيغ منها «محراب بكل من جانبيه 
عمود رخام مثمن بقاعدتين عليا وسفلى وهما حاملين 
لکتفی اخراب» » «عقد قنطرة على كتف مربع؛ وقد 
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يستخدم هذا الصطلح أيضا للدلالة على الدعائم 
الملعصقة با خوائط أواغارجة عنها الحاملة لسقف أو 
جزء من أجزاء البنی فقيل «إسطبل به بائکتان باکتاف 
حجر فص نحیت» (۱۲۲۹) 
۰- کردی- کریدی:( 110701 - شكل 
20۱۲۳۸۱/۹۸ 

کرد الدابة (بفتحتين) : ساقهاء وکرد العدو: طردہء 
وکرد الشیء : قطعہ؛ والکرد( بفتح الکاف وسکون 
الراء) : نوع من الدفنة البرية السامة» والکرد أيضا: أصل 
العنق» ومنه قولهم: آخذ بكرده أى بقفاه » والکرد: 
شعب یسکن هضبة فسيحة فى آسیا الوسطی مواطنهم 
موزعة بین إيران والعراق وتركيا وسوریا وغيرهاء 
والکردون (بفتح الکاف وسکون الراء) : النطاق 
والسیاج, والکردان (بكسر الکاف وسکون الراء): 
القلادة (۱۲۲۷) 

ويطلق الكردى أو الكريدى فى المصطلح الأثرى 
العماری على حلية خشبية تشبه الکابولی استخدمت 
لتزيين وتحميل المساحات الواسعة فى العمائر الأثرية 
الوسيطة كالإيوانات والقاعات ونحوهاء وكان الغرض 
منها أن یکسر المعمار من حدة الملل الات عن امتداد 
السقف إلى مسافة طويلة؛ فقام الكردى فى هذه الحالة 
مقام الستارة فى عصرنا الحاضرء وكان من المعتاد أن 
تعمل الكريديات على مداخل الإيوانات فى صورة 
کریدین متقابلین متمائلین غالبا يحملان كمرة أو معبرة 
من المحشبء وينتهى كل مهما بذيل مقرنص وتاريخ 
وخورنق» وأحيانا ما يكون ساذجا بغير قرنصة 
۲ وکان الکریدی فى هذه وتلك یغلف بفروخ 
شامية من خشب الور الرقیق الذی لا يزيد سمکه عن 
نصف سنتیمتر یسمیها النجارون باخداریف» و کانت 
طريقة عملها تتم بواسطة لفها فوق قطع خشبیة داخلية 
عبارة عن أحزمة تعرف عند أهل الصنعة من النجارین 
برجل الکیکی, ثم تدهن هذه الکریدیات بعد ذلك 
بمختلف الألوان وتغرق بالذهب مثل السقوف تماما 


وتوضح مساقطها الأفقیة آن مقدم کل منها کان علی 
هيئة نجمة مشمنة حادة». وأن قطاع العبرة الحشبية 
العرضية التى يحملها الكردى يكون أحيانا من نفس 
قطاعه» وتمعد قدواته أفقيا بطول بطن المعبرة أو 
۳ الکمرة(۱۲۲۹)ومن هذه الكريديات ما عرف 
بالکردی الرومى وهونوع منبعج من الوسط شاع 
استخدامه فى السقوف التركية بشکل خاص . (۱۲۳۰) 

ويأتى مصطلح الکردی أو الکریدی فی الوثائق 
المملوكية للدلالة ‏ فى ذات المعنى المشار إليه- على 
کابولین خشبيين على جانبى فتحة الایران عرف ما 
بينهما أعلى العقد باسم: خاتم الکریدی: وعرف 
أسفلهما باسم : الذیل» وعرف غير المقرنص منهما 
باسم «الساذج»» وقد جاء ذكر الکریدی فى الوثائق 
المشارإليها بعدة صيغ منها « كريدى خاتم بذيل مقرنص 
سبع نهضات وخورنق وتاریخ»» «کریدی مربع بذيل 
مقرنص عشر نهضات وتاريخ وخورنق سفل المقرنص 
مغرق جميعه بالذهب واللازورد وغير ذلك من 
الدهانات اللونة» » « کریدی على فوهة الإيوان سابل 
بذیل فص نقى ملمع بالذهب واللازورد»» ‏ کریدی 
ساذج بغير قرنصةه وقد یستعمل مع الکردی لفظ 
سراویلات بدلا من لفظ ذیول فیقال «کریدی 
بسراویلات» (۱۲۳۱) 

وترتبط بهذا الصطلح ثلائة مصطلحات أخرى 
آولها «خام» من ختم یختم بمعنی تمم الشی» ويأتى 
صفة للکردی فیقال کریدی خام» ویقصد به العبرة 
أو الکمرة أو قطعة ا حشب التی تصل بین طرفیه العلویین 
ہما يغبت أنه متصل ومرتبط بعضه ببعض وثانیها 
«ذیل؛ بمعنی آخر الشیء أو نهایته من أسفل» فیقال 
«وبالایوان الصغیر کریدیان بذیول مقرنصةه , « کریدی 
خشب بذیل مقرنص؛» «وبفوهة کل ایوان وسدلة 
کردی بذیل مقرنص»» وثالثها «سابل؛ من سبل بمعنی 
آرسل أو أرخىء ویاتی للدلالة على بعض الوحدات 
الکملة للوحدات العمارية التى لیس بها مقرنصات 
فیقاله ذیول سابلة»» د کریدی سابل»» « کریدی علو 
فوهة ا مرتبة سابل ملمع بالذهب واللازوردہ .(۱۳۳۲) 


۲۵ 


۱- کرسی مصحف:(]522 ۔شکل 
۹ 0)۲( 


كرس الشیء تکریسا( بتشدید الراء وفتحها) : ضم 
بعضه إلى بعض؛ وکرس البناء: آسسه» وکرس ا خطب: 
جمعه, والکرسف( بضم الکاف وسکون الراء): 
القطن , والکرسوف: طرف الزند. والکرسی: - جمع 
کراسی- هو العرش» والجلسة الرتفعة عن سطح 
الأرض» ومقعد من الحشب ونحوه حالس 
واحد(۱۳۳۳). 

وقد انتشر وجود کراسی الصاحف فی العمارة 
الاسلامية فى مصر فی الساجد ا جامعة بشکل خاص 
لکی یجلس ا لمقرئون علیها لقراءة القرآن ولاسیما 
سورةالکهف قبل صلاة جمعة, وعادة ما كان لكل منها 
سلم منفصل من درجتین أوثلاث لتمكين القاریء من 
الصعود إلى جلسته» ‏ وکان العتاد فى هذه الکراسی أن 
يعمل ا جزء الواقع آمام القاریء فیها على هيئة واسعة 
من أعلى وضيقة من أسفل حتی تساعد على وضع 
الصحف الکبیر آمامه مفتوحا أثناء التلاوة» وآن يحيط 
بجلسته درا بزین منخفض من خشب الخرط» وكثيرا ما 
كانت واجهات هذه الکراسی تزین بوحدات خشبية 
مجمعة ذات عناصر نباتية وهندسية مطعمة بالعاج 
والصدف - كما يحدث عادة فی النابر - أو غير 
مطعمة. ولعل من أحسن أمغلة هذه الکراسی التی 
وجدت فی العدید من الساجد والمدارس والأضرحة 
اللملوكية ما نجده فی قبة السلطان حسن 
٣-۷۷(‏ ۷۰ھ ۱۳۹۲-۱۳۵۲۱ م) وغیرها(؟ ۱۳۳). 

ولم تقعصر الدلالة الأثرية لهذا الصطلح على 
کراسی الصاحف الشار إلیھا کتحف منقولة وانما 
امتدت معانیه إلى عناصر معمارية آخری شاع 
استخدامها فى العمارة المل وکیة بوجه خاص؛ 
واستخدم اللفظ فی وثائق هذه العمارة لعدة معان منها 
الرحاض أو دورة المياه فقيل « کرسی راحةہء ١‏ کرسی 
خلاء»؛ « کرسی مرحاض» علاوة على استخدامه 


للدلالة على القاعدة السفلية التی تقوم علیها المعذنة 
فقيل «کرسی مىذنة» وللدلالة على القاعدة العی یقوم 
علهیا القیطون فقيل «ولکل من القیطونین ال ذکورین 
کرسی خاص به» وللدلالة على قاعدة الفسقية فقیل؛ 
فسقية عالية ذات کرسی مرخمه .(۲۱۳۳۵ 
۲- كرنداز:(»7:2:2 -راجع كورنيش) 

الكرنداز لفظ أعجمى لم يرد له ذكر فى قواميس 
اللغة العربية» وانما جاء ذكره فى قواميس اللغة الفارسية 
بعدة صيغ هى كرند (بضم الكاف وفتح الراء وسكون 
النون) ؛ وكرنده (بفتح الكاف والراء وسكون النون) ؛ 
کیرندہ (بكسر الكاف وفتح الراء وسکون النون) 
بمعنی حلبة سباق ا حیلء وجواد أصفر اللونء وحلقة 
الناس» والقدر العی تطبخ فیها الأصبغة؛ والقابض 
المسك بالشیء. وا جذاب السالب للفژاد (۱۲۳۹) 

ویاتی الکرنداز فى الصطلح الأثری الذی عرفته 
العمارة المل وكية للدلالة على اطار من الرخام یتکون 
من أشرطة متشابكة ذات أشكال هندسية مختلفة 
يدور حول الرتبة الرخامية الستطيلة أو الربعة ذات 
مداور أو ضرب خیط التی كانت تعمل فى أرضية 
الدور قاعات بالعمائر المدنية أوفى أرضية الإيوانات 
بالعمائر الدینیةء وقد سميت هذه الأشرطة بهذا الاسم 
آیضا فى الأعمال الحشبية التى عرفتها هذه 
العماثر (۱۲۳۷) 

وقد ورد هذا الصطلح فى الوثائق المملوكية للدلالة 
- فى ذات المعنى المشار إليه - على إطارات دائرية من 
الرخام ذات أشكال مختلفة تدور حول المراتب 
الرخامية فی أرضيات الإيوانات بالأبنية المساجدية 
وأرضيات الدور قاعات فی الأبنية السكنية؛ وجاء ذكره 
فى هذه الوثائق بصيغة» «والطیالسین الرخام الأبيض 
المنقوش والكرندازات اللونة المنوعة واللوز 


الرخامه (۱۲۳۸) 


۵٥ 


۳ گلجےء(ئ٣‏ دا5 Marble base for‏ 
waterjar‏ ۔شکل ۲/۲۰۰۰۱/۲۰۰) 
الکلج (بفعحتین) : الکرم الشجاع» والکلج 
(بضمتین) : الرجال الأشداءء والكيلجة (بفعح الکاف 
واللام وسکون الیاء) - جمع کیالج وکیلجات- کیل 
معروف لأهل العراق عبارة عن منا (أى رطلين) وسبعة 
أثمان مناء والکلاجو (بفتحتین) : لفظ فارسی معناه 
قدح لشرب الاء أو القهوة. والکلاجة: نخاع 
العظام (۱۳۳۹) 
ویقصد بالكلجة فى الصطلح الأثرى حامل من 
الرخام على هيئة كرسى فيه تحويف مفرغ من أسفل 
لخبت عليه آنية الماء كالزير ونحوه, ويحتفظ متحف 
الفن الإسلامى بالقاهرة ببعض من هذه الكلجات منها 
كلجة رخامية عليها جزء من تاريخ صناعتها وهو سنة 
لاہ وخمسمائة), وقد شكلت أرجلها على هيئة 
أربعة أسود تعجه إلى ا حارجء وفى ركنيها الأماميين 
نقشان بارزان یمٹلان امرأة تمسك ثدييهاء وعلى 
جانبيها أشكال مقرنصات يعلوها شريط من كتابات 
فية يشعمل على بقية التاريخ المشارإليه؛ وبين 
الكلجة نجد زخرفة أخرى ذات عناصر نباتية» وكلجة 
رخامية ثانية ذات نقوش بارزة تمغل أشكالا آدمیة 
وحيوانية تخطيطية» علاوة على شريط من العقود 
زخرفة مشعة من سعف النخیل ,(۱۲۶۰) 
Lime): - ۶6‏ ) 
الذی یبنی به وهو المیر أو الادة التبقية بعد تسخین 
الحجر احیری تسخینا شدیدا» وبعد خروج بعض 
مكوناته, والکلاس (بفتح الکاف وتشدید اللام 
وفتحها) : صانع الکلس» وصاحبه وبائعه AYE,‏ 
ویقصد بالکلس فى الصطلح الاثری مونة من جیر 
وقصر ومیل بدون حمرة تشبه احص كانت تستخدم 


كطبقة ملاطية لعغطية جدران العمائر الأثرية 
اطتبلفة (۱۲۶۲) 


٥۔‏ کورنیش- اطاره( 00۳01006 -شکل 
۳/۲۰۱-۱) 


الکورنیش: هو الطریق الرصوف الذی یحف بالبحر 
أو النهرء أو هو رصیف البحر أو سیفہء وأطر الرجل 
(بفتحتین) : مشی فى نواصی الوادی وجوانبه؛ وأطر 
الشیء : قطعة وأسقطه. وأطره: طرده » والأطرة (بضم 
الألف وسکون الطاء) : ما أحاط بالظفر من اللحم؛ 
وا کلیل الخافر أو آعلاه؛ والاطار لکل شیء: ما أحاط به» 
واطار الشفة: اللحم احیط بهاء لأن عمر بن عبد العزیز 
كان قد سٹل عن السنة فی قص الشارب فقال يقص 
حتی يبدو الاطار» ومن قولهم: بنو فلان إطار لبنی فلان 
إذا حلوا حولهم» والا طار (بتشدید الطاء وفتحها: صانع 
الأطر وبانعها AYE)‏ 

ويقصد بالکورنیش فى المصطلح الأثرى إطار أو 
بروز أفقى يصنع عادة بالقالب ليتوج الجزء العلوى من 
الواجهات ا ارجیة للعمائر الأثریةء أو يعمل داخل البنی 
فى المنطقة الواقعة عند التقاء ا جدار والسقف» ويغلب 
على الظن أن أصل هذه الکرانیش يرجع إلى العمارة 
الآشورية والفارسية حيث وجد له مغل فى قصر 
سرجون فى خرسباد يرجع تاريخه إلى ما بين سنتى 
(۰ -۷۰۵) ق.مء ومٹل ثان فى قصر دارا فى 
بیرسیبولیس يرجع تاريخه إلى سنة )017١(‏ ق.م» ومخل 
ثالث فى الواجهة الصخرية المنحوتة لإيوان طاق بستان 
يرجع تاريخه إلى عصر ما قبل الإسلام مباشرة فيما بين 
سنتی (5ه-05178) ء ولذا فإنه من غير المستبعد أن 
يكون أول ظهور لهذ ه الكرانيش فى العمارة الإسلامية 
معوافقا فى حدوثه مع الزمن الذى انتقل فيه الأتراك 
العشمانیون انتقالا واسعا فی أواسط آسياء وقد 
استخدمت هذه الكرانيش بكثرة فى عمارة العصر 
الإسلامى كإطارات حول المكاسل والأعتاب 
والفعحات» كما استخدمت كطبان تحت الشرافات 
العوجة للواجهات» وتحت مقرنصات القباب وحول 


۲۵٦ 


العقود. واستخدم معها فى هذه الحالة قالب الرقبة 
النعکسة» وقد وجدت النماذ ج البکرة لهذه الکرانیش 
فی عمارة مصر الاسلامية فى مقیاس النیل بالروضة 
(۲۷ه-/۸۱۱م) » وفی جامع ابن طولون بالصليبة 
(2۸۷۹-۸۷۲/۵۲۱۵-۲۱۳) » وانتقلت منهما إلى 
العمارة الفاطمية فی القرنین (٤-٦ھ‏ /۱۰- ۱۲م) 
ومنها إلى العمارة المملوكية البحرية والبرجية التى 
وصلت فیها إلى قمة نضوجها خلال القرنین 
(۹-۸ ھا٤‏ ۱۵-۱م) › واتخذت الکرانیش فی هذه 
العمارة المملوكية عدة آشکال آهمها البسیط وا مائل 
والمنحنی والبقجة والمقرنص وذو الزخارف الهندسية 
وذو الشرفات .(۱۲44) 
٦۔‏ كوشة عقد :50200۳۵1 - شکل 
۳۲( 

كاش الرجل امرأته أو جاریته: نکحهاء وكاش کوشا: 
فزع فزعا شدیداء والکوش (بفتحتین ) : الفيشلة (بفتح 
الفاء وسکون الیاء )أو نبات عشبی بری طبی من 
فصيلة ال رکبات (بتشدید الباء وفتحها) تستخرج منه 
بعض الواد التی تفتك با حشرات. (۱۲4۵) 

ویقصد بالکوشة - جمع کوشات - فى الصطلح 
الأثرى ا معماری الساحة الثلثة التی تتحصر بین قوس 
العقد وبين المربع احیط به من آعلاه؛ وبذلك یکون 
لكل عقد محاط بإطار مربع كوشتان مثلغتان على 
الجانبين كانتا فى غالب الأحيان تنقشان بالعديد من 
العناصر الزخرفية النباتية المتداخلة والمتشابكة التى تعرف 
اليوم بالأرابسك» وأحيانا ما وجدت فيها بعض 
الکتابات العربية والزخارف الهندسية أیضا (۱۳۶۹) 
٥‏ كوة- طاف4-ء( Small window‏ - 

شكل ۲۰۳) 

كوى الجلد (بفتحتين) : أحرقه بحديدة أو نحوهاء 
واكتوى : كوى نفسه. وکرت العقرب فلانا: لدغته, 
والكوة بلغة العرب - جمع كوى (بضم الکاف وفتح 
الواو» وكوات (بضم الكاف وتشديد الواو وفتحها) 
وكواء (بكسر الکاف) -: الثقبة فى الخائط يدخل منها 
الهواء والضوء والكوة بلغة الحبشة: المشكاةء وقيل كل 


كوة غير نافذة : مشكاة» وهی أیضا: فتحة صغيرة فى 
أعلى الجدار لاطلاق القذائف (۱۳۶۷) 

ويقصد بالكوة فى المصطلح الأثرى المعمارى - 
بذات المعنى المشارإليه - فتحة صغيرة نافذة فى سور أو 
جدار لادخال النور والهواء وقد اعتاد المعمار المسلم أن 
يجعل هذه الكوات عادة فى الأجزاء العلوية من 
الجدران حتى لا تکون سببا فى كشف عورات الناس؛ 


YOY 


حیث ورد أن عمرو بن العاص» کان قد کتب إلى عمر 
ابن ا خطاب يخبره أن خارجة بن حذافة ابتنى غرفة 
بالفسطاط وجعل فيها بعض الکوات: فأمره عمر 
رضوان الله عليه أن یدخل هذه الغرفة ویضع فيها سريرا 
ويقيم عليه رجلا ليس بالطويل ولا بالقصير فان اطلع 
من كواها فاهدمهاء ففعل عمرو ذلك فلم يبلغ الکوی 
فأقرها «۱۲4۸) 





۸ لا ژورد : ( ۱22۷11 و12 - شكل: ٠١‏ ) 


لاز لوزا اليه (بفعحتین): لجأ ولاز منه: تخلص ¢ 
ولازه لزازا ( بعشدید الزای وفتحها) :لاصقه وضایقه فی 
اخاصمة» واللازورد: حجر کرم مشهور أجودہ الصافی 
الشفاف الضارب إلى احمرة واحضرة ومعظمه آزرق 
سماوی فاغ أو داکن» ویکٹر وجوده فی أرمينيا 
وأفغانستان» وقد سماه العرب فیما آشارالیه ابن 
الأكفانى بالعوهق حين قال إن العوهق هو اللازورد 
أوصبغ يشبهه ولونه كلون السماء مسشرب سوادا 
NYE‏ 

وقد استخدم هذا النوع من الأحجار الكريمة فى 
تزيين بعض أجزاء العمائر الأثرية الإسلامية منذ العصر 
الأموى كما حدث فی جامع دمشق الذى سقف 
بالبطائن المعمولة بالذهب واللازورد( ۰ ما فى 
المملوكية خلال القرنين (/-9ه /5١16-1م)‏ ولا 
سيما فى جدران القبلة وحنایا ا حاریب وقمم العقود 
وأواسط الیمات فى ا جفوت اللاعبة ونحو ذلك» وكان 
هذا الاستخدام على هيئة فصوص كروية تعلو واجهة 
الصنجة الفتاحية للعقد» أو على هيئة شريط من 
محاريب زخرفية ذات أعمدة لازوردية صغيرة فى الجزء 
العلوى من محاريب المساجد والمدارس ونحوها من 
العمارة الدينية» وقد تمتد على جانبى احراب فى جدار 
القبلة ليشعمل هذا الجدار بكامله كما حدث مغلا فى 
مدرسة أبى بكر مزهر(4/54/-6//ه/41/4١-‏ 
A’‏ ۱ ومسجد قجماس الإسحاقى (۸۸۵- 
۰/۹ 4۸۱-۱ م( وغيرهماء كذلك فقد 
استخدم اللازورد الصنع من مواد مختلفة فی النقوش 
والدهانات کخلفية للکتابان الذهبة فى العماثر 


۳94۸ 


المملوكية, وكذا فى تلوين بعض التحف الإسلامية ولا 
سيما الحزف الإيرانى ,(۱۲۵۱) 


وقد ورد هذا الصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
بعدة صيغ منهار مسقف نقیا مدهون حریریا ملمع 
بالذهب واللازورد » » «قباب مذهبة باللازورد والأصباغ 
اختلفة ٥ء‏ د کتابة ذهب فى أرض لازوردہ ,(۱۲۵۲) 
۹۔ لوتس:( 1,005 - شكل ۲۰۵) 
من القرنیات الفراشية أكثر أنواعه علفية بعضها طبی 
عدید المنافع ء ولوطس النیل: نبات عشبی ماتی جذموری 
مداد من فصيلة النیلوفریات أزهاره کبيرة القد وردية 
اللون ذكية العرف (۱۲۵۳) 

وکانت زهرة اللوتس من أهم العناصر الزخرفية 
الفضلة عند الفنان المصرى القدمِء فعمل على 
شاکلتها کثیرا من تیجان أعمدة العابد اختلفة, 
واستخدمها بکثرة كعنصر زخرفی على كثير من فونه 
المنقولة» وشاع استخدامها فی الزخارف احصية التی 
ظهرت خلال عصر الأسرة النامنة عشرة فی الدولة 
الحدينة بشىء من التحوير والعجرید. وظل استخدام هذه 
الزهرة فى فنون وعمائر العصور التالية حتى العصر 
الإسلامى حيث نرى آمثلتها فى كثير من تيجان 
الأعمدة التی نقلها المسلمون من الأبنية القديمة إلى 
عمائرهم قبل أن يبعكروا طرز أعمدتهم ا حاصة ثم 
شاع استخدامها فى عمائر هذا العصر ولا سيما فى 
الزخارف الجصية التى عرفتها العمائر الدينية الإسلامية 
بمدينة القاهرة ولوأنها كانت تميل فى هذه العمائر 
أيضا إلى شىء من التحوير والتجرید جعلها فى معظم 
الأحيان أقرب إلى زهرة الزنبق منها إلى زهرة 
اللوتس .(۱۳۵۶) 





۰ مارستان - بیمارسنان: 
(Bimaristan)‏ 


أجزاؤه» والمراس (بكسرالميم وفتح الواو) : الشدة 
والقوة والمارسة والمعالٰةء والمارستان: (بفعح ال ميم 
والراء وسكون السين) -جمع مارستانات- هو 
اصطلاح فارسی معرب یتکون من مقطعین آحدهما 
«بیماره بمعنی مريض » والآخر «ستان» بمعنى بيت أو 
مكان» وبذلك يكون معنی المارستان أو البيمارستان هو 

ویاتی البیمارستان فی الصط لح الانری 
العماری- كما تشير الصادر التاریخیة- للدلالة على 
الستشفی أو دار الشفاء التی انتشرت عمائرها فی 
مختلف البلدان الاسلامية من خوارزم إلى دمشق 
والقاهرة وتونس وغرناطة وغیرهاء ولعل من أقدم ما 
آقیم من هذه البیمارستانات فى الاسلام هو ما شیده 
الولید بن عبد اللك فی دمشق سنة (۸۸ه /۷۰۷۱م) 
لعزل مرضی اذام» وما آقامه هارون الرضید فی بغداد 
فیما بین سنتی (۱۹۳-۱۷۰ هم ۵۸۰۹-۷۸۱ , وما 
بناه فى مصر کل من ابن طولون فيما بين سنتی 
(۹ ۲۲۱۱-۲۵ مه /2۸۷-۸۷۲) وصلاح الدين 
الأیوبی سنة( ۵۷۸ /۵۱۱۸۲) وعرف بالبیمارستان 
الناصرى »وما عمره نور الدین زنکی فی دمشق خلال 
القرن ركاه /۲ ۱" وعرف بالبیمارستان النوری؛ وما 
وجد فى بروسة واسطنبول بترکیا خلال القرن (۷ھ/ 
۳ إلا أن ذلك كله لم يقم عليه للأسف حتی الآن 
دليل مادى إلى أن ترك لنا المما ليك بعض بيمارستاناتهم 
التى مازالت باقية بالقاهرة حتى اليوم ومنها البیمارستان 
المنصورى الذی أنشأه المنصور قلاوون ضمن مجموعته 
الشهيرة بشارع العز لدین الله بين سنتی ٦۸۳(‏ - 
٤ھ‏ / ۱۲۸۶ -۱۲۸۵) وكان فيه قسم للرمد 


۲۹ 


عرف أطباؤه حینذاك بالکحالین » وقسم للجراحة عرف 
أطباؤه بالجرائحيين 5 وقسم للأمراض الباطنة عرف 
أطباؤه بالطباتعيين ؛ وقسم للأمراض العقلية ألحقت به 
حجرات صغيرة لعزل الحالات الحطرة ؛ علاوة على 
قسم للسیدات» وخرانة أدوية (صيدلية) ومدرسة للطب 
بها قاعة للمحاضرات كانت تطل على الصحن تم 
تزویدها بمكتبة علمية کبيرة, ولم يبق من هذا 
البیمارستان للأسف حالیا غير ایوانین بقسم من کل 
منهما سلسبیل كانت الیاه تنساب من عليه إلى حوض 
خاص لشرب المقيمين فيه والواردین الیه» ومنها آیضا 
البیمارستان الژیدی الذی آنشاه المؤيد شيخ فیما بین 
سنتی ۱۸/۵۸۲۳۸۲۱۱ ۵۱۲۰-۱) ۱۳۵۹ 

وکانت مخططات هذه البیمارستانات بشکل عام- 
مغل مخططات الدارس- تعکون من صحن وایوانات 
وتلحق بها حمامات للرجال والنساءء وقاعات متعددة 
الاستعمالات» ومصلی وبعض الرافق الأخرى» ویتم 
العطبیب والمعالجة فیها با جان لکل الناس» كما يتم 
صرف الرواتب النقدية والجرايات العينية للعاملین فیها 
من مدخولات الأوقاف اختلفة اخصصة لها وقد 
يلحق بالبيمارستانات الكبيرة منها طلاب يتدربون على 
أيدى أطباء متخصصين يلقون عليهم الدروس النظرية 
ویعلمونهم المارسة التطبيقية والعملیة ولعل التطور 
الذی حدث للمستشفيات الحالية هو الذی أفقد 
البیمارستانات الاسلامية مدلولها الأصلى التعلق بعلاج 
كافة الأمراض وقصر اطلاقها على مصحات الأمراض 
العقلية التی عرفت الواحدة منها مزخرا بالرستان 
(19(Mental diseases hospital)‏ 
۱ ماوردة: Mawarda-semi balcony)‏ 

-شکل )۲۰٦‏ 
امور (بفتح الميم وسکون الواو) : التحرك والتموج 


مورا) أى تموج موجاء والوارة (بضم ا میم وفتح الواو) : 
ما نسل من صوف الشاة» والشیء یسقط من الشیء 
والموارة( بفتح ا میم وتشدید الواو وفتحها) الریح الثيرة 
للعراب» وا ماریة (یکسر الراء تشديد الیاء وفتحها) : 
البقرة البراقة اللون )۱٢۲۵۸(,۱‏ 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فبان الماوردة 
وجمعها ما وردات هی عبارة عن بناء بارز عن سمت 
الواجهة يرتكز على کباش أو کوابیل تعلوها مدادات» 
وتحصدر واجهته وجانبیه شبابيك أو مشربيات من 
خشب اشرط, وقد کنر وجود هذه ا ماوردات البارزة من 
الأدوار العلوية فى عمائر القاهرة الاسلامية التى ترجع 
إلى القرنین ٩-۸(‏ ه / ۱۶ -۱۵م) لأن المعمار 
المسلم كان قد قصد من عملها فى هذه العمائر فاتدتين 
أساسيتين انحصرت أولاهما فى زيادة مسطح هذه 
الأدوار من خلال البروز الذى كانت تحدثه خارجا عن 
سمت الواجهة» وانحصرت ثانيتهما فى الإشراف منها 
على الشارع وزيادة الإضاءة والتهوية فى الغرف المعمولة 
فيهاء وهی نقطة هامة وجوهرية بسبب ما كانت عليه 
هذه الشوارع من الضيق من ناحیةء وما تمیز به جو 
القاهرة الصيفى من الحرارة والرطوبة من ناحية آخری» 
وكان من العتاد حينذاك أن توضع كتل خشبية بعرض 
الكباش أو الكوابيل الحاملة لواجهة الماوردة» وترص 
عليها عروق لحمل أرضيتهاء أما جانباها فكانا يحملان 

كتلتين خشبيتين توضعان فوق أطراف عروق 

الأرضية» ثم تبنى حوائط الماوردة بالطوب بسمك لا يزيد 
اللحامات الكائنة بین الطوب والعروق من ا حارج بلوح 
خشبی رفيع 2١2937:‏ وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق 
العصر المملوكى بعدة صيغ منها «حرمدانات وما وردات 
حجر مداخل يعلوها شطوره ۰ہ حرمدانات وماوردة 
من الحجرالمشهر الأحمر والأبیض يعلوذلك 
شبابيك: )۱۲٦٦(‏ 
۲۔ مبخرة:( :6750 ۔شکل ۲۰۷) 

بخر الاء (بفتحتين ) : صعد بخاره كالدخان» وتبخر 
الشیء (بفعح الباء وتشديد ا حاء) استخرج بخاره» 


۳۹۰ 


وطيبه بالبخور والبخورد بفعح الباء وضم اش اء) : ما 
یتبخر به من الصموغ العطرة والطیوب احرقة؛ 
والبخوریات: فصيلة نباتية هى سبط من الفصيلة 
البطمية» والبخرة (بفتح الیم وسکون الباء): مکان 
التبخيرء والبخرة (بکسر الميم وسکون الباء) - جمع 
مباخر- أداة التبخير (۱۲۹۱) 

وتأتى المبخرة فى المصطلح الأثرى الفنى للدلالة 
على اجمرة التى يحرق فيها البخور, ثم أطلقت بعد 
ذلك فى المصطلح المعمارى على رأس المعذنة أو قمتها 
ولا سيما فى العصرين الفاطمى والأیوبی» ويحتفظ 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة وغيره من المتاحف 
العالمية بالعديد من هذه الباخر المعدنية التى عمل 
بعضها- بروح ساسانية- على هيعة حيوان أو طائر 
ومنها مبخرتان برونزيتان فى متحف برلين يرجع تاريخ 
أولاهما إلى بداية العصر الإسلامى فى القرن 
(5ه/8م) ء وهى على شكل أوزة یعلو رقبتها 
مقبض, ويرجع تاريخ ثانيتهما إلى العصر السلجوقى فى 
إيران خلال القرنین (۲-۵"ه/۱۲-۱۱)» وهی على 
شکل قبة لها ثلاثة أرجل يعلوها جسم طائر برس آدمی 
ء ومنها آیضا مبخرة برونزية فى متحف الإرمتاج فی 
ليننجراد وهی على شكل بطة تدسب صناعتها إلى 
العراق أو إیران خلال القرنين (۸-۷ھ/٣١-٤٣۱م)ء‏ 
ومنها مبخرة برونزية إيرانية فى متحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة يرجع تاريخها إلى القرنین (5-لاهم 
۱۳-۲ م) يعلوها تمغال لطائر صغير وتزينها زخارف 
ذات أشرطة كتابية على مهاد نباتية دقيقة . (؟1؟١)‏ 
۳ متراس: ():همدمة1 ) 


العرس (بتشدید التاء وضمها وسكون الراء) : واحد 
التروس ولأتراس؛ إذا كان من جلد ليس فيه خشب 
ولاعقب سمى حجفة أو درقة (بفتحتين فی كل 
منهما) » والتراسة (بعشدید العاء وکسرها) : صناعة 
التروس» والعترس (بت‌شدید العاء والراء وفتح أولهما 
وضم انیهما) : التستر بالترس» لأن کل شیء یحرس به 





یسمی مترسة (یفتح الميم وسکون التاء»؛ والترس أو 
التراس (یکسر اليم وسکون التاء) - جمع متاریس - 
خشبة توضع خلف الباب لعدعمه؛ وما یستتر به 
كالحائط ونحوه؛ وما يوضع فى طریق العدو 
لعرقلته (۱۲۳) 

ویقصد بالمتراس فى المصطلح الأثرى قطعة خشبية 
توضع خلف الباب من الداخل لتدعيمه عند غلقه؛ 
ويعمل لها فى العادة تجویفان حائطيان على جانبى 
الباب يغبت أحد طرفيها فى أحدهما ويدخل طرفها 
الآخر فى ثانيهما عند الغلق أو يرفع منه عند الفتح» وقد 
ورد هذا الصطلح فى وثائق العصرالمملوكى 
فقیل:«زوج باب به أربع صفائح حدید ومتراس 
خشب»(۱۲۹4) 
۶ مجاز قاطع: ( 17270006 -شکل 

) )ًٌ۸ 

جاز الوضع أو الکان (بفتحتین) : سلکه وسار فیه, 
وأجاز العقد: جعله نافذاء وأجاز الرء: منحه عطاء أو 
جائزة سنية؛ وتجاوز عن السیء: عفا عنه»وتجوز فی 
صلاته (بفعح التاء وتشديد الواو) : تخفف فیها أخذا 
برخصتهاء وا جوز من کل شیء: وسطه» وجدس أشجار 
دائمة من فصيلة ا جوزیات نمارها ماکولةء وامجاز فى 
الأصل : جناح عرضى فی الكنائس ذات التخطیط 
الصليبى Ae)‏ 

ويقصد با جاز القاطع فى المصطاح العماری المنطقة 
التى تتعامد فى الأبنية المساجدية على جدار القبلة عند 
محور احراب» وعادة ما تكون أكثر عرضا وارتفاعا من 
بقية البلاطات الموازية دار القبلة أو الأساكيب المتعامدة 
علیه, وقد تكون مسقفة أو مکشوفةءوقد سمی با جاز 
القاطع لأنه يقطع كل بلاطات بيت الصلاة الموازية 
دار القبلة بدءا من الصحن حتی جدار احراب» 
وغالبا ما كان ينتهى هذا ا جاز فى النطقة العی تتقدم 
احراب بقبة» وقد تميزت عمارة مصر الإسلامية منذ 
العصر الفاطمی بوجود هذا اجازالذی نشاهد 
أقدم أمغلته فى الجامع الأزهر (۳۱۱-۳۵۹ه 


۱ 


۲-۰ ۷٩م)‏ وجامع اخاکم ۰۳-۳۸۰ هب 
۰۱۳-۰ ۱" وغیرهما من آثار العصور الاسلامية 
العالية (۱۲۹) 


وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر الملوکی 
بصیغتی اجاز أو الممشى فقيل «مجاز به بابان» «مجاز 
به مرحاض» ¢« مجاز مستطیل له منور به بيت أزیاء» › 
«مجاز آرضی کشف »» «مجاز طويل مسقف نقیا»؛ 
«مجاز معقود ٤ء‏ «ممشاة معقودةہء «مشاة يعلوها کرم 
على مکعب بآخرها ثلاثة أبواب» CTY)‏ 
65- مجدال: ( Curbstone‏ 

۸۴/"۸۹م/ۃ)۲)()( 

جدل ال بل (بفتحتين ) : فتله فتلا محكماء وجدل 
الرجل: صرعه على الجدالة أى على الأرض» وجدل 
اخب فى السنبل : نزل فیه, والجدل ( بفتحتين) : شدة 
اخصومة, والکلام بما یشغل عن ظهور الحق ووضوح 
الصواب. والجدل (بفعح ا جیم وکسر الدال) : الصلب 
القوی. وا جدل (بفتح الجيم وسکون الدال) : 
الحجارة (۱۲۹۸) 

ویقصد بلفظ ا جدال فی الصطلح الأثرى العماری 
قطعة حجرية سميكة مستطيلة من نوع حجری صلب 
تنحت وتهذب لکی تستخدم فی رصف أرضيات 
الاسطبلات والأرضيات الواقعة آمام الساقی ا مائیة بحیث 
یکون بین کل مجدال وآخر منها مسافة ضیقةء كما 
استخدمت هذه ا جادیل أيضا فى تسقیف الأسربة أو 
قدوات الصرف امخاصة بدورات المياهء وفى تغطية 
المرات الطولية الضيقة كالدهاليز ومنازل القبور 
والدافن ونحو ذلك 90 

وقد ورد هذا الصطلح فى وثائق العصر الملوکی 
بنفس العنی الشار الیه لوصف بعض الأرضيات 
احاصتبالاسطبلات والعاصر والطواحین فقيل: دار 
دواب مفروشة الأرض باجادیل»» «دهلیز مسقف أوله 
بقطع المحشب وباقی الدهليز مسقف با جادیل 
احجریةه AYY)‏ 


- شکل 


٦۔‏ مجلس:( 51001۳02 - شكل ۲۱۰) 

جلس الرجل (بفتحتین» : استوی قاعداء وجلس 
الطائر: جغم» واحلس (بفتح الجيم وسکون اللام) : 
الغليظ من الأرض» وکل مرتفع منهاء والجلس (یکسر 
الجيم وسکون اللام): اجالس (بضم الیم وکسر 
اللام)» واحلسة (بکسر الجيم وسکون اللام) : هيئة 
الجالس» والجلسة (بفتح الجيم وسکون اللام): المرة من 
الجلوس» واجلس (بفتح الميم وسکون ال چیم وکسر 
اللام»- جمع مجالس - موضع ا جلوس: وطانفة من 
الناس تخصص للنظر فيما يناط بها من أعمال ,ومنه 
مجلس الشعب ومجلس الشورى وانجلس اخسبی 
ونحو ذلك (۱۲۷۱) 

وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
للدلالة على موضع الجلوس أو على جماعة الجلوس أو 
على الایوان» يدل على ذلك ما ورد فى وثيقة وقف 
خانقاه بيبرس الجا شنکیر من أن الإيوانين الجانبيين من 
ا حانقاہ قد سميا باجلسین» وأن لكل منهما بابآء وعلى 
حائط كل منهما ساتر بارتفاع لا يصل إلى عقد الإيوان 
لأنه كان يصلى فى كل منهما- فى غالب الظن - إمام 
من مذهب يختلف عن مذهب الإمام الآخر» ومن 
العروف أن تقى الدين بن مراجل ناظر الجامع الأموى 
فى دمشق كان قد قام سنة (۷۲۸ه- /۱۳۲۸م) بعمل 
محرابين جانبین فيه لكل من المذهبين ا نفی واخنبلی» 
وأن وثيقة وقف الغورى قد نصت على أنهه يقابل 
الإيوان المذكور (فی المدرسة) مجلس يتوصل منه لمرتبة 
بها باذاهمنج::« قاعة تحوى إيوانا ودور قاعة .. .. 
ومجلس؛ ہما يعنى أن اجلس هنا كان يقابل الإيوان 
ولیس هو الإيوان نفسہء وأنه كانت تغلق عليه أبواب 
خاصة به بدليل قولهم «يقابل الإيوان مجلس يغلق 
عليه أبواب»؛ «یقابل الإيوان مجلس بباب صغير فيما 
بينهما دور قاعةه » وقد ظل ا مجلس معروفا طوال العصر 
المملوكى وانحصر الفرق بينه وبين الإيوان فى أن اجلس 


۳۹۲ 


كانت تغلق عليه غالبا آبراب خاصة به بعکس الایوان 

الذی لم تكن له عادة أية آبواب » ولو آن ذلك لم یمنع 

من وجود مجالس بغیر آبواب بدلیل قولهم «مجلس 

بغیر أبواب مسقف نقیا مدهون حریری محمولة واجهته 

على عمودین رخاماه (۱۲۷۲) 

۷۔ محراب: ( ۱1096 Prayer‏ - شكل 
(IYI‏ 


حرب الرجل (بفعحتین) : أخذ جميع ماله» وحرب 
الرء (بفتح الحاء وکسر الراء) : اشتد غضبه» واحرب 
(بفتح الحاء وسكون الراء) : ا مقاتلة والمنازلة» والحربة - 
جمع حراب - هی كالرمح» واخرباء (بکسر ا حاء 
وسکون الراء) : مسمار الدرع أو رأس السمار فی 
حلقته» واحراب (بکسر ا میم وسکون ا حاء): - جمع 
محاریب - الکان الذی ینفرد فيه اللك بعیداعن 
الناس» والأجمة التى یأوی إليها الأسد» ومجلس الناس 
ومجتمعهم. وصدر اجلس الذی یجلس فيه اللوك 
والسادات والعظماءء ومنه محراب السجد أو مقام 
الامام فیه؛ وقیل إنه مأحوذ من احاربة لأن المصلى 
یحارب كلا من الشیطان ونفسه باحضار قلبه وجوارحه 
للصلاة؛ وقد يطلق ا حراب أيضا على الغرفة مصداقا 
لقوله تعالی (فخرج على قومه من احراب؟ أى من 
الغرفة أو من السجد (۱۲۷۳) 

وقد ارتبطت کلمة احراب دائما بخصوصية سامية 
فیما یتعلق بالکان أو الانسان» ولکنها لم ترد على 
ألسنة العرب قبل الاسلام بمعناها السجدی الذی انتهت 
إليه بعده» وصارت تعنی بالنسبة للمسجد مقام الامام 
وموضع انفراده فيه وقد رأى البعض أن أصله نصرانی 
مأخوذ من شرقية الكنيسة» وأنه لا يجب أن يفتن 
المصلين بنقوشه وزخارفه لأن ذلك أمر منهى عنه لما رواه 
البخارى من أنه كان لعائشة رضى الله عنها قرام أوستر 
رقيق منقوش سترت به جانب بيتهاء فقال لها البی ۰3۶ 
«أميطى عنا قرامك هذا فإنه لا تزال تصاويره تعرض لى 
فى صلاتی»» ولكن الواقع الذى لا خلاف عليه أن 


فكرة إدخال احاریب المجوفة إلى الساجد لم تكن 
محاولة لنقل عناصر الكنيسة كما ادعى البعض وانما 
كان لفكرة دينية عملية اقتضتها ظروف المسلمين فى 
مساجدهم ولا سيما المبكرة منهاء فإذا عرفنا أن الصف 
الواحد فى المسجد ال جامع بالقيروان- وهو أحد المساجد 
الجامعة المبكرة التى دخلت فيها احاریب اجوفة- كان 
يعسع لمئات الصلین, وأضفنا إليه أن عدد من كانوا 
يؤدون الصلاة خلف الإمام فى المساجد الجامعة الأولى 
كان قد ازداد تباعا حتى أصبح بعضهم يصلى خارج 
المسجد لضيق مساحته» أدركنا أن احراب المجوف كان 
قد عمل فى جامع القيروان وفى غيره من المساجد 
حتی لا یحتل الإمام وحده مكان صف كامل بينما 
المسلمون خلفه يؤدون الصلاة خارج المسجد وعلى 
قارعة الطریق ۱۲۷۶۱) 

ومهما یکن من أمر فان احاریب التی عرفتها العمارة 
الاسلامية كانت على نوعین: آولهما محاریب مسطحة 
تمیزت بها الأضرحة وبعض الأبنية الساجدية مرادفة 
غاریبها الأصلية المجوفة» وغالبا ما أخذت هذه احاریب 
السطحة شکل ا ئیة دهانا بالألوان أو حفرا فی احجر 
أونقشا على ا حشب أوتنزيلا فی الرخام » وثانیهما 
محاریب مجوفة تميزت بها الأبنية الساجدیة- كما 
أسلفنا- وکانت ولا تزال تشبه الطاقة الصماء غورا فى 
حائط القبلة ابتداء من الأرض إلى ما يزيد عن قامة 
الانسان بقلیل» وقد انحصرت آهم آنوا ع هذه امخاريب 
ا جوفة فى أربعة أنماط رئيسية أولها ذو مسقط نصف 
دائری» مقطعه عبارة عن عقد مکسور أو حدوی أو 
غير ذلك من العقودء تغطیه نصف قبة أو قبو طولی 
قلیل العمق لا يأخذ الشکل التقریبی لربع الكرة وانما 
يأخذ شکلا نصف أسطوانی مقوس القطع مسطح 
الصدر أو مقعره» ومسقطه مربع أو مستطیل له ضلع 
نصف دائرىء وثانیها ذو مسقط مستطیل یشکل 
عرضه العمق ا جداری ويأخذ شکل محوازی 
الستطیلات, يغور فى الجدار کاحراب الأول وتعلوه 
نصف قبة. والثها ذو مسقط مستطیل أيضا لا تغطیه 


۲۳ 


قبة له مقطع عبارة عن مستطيل داخل مستطیل ثان 
أكثر منه اتساعا وارتفاعاء ورابعها نمط متطور من ٹالٹھا 
یتداخل فيه محرابان أو اکٹر؛ تحيط فيه الأقواس اختلفة 
بالأطر المستطيلة» ثم تعلو وتتسع وتتعمق لتشبه مداخل 
الأبنية وتقعرب مساحاتها فى بعض الأمغلة النادرة من 
مساحة الغرفة الصغيرة كما حدث فى محراب جامع 
قرطبة الذى يبلغ عمقه نحوا من ثلائة أمتار(۱۲۷۵) 

وكان الهدف من عمل احراب فى المسجد أن يدل 
على اتجاه القبلةء وأن يقوم بدور مضخم الصوت للإمام 
عند تکبیره وتلاوته ورکوعه وسجوده أثناء الصلاة» 
وقد تعددت الحاريب ال جوفة أو السطحة فى السجد 
الواحد إما لغرض تزیینی أو لغرض وظیفی حتی 
خصص لكل مذهب من مذاهب الدراسة فيه محراب 
یختص به كما حدث فی ا جامع الأموى فی دمشق 
عندما قام تقى الدين بن مراجل سنة (۷۲۸ھ 
۷ ببناء محرابین جانبیین فيه للمذهيين ا حنفی 
والحنبلى كما أسلفناء وکما حدث فى جامع ابن 
طولون فى مصر(۲۱۵-۲۹۳ه /۸۷۹-۸۷۹م) 
عندما بنيت فيه خمسة محاریب مسطحة إلى جانب 
محرابه الأصلى اٹجوف: واحتل هذا احراب عادة- 
باستخناء مسجد الرسولع فى المديدةالذى یبتعد 
محرابه ناحية الشرق عن وسطه ا الی باثنى عشر مترا 
- وسط جدار القبلة وجاء موقعه ولا سيما فی مساجد 
الغرب مع المدذنة وامجاز القاطعء آما فی حالة تعدد 
المخاريب فى السجد الواحد فانها كانت توزع على 
جانبی احراب الرئيسى أو تعمل فی السطوح الوازية 
لجدار القبلة فى الأعمدة الربعة» وغالبا ما كانت هذه 
ا حاریب الإضافية فيه ذات أشكال مسطحة وأقل نقشا 
وزخرفا من احراب الاصلی(۱۳۷۱). 

ولعل آقدم ما عرفته العمارة الاسلامية من الحاريب 
ا جحوفة هو ما احتلفت فيه آراء الباحغین بين قائل بأنه 
حدث فی مسجد الرسول تل بالدينة النورة سنة 
(۱۱ه-/ ۳۲ م) على عهد أبی بكر الصدیق, أو في 


السجد الأقصى بالقدس الشریف سنة (۱۳ ه/4 ۱۳م) 
على عهد عمر بن اطاب. أو فى مسجد الرسول 6 
بالدينة سنة (74ه/544م) على عهد عشمان بن 
عفان» أو فى جامع القیروان سنة (۵۰ه-/1۷۰م) 
على عهد عقبة بن نافع أو فى جامع عمرو بن العاص 
بالفسطاط سنة (۱۷۳/۵۵۳م) على عهد مسلمة بن 
مخلد, أو فى مسجد الرسول كك بالدينة سنة (1۵ه/ 
۶ على عهد مروان بن الحكم» آوفی الضلع 
ا جچنوبی من المغمن اشارجی لقبة الصخرة سنة 
(۷۲ه-/۱۹۱م) على عهد عبداللك بن مروانء أو 
(ؤلاه/598م) على عهد عبدالعزيز بن مروان» أو 
فى الجامع الأموى فى دمشق سنة (5/ه/ 6 ١/1م)‏ 
على عهد الوليد بن عبدالملك» أو فى السجد النبوی 
بالدينة سنة (۹۰ھ۔/ ۷۰۸م) على عهد عمر بن 
عبدالعزيزء أوفى جامع عمروين العاص سنة 
(944ه/7١لام)‏ على يد قرة بن شريك فى عهد الوليد 
بن عبداللال(۱۲۷۷). 

وبذلك اختلفت الروايات التاريخية كثيرا حول زمن 
ظهور أول محراب مجوف فى العمارة الإسلامية؛ غير 
أنها أجمعت على أنها جاءت متأخرة عن عهد الرسول 
جه وانحصرت بين المساجد المبكرة التى أقيمت فى 
القرن الأول الهجرى السابع الیلادی» كما اختلفت 
هذه الروایات أیضا حول مصدرها بین قائل بأنها مأخوذة 
من الکنیس الیھودی؛ أو من الكنيسة السيحية» أو من 
طیقان تمائیل الآلهة واللوك والأبطال الیونان والرومان؛ 
إلى غير ذلك من الآراء التى لم تفطن - على ما يبدو 
إلى أن احراب ا جوف كان كما أسلفنا- انحازا 
اسلامیا فرضته ضرورة دينية عملية سبقت الاشارة الیها» 
وأنه تمیز فی آنماطه التی عرفتها العمارة الاسلامية 
بعقلید - لم يكن له وجود فی حنایا العمائر السابقة- 
قل أن يخرج عنه محراب منهاء وهو وجود رکن غاثر 
فى كل جانب من جانبی تجويفه نعجت منه حافعا 
ناصیتین استخدمتا لوضع عمودین یحملان عقد طاقية 
احراب(۱۲۷۸). 


۳۹4 


آما فی مصر فقد عمل أول محراب مجوف فی 
جامع عمرو بن العاص- فى غالب الظن - خلال 
الزيادة التى أحدثها فيه قرة بن شريك سنة (٤۹ه/‏ 
۲ على عهد الولید بن عبداللك» ثم عملت 
الحاريب الغلاثة الباقية فيه حتى الیوم فی غالب الظن 
أيضاً عل يد عبد الله بن طاهر سنة (۲۱۵ه ۸۲۷۱م) 
وكان لكل منها عمودان رخاميان جانبيان» وجاءت بعد 
ذلك اغاریب الخصية المسطحة ا حمسة فى جامع ابن 
طولونء والتى يعود انان منها إلى العصر الفاطمى 
وثلاثة إلى العصر الملوکی» علاوة على اخراب ا جوف 
الذى يعد أقدم احاريب ا جوفة المؤكدة التاریخ فى العمارة 
الإسلامية فى مصرء حيث يرجع تجویفه وعقد واجهته 
وماحولها من زخارف إلى عصر ابن طولون (۲۹۳ - 
۵5 ه ۵۸۷۹-۸۷۱ فيما عدا الكسرة ا حشبیة 
الملونة التى عملها السلطان لاجين لطاقيته مع الشريط 
الفسيفسائى والأشرطة الرخامية التى تغطى سطح 
حنيته» ولاتزال بقايا محراب مشهد آل طباطبا الذى 
يرجع تاريخه إلى المصف الأول من القرن (54ه/ 
۰ ظاهرة فوق سطح الأرض توضح أنه كان 
محرابا مجوفا على هيئة نصف داریة۱۲۷۹). 

وسواء كان مسقط اخراب اجوف فى المساجد 
متعامد الجوانب كما فى مساجد العراق» أو نصف 
دائرى أو مغمناً كما فى مساجد بقية أنحاء العالم 
الإاسلامی؛ فان غالب حجم حنيته كان صغيرا لا یسمح 
بوقوف غير الإمام الذى يؤم المصلين خلفه وهو ما يعزز 
استبعاد أن يكون احراب الجوف النحنی قد أخذ من 
شرقیة الكنيسة؛ لأن هذه الشرقية كانت كبيرة تتسع 
للمذبح والراهب الذى يقوم على مراسم الصلاة فيهاء 
ویغلب على الظن أن احراب ا جوف فی العمارة 
الإسلامية ‏ علاوة على ما سبقت الإشارة إليه من 
ضرورته الدينية والعملية ‏ هو فی رأى البعض اقتباس 
من اخنیات الرومانية الصغيرة التى كانت بمخابة زخارف 
جدارية(7/8١)2,‏ 


وجاء العصر الفاطمی بعد ذلك بظاهرة اخاریب 
ا حشبیة العنقلة كما حدث فى محراب الامر بأحكام 
الله الذی آمر بعمله للجامع الأزھر (۵۱۹ه/ 
٥۵ء‏ ومحراب مشهد السيدة نفيسة الذی یحتفظ 
به مع احراب السابق- متحف الفن الاسلامی 
بالقاهرة حتی الیومء ٹم غلبت احاریب ا جصیة على 
مساجد ومشاهد هذا العصر وکانت تزخر بغروة فنیة 
هائلة من الزخارف النباتية والهندسية والکتابیةء ونری 
آقدم أمغلة هذه اخاریب الجصية فى ا جامع الأزهر 
(51"ه/ ۹۷۲ م) وفى مشهد السيدة رقية (۲۷ م ه/ 
۳ وغیرهما ما کان يشتمل فى كثير من 
الحالات على أكثر من محراب واحد فى جدار القبلة 
كما حدث فى مشهد السيدة آم کلشوم 
(۵۱۳ه/۱۱۲۲ع) ومشهدالسيدة رقیة 
(۵۲۷ه/۱۱۲۳م) والدرسة الصا حیة (14۰ - 
۱ سس ۲-۱۲۶۱ ۱۲م) وغیرها من مدارس 
وقباب العصر الأيوبى الذی غشیت احاریب ال جوفة فيه 
لأول مرة فى تاريخ العمارة الاسلامية فی مصر بألواح 
من الرخام الملون ولاسیما فی قبة الصالح نجم الدین 
(۷- ۱۲۶۹/۵12۸ ۲۱۲۸۱()۸۱۲۵۰. 

آما فى العصر الملوکی بقسمیه البحری والبرجی 
فقد شاعت کسوة المحاريب المجوفة بالرخام وقطع 
الفسیفساء فى أشكال نباتية وهندسية رائعة تدل على 
مدی ما وصلت إليه هذه الصناعة خلال هذین 
العصرين من رقى وازدهارء وطليت الأسطح الرخامية 
فى بعض هذه احاریب بالذهب كما حدث فى محراب 
المدرسة البرقوقية بالنحاسين ( ۷۸5 ۔ ۷۸۸ھ / ۱۳۸6 
۳۸١ -‏ م)» وكان احراب ا جوف أحيانا ما یوضع 
داخل قوصرة كما حدث فی قبة قلاوون (1۸۳ - 
٤۹ھ‏ ۔/ ۱۲۸۰ - ۸۱۲۸۵)» حتی انتشر فی العصر 
العٹمانی أسلوب عمل طواقی المحاريب ا جوفة من 
صفوف من القرنصات وأصبح هذا الأسلوب هو 
الأسلوب الساند فی عمائر هذا العصر(۱۲۸۲). 


زنس 


وبذلك نرى أن احراب انجوف الذى هو حنية 
متعامدة أو مثمنة أو نصف دائرية كانت تعمل فى حائط 
القبلة بالأبنیة المساجدية لعكون مقاما للإمام حتى لا 
يشغل وحده مكان صف كامل يمكن تركه للمصلين 
خلفه, لأنه لم يكن من المعقول أو المقبول أن يأخذ 
الإمام لنفسه صفا كاملا قد یتسع لمعات المصلين الذين 
کانوا یضطرون- لضیق السجد- إلى الصلاة فى 
خارجہء وقد بدأ احراب ا جوف فی العمارة الاسلامیة- 
كما أسلفنا- بحنية بسيطة غير مزخرفة» ثم طرأت 
عليه بمرور الزمن عملیات تحسین وتطویر وصلت قمتها 
فى عصر الدولة المملوكية التی غطی العمار السلم 
محاریب مساجدها بطاقية کساها فی غالب الأحيان 
بأضرطة رخامية أو بفصوص من اخردة الدقيقة الملونةء 
وأحاط قممها بعقود مزررة من الرخام» ونقش تواشیحها 
وکوشاتھا بالکثیر من العناصر النباتية والهندسية 
والكتابيةء وزين تجاویفھا بأشرطة رخامية دقيقة ملونة 
تعلوها زخارف نباتية وهندسية مطعمة بالصدف كما 
حدث فى محراب الدرسة الطيبرسية بالجامع الأزهر 
العی أنشأها الأمیر علاء الدين طيبرس سنة 
(5٠/اه/1705م)‏ ويمتاز بتلبيسات رائعة من الرخام 
الملون فى تشكيلات هندسية, علاوة على ما فى 
توشيحتيه من فسيفساء مذهبة:» وبذلك جمعت اخاريب 
فى العمارة الإسلامية من حيث مادة صناعتھا بین الحجر 
والرخام وا لص وا حزف والفسيفساء والمحشب 
والصدف وغيره» وجمعت من حيث زخارفها بین 
القرنصات والعقود المتداخلة والمزررات والاطارات 
والحليات والرسوم النباتية والهندسية والکتابیة ونحو 
ذللی(۱۲۸۳۱) _ 


وقد ورد مصطلح احراب فى وثائق العصر 
المملوكى للدلالة على اتجاه القبلة ناحية بيت الله ا رام 
فى مكة مصداقا لقوله تعالی من حيث خرجت فول 
وجهك شطرالمسجد الحرام وحيث ما كنتم فولوا 
وجوهكم شطره» وكان اجوف منه على شكل نصف 


أسطوانی تغطیه نصف قبة تعرف باوذة» ویعرف الجزء 


الذی یعلو كلا من عمودیه بالصدر بنیما یعرف 
اخانطان الجانبيان فيه بالاً کتاف» وجاء ذ کره فی الوثانق 
الشارالیها بعدة صیغ منها «محراب معقود با حجر 
یکتنفه عمودان رخاماه» «محراب بعمودین رخاما وهو 
مرخم الصدر واوذة»» «محراب یشتمل على بانکتین؛ 
«آی على عقدین متداخلین»» «محراب بکل من جانبیه 
عمود رخام ممن بقاعدتین علیا وسفلی وهما حاملتان 
لکتف احراب»(۱۳۸۹). 
۸ خرزة: ) Mukharraza,‏ 
Semi bead‏ -شکل ۲/۲۱۲۰۱/۲۱۲) 

خرزالجلد ونحوه (بفتحتین) : خاطه»› وخرز آمره: 
آحکمه بعد ضعف؛ وارز: فصوص من جيد ا جوھر 
وردیئە؛ واحدته خرزة وجمعه خرزات» وحب من 
زجاج أو غیرہ يثقب وینظم فی سلك فسخذ منه العقود 
والسبحات. ومنه خرزات الظهر بمعنی فقراتہء وخرزات 
الملك بمعنی جواهر تاجه» وخرز الشیء (بقعح ا حاء 
وتشدید الراء وفتحها) : زینه ووشاه با حرز واخراز: صانع 
ا رز وبائعه» واٹخرز (بکسر ا میم وسکون ااء)- جمع 
مخاریز- ما یخرز به ا جلد ونحوه(۲۱۲۸۹. 

وتأتی اٹخرزات فى المصطلح الأثرى للدلالة على 
قطع من خشب الخحرط تتكون غالبا من وحدات خشبية 
بلورية ملفوفةء أو من وحدات نحاسية مشابهة ذات 
شكل واحد منتظم تعرف فى المصطلح الحرفى لكل 
من النجارين والحدادين باخرز» بحيث يتم ربط كل 
قطعة من هذه القطع اخشبية أو النحاسية بالقطعة التى 
تليها بواسطة فرخ بأنبوبة توضع بينهما ذات أشكال 
هندسية مختلفة من المربعات والمسدسات ونحوهاء وقد 
استخدم هذا النوع من اخرزات بشكل خاص فى 
شبابيك المساجد والمدارس والأسبلةء وفى مشربيات 
القصور والدور والمنازل وغيرهاء وكان يدهن أحيانا 
بالألوان أوالأصباغ امختلفة2450١2.‏ 

ويشبه هذا المصطلح ما ورد فى وثائق العصر 
المملوكى لفظ القفصيات من القفص بمعنى محبس 


٦ 


الطیر الذى يتخذ من ا حشب ونحوه أخذا من تقافص 
الشیء إذا اشتبك وتداخل بعضه فى بعض» ویقصد 
بهذه القفصیات فى الوثائق الشار الیها دواليب مغل 
الأقفاص تصنع عادة من نحاس متشابك ومتداخل 
كانت تعرض فی داخلها البضائع فى الأسواق وربما 
استخدمت أيضا داخل الأبنية الأثرية لوضع بعض 
المقتنيات اخعلفۃ(۱۲۸۷١.‏ 

۹۔ مداد: (627) 


مده فى غيه (بفتح ا میم وتشدید الدال وفتحها) : 
آمهله وطول له فیه» مصداقا لقوله تعالی: «قل من كان 
فى الضلالة فليمدد له الرحمن مدای والمد (بفتح ا میم 
وتشديد الدال) : السيل» وا مدید: الطویل» وتمدد (بفعح 
العاء والیم وتشدید الدال) : تمطی» والمد (بضم الميم 
وتشديد الدال): مكيال مقداره عند أهل ا حجاز رطل 
وثلث» وعند أهل العراق رطلانء والمدة من الزمان: 
فترة منه» والمداد (بكسرالميم وفتح الدال) : البر وما 
یکتب به» ومنه قولهم مددت الدواة مدا: جعلت فیها 
المداد, واشدة (بالفعح): غمز القلم فی الدواة مرة 
للكتابة, والمدادة (بفتحتين) : حفرة یربی فیها الدود الذی 
یجعل طعاما للسمك(۱۲۸۸. 

وقد ورد هذا الصطلح فى وثائق العصر الملوکی 
بصيغة جمع «مدادات» للدلالة على عروق خشبية 
تغبت فوق الكباش أو الکوابیل» وتمتد إلى داخل البناء 
بدرجة ميل معينة لتربط الروشن أو الجزء البارز من البناء 
بالبناء ذاته حتى يتمكن المعمار من تحميل الماوردات 
عليهاء وجاء ذكره فى الوثائق المشارإليها بصيغة د كباش 
ومدادات یعلو بعضها رفوف»(۲۱۳۸۹. 

۷۰ - مد خل: ( Entrance‏ -شکل ۲۱۳) 

له» ودخل فی الأمر: أخذ فيه والدخل (بتشدید الدال 
وسکون ااء) : الادخال مصداقا لقوله تعالی:«وقل 
رب أدخلنى مدخل صدق وأخرجنی مخرج صدق؟؛ 
والدخل (بفتح ا میم وسکون الدال - جمع مداخل : 


موضع الدخول» وأول مایستقبلك من السکن بعد 
الباب» والدخل (بضم الیم وسکون الدال وکسر 
ااء): اللنيم المدعى» والدخول : من أصيب بدخان فی 
مه أو عقله. (۱۳۲۹۰) 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان الدخل هو 
الفتحة أو الباب الذی یدخل منه إلى النزل ونحوه موهو 
عنصر معماری وجد منذ أن اهتدى الانسان للبناء 
بشکل عام» وقد لعبت الداخل دورا هاما فى تکوین 
واجهات العمائر الأثرية الاسلامية» وکونت فیها عنصرا 
معماریا زخرفیا بالغ الأهمیةء غالبا ماارتفعت آطره 
وعقوده وحنایاه حتی بلغت علو جدران الواجهة أو 
جاوزتھاء وکان البروز الضخم الذی ضم الدخل ذا 
الافریزین اطانبین أحدهما تحت القبو على کل جانب 
والآخر على شطری الواجهة اارجية فی جامع الهدية 
الذی بناہ اخليفة الهدی أول خلفاء الفاطمیین فی 
الشمال الافریقی قبل مجینهم إلى القاهرة هو على ما 
يبدو احاولة الأولى لاظهار الداخل فی العمارة الاسلامية 
بشکل بارز لأنه كان یخرج عن سمت الواجهة بمقدار 
(۸ × ۵۵ ,۸) متر» ثم تضاعفت هذه النسبة تماما 
فى جامع ا حاکم لتصبح (۱۸ ,5 × ۱۵,۵۰) متر آما 
جامع دمشق الأموی (۸۸۔ ۹5ھ-/۷۰۷-٣۷۱م)‏ 
فهو اجامع الوحيد الذی يضم ثلاثة آبواب محورية ما 
زالت قائمة نظرا إلى أنه أقيم فى تيمنوس ا جمع الخارجى 
المقدس للمعبد السورى القديم الذى كان يشعمل على 
أربعة مداخل محورية فى ا جھات الأربع الأصلية أغلق 
الجسوبى منها واكتفى بالنسبة للجامع بالغلاثة الباقية, 
والذى لاشك فيه أن مساجد العصر الأموى المتأخر 
ولاسيما مسجد قصر الحير(١١١ه/19لام)‏ 
ومسجد قصر حرانة (أواخر العصر الأموى) كانت أيضا 
ذات أبواب محورية ثلاثة» وقد انعقل هذا النظام 
ذوالمداخل امحورية من سورية إلى الشمال الافریقی وإلى 
الأندلس.١1791).‏ 

آما فى مصر فان المداخل التى اشتملت عليها 
واجهات العمائر الأثرية الإسلامية المبكرة كانت عبارة 


۷ 


عن مداخل محوریة بسیطة لاتخرج عن سمت الواجهة 
دون تمییز بین مدخل وآخر لتؤدى إلى الصحن مباشرة 
کما حدث فی جامع عمرو بن العاص (۲۱ ه/ 
)١‏ وجامع ابن طولون (۲۹۳۔ ۲۱۵ ه/ ۸۷۹ 
-2۸۷۸) وغیرهماء ثم تعددت هذه الداخل الحورية 
الباشرة فی العصر الفاطمی وان لم تكن بکثرة مداخل 
العصر الطولونی كما حدث فی اجامع الأزھر (۳۵۹ - 
۷۰/۰۱ - ۸۹۷۲) وجامع الصالح طلائع 
(هوهوهه/ 211°( الذی اقحصرت فيه على ثلاثة 
مداخل محورية فى كل واجهة من واجهاته الغلاث 
باستخناء واجهة إيوان القبلة» وتسبق المدخل الرئيسى 
لهذا الجامع سقيفة معقودة نقلها الفاطميون - فى 
غالب الظن - من جامع أبى فطاطة فى سوسة (۲۲۳ 
-775ه/858 - 2۸4۱).نم كان أول مدخل 
رئيسى بارز فى العمارة الاسلامية فی مصر هو الدخل 
الغربى لجامع ا حاکم ۳۸۰۱ -٤٤٥ھ/‏ ۹۹۰ - 
۳ الذی عمل على هينة بارزة ذات عقد مدبب 
کبیر يغلب على الظن أنه متاثر بمدخل جامع الهدية 


۱۳۹۲ 


۰ 
ها 


دولس 

آما فى نهاية العصر الأيوبى فقد رأينا الدخل ا جاور 
لقبة الصالح نجم الدین 55490" - 14۸ ه/ ۱۲٢۹‏ - 
۰ م) یفضی إلى دركاة ومنها إلى دهليز ينتهى إلى 
داخل المدرسة» بينما لم نجد فى العصر المملوكى غير 
مدخل رئيسى واحد يفضى إلى دركاة ومنها إلى دهليز 
ينتهى إلى الصحن كما حدث فى جامع الظاهر بيبرس 
11۱٩ - (‏ ه/ ۱۲٦٦١‏ -۱۲۹۹م) وجامنع 
الماردانى (۷۳۹ - ٢٥٤۷ھ‏ _/ ۱۳۳۸ - ۱۳۳۹م) 
وجامع اینال (۸۵۲ - ۵۸۵۳ ۱٤٤۸‏ - 166۹م( 
وجامع أزبك الیوسفی (۸۸۰ه/ ١١٤٠م)‏ وغيرهاء 
ولعل فی مداخل اخانقاوات الجاولية (۷۰۲هب/ 
۳ء والمهمندارية(11/ه/1508م) 
والشيخونية (5هلاه/ ۱۳۵۵م) ما یؤکد الاهتمام 
البالغ للمعمارالمسلم بمداخل العماثر الاسلامية 
واعطائها الدور احوری فی تکوین واجهات هذه العمائر» 


حيث نجد فی مدخل الجاولية حجرا ملیء أعلاه 
بالقرنصات وزخرفت آعتابه بکثیر من العناصر الهندسية 
فى آشرطة محفورة مائلة ومتشابکة؛ وبصنج من أحجار 
منقوشة» ومکاسل ذات جفوت لاعبة» وفی مدخل 
الهمندارية نجد فتحة داثرية مغطاة بخشب اخ حرط تحیط 
بها عقود متداخلة متماسة بدلا من الصنجات الرخامية 
اللونة التی تحیط بالفححة الدائرية بواجهة احانقاة 
اجاشنكيريةء وفی مدخل الشيخونية نجد زخارف 
لاتقتصر على غنى واجهة عقده بل تتعداها إلى تکوین 
القرنصات وابداعها آسفل طاقية العقد» وقد استمرت 
هذه الظواهر المعمارية والفنية السی آبدعها العمار السلم 
فى مداخل عصر دولة الماليك البحرية فی التطور 
خلال عصر دولة الماليك البرجية حتی وصلت بما 
نشاهده فی العدید من مداخل عمائرها قمة هذا التطور 
بغیر جدال» وصفوة القول فی هذا الصدد أن الدخل 
الملوکی كان عبارة عن حجر غائر يغطيه عقد ثلاثى 
ذو صدر مقرنص فى أغلب الأحيان» تكتنفه من أسفل 
مكسلتان حجريتان بينهما فعحة باب ذات أعتاب 
مختلفة, وكانت هذه الکاسل عبارة عن قاعدتين 
حجريتين ذواتى ارتفاع معين يزيد عن آخر درجة علوية 
بارتفاع نسبى یتساوی مع هذه الدرجة ونرى ذلك فى 
خانقاة بيبرس الجاشتكير 17١50‏ -۷۰۹ه/ ٩۳۰‏ - 
۰ كما نرى بعض المداخل المعقودة بعقد ينتهى 
بنصف قبة يظهر خارجه على هيئة عقد ثلاث الأقواس 
كما حدث فى مدخل المدرسة الظاهرية القديمة غير 
الموجودة حالیا  ٥٦٦‏ - ۱۱۲ هب۱۲۹۲ - 
۵۶ وفى مدخل مسجد ومدرسة زین آلدین 
یوسف (۱۹۷ھ / ۵۱۲۹۸) بل لقد وجدت منها 
مداخل على الطراز القوطی النقول من عکا كما حدث 
فی مدخل مدرسة اللاصر محمد بن قلاوون بالنحاسين 
)140 ۷۰۳ھ۔/ ۱۲۹۵ ۲۱۳۹۲۵۱۳۰ . 
وکانت هذه الداخل ذات العقود الغلاثية قد ارتقت 
فى أواخر القرن (۹ه-/۱۵م) واستخدمت إلى جانب 
الأبنية الدينية فی الأبنية الدنية مع بعض التعدیل 


A 


والعحويرء وغالبا ما كانت تحاط بجفوت لاعبة ذات 
ميمات مختلفة على أبعاد منتظمة تنقسم أحيانا عند 
رجل العقد إلى قسمین ينكسر أحدھما لیکون مستطيلا 
داخل الحجر أوالقرصرةء ويدور الآخر حول العقد 
الغلاثى ا حارجی ليكون فرق صنجته المفتاحية ميمة 
كبيرة» وکثیرا ما كان الجفت اللاعب يتقاطع ‏ ولاسیما 
فى نهاية العصر المملوكى البرجى- ليكون میمات 
سداسية أو دائرية» وظل استخدام هذه ا لجفوت اللاعبة 
فى عمارة العصر العغمانى أيضاء ثم زاد الاهتمام بهذه 
الداخل وغطيت بالرخام الأبلق (الأبيض والأسود) كما 
حدث فی باب مسجد أحمد المهمندار (۷۲۵ه/ 
۶ وباب مدرسة السلطان حسن (۷۵۷ - 
۱۳۵۲/۶6 ۱۳۹۲ م)» وکثیرا ما كانت تؤدى 
إليها سلالم ذات مطلعين تنتهی إلى بسطة آمام الباب 
تحيط بها دروة رخامية أو حجرية ذات شقق مفرغة 
تفريغا نباتيا أو هندسياء تعلوها بابات كمثرية» وغالبا ما 
كانت هذه السلالم ذات درجات قائمة ونائمة باستخناء 
الدرجات الدائرية التى وجدت أمام مدخل جامع ابن 
طولون 557 ۲٦۰١‏ هت ۰-۸۷۹ ۸۷۹م) وجامع 
الحاکم (4۰۳-۳۸۰ه/ ۱۰۱۳-۹۹۰م) والعی 
انتشرت بشکل عام أمام مداخل العمائر العثمانية كما 
هوالحال فی مسجد الملكة صفية (۱۰۱۹هب/ 
۰ ۱۱۱ وغیرو(۱۳۹). 

وفیما یلی عرض موجز لأهم آنواع ما عرفته العمارة 
الاسلامية من مداخل: 
۰ مد خل تد‌کاری: Monunenta1)‏ 

۲/۲۱۳۰۱/۲۱۳ -شکل‎ entrance) 

ذكر الله (بفتحتين) : سبحه ومجده» وذ کر الناس: 
اغتابهم. وذكر الشیء ذكرا وتذكارا: حفظه فى ذھنه؛ 
وعابه مصداقا لقوله تعالی: (آهذا الذی يذكر آلھعکم؟؛ 
والتذ کیر: الوعظ, ويقال ذكرته (بتشدید الکاف وفتحها 
وسکون الراء) ما كان فتذكرء والتذ کر: ضد النسیان؛ 
والذ کر (بعشدید الذال وکسرها وسکون الکاف) : 


باللسان أو القلب مصداقا لقوله عز من قائل (ص 
والقرآن ذی الذکر» أى ذی الشرف: والتذ کار أو 
التذكرة: ما تست ذکر به احاجة(۱۳۹۵۹). 

والواقع أن الدخل التذ کاری ذو العقد الغلاثى الذی 
عرفته العمارة الدينية والدنية المملوكية ذات الشأن 
اعتبارا من القرن (۵۹-/2۱۵) کان- كما أسلفنا- 
عبارة عن حجر غائر يمتد بارتفاع البداء غالبا أو يزيد 
عليه أحياناء تكتنفه من أسفل مكسلتان حجريتان 
تزیبهما جفوت لاعبة ذات ميمات دائرية أو مسدست 
ويتوجه من أعلى عقد مدائنى یتکون من ثلاثة فصوص 
تشحن فى غالب الأحيان بالمقرنصات أو تترك فى بعض 
الأحيان بغير قرنصة:؛ وفيما بين المكسلتين والعقد 
المدائنى توجد فتحة باب ذات مصراعين خشبيين تزينهما 
عناصر مختلفة من الزخارف النباتية والهندسية» وعلى 
جانبى هذه الفتحة طراز مكتوب يتشمل بعد البسملة 
على اسمى المنشىء والمنشأة وتاريخ الانشاء» وفى 
أعلاها أعتاب حجرية مزررة من صنج مشهرة أو بلقاء 
ولعل أبرزهذه المداخل التذكارية ذات الحنيتين الركنيتين 
اللتين تعلوهما ربع كرة ما نجده فى المدارس الأشرفية 
برسبای (۸۳۵ه-/۱۶۳۲م) والاينالية (۸۵۵- 
۱۵۱/۰ ۱4۵۵م) وقايتباى (۸۷۷- 
۹ ۱۶۷۲ - ۱۷۶م) والغورية (۹ ٩۰‏ - 
۰ھ ٥٥٥١‏ -٥٥٥۱م)‏ وغیرهاء ‏ وکان الطابع 
المیز أو الأكثر شیوعا فی عقود هذه الداخل هو العقد 
المشحون بالقرنصات كما حدث فی البرقوقية (۷۸۲- 
۸ ۱۳۸۲-۱۳۸۶ ) والجمالیة (۸۱۱ه-/ 
۸ وال زيدية (۸۲۳-۸۱۸ه-/ ۱۱۵ - 
0٠‏ وغیرهاء والدخل العقود بالقرنصات الذی 
ینتهی بنصف قبة ویظهر من ال حارج على هيئة عقد 
تلانی الأقواس (2:00 [17101) وکانت أول نماذجه 
الندثرة ما وجد فى ا مدرسة الظاهرية القديمة ٦٦٦٦‏ - 
۲ همه ۱۲۱۳-۱۲۲۲ م) وأقدم نماذجه الباقية ما 
دہ فی مدرسة زین الدین یوسف (/ا89"ه/ 
۸+ . 


۳۹۹ 


۰ . مد خل ذو طاقیه إشعاعية أو 
ملساءے: entrance)‏ 02060 - شکل 
۳۸۱۳۳( 
طاقه طوقا (بفعحتین) : قدر علیه» وأطاقه: احتمله 
بمضقة» وطوقه (بفتح الطاء وتشدید الواو وفتحها) : 
آلبسه الطوق, والطوق: حلی للعنق من ذهب أو فضة 
يحيط به» وما استدار بالعنق من الثیاب» وکل ما أحاط 
بشیء والطاق (بتشديد الطاء وفعحها) : ما عطف 
وجعل کالقوس من الأبنية» والطاقية: غطاء للرأس من 
الصوف أو القطن ونحوهما(۱۲۹۷). 
وقد وجد الدخل ذو الطاقية الاشعاعية فى مدرسة 
الأشرف برسبای بالتربيعة (۸۳۵ھ۔/ ۱۶۳۲م) وفی 
الدخل الفرعی للخانقاه احاولية بقلعة الکبش 
(۱۳۰۳/۵۷۰۲) وغيرهماء كما وجد الدخل ذو 
الطاقية اللساء والشحون بمقرنصات حاملة لهذه 
الطاقية فی المدرسة الب رقوقية بالسحاسین (۷۸۲- 
۸ ۱۳۸۲-۱۳۸۶ ۸) واجمالية بحبس الرحبة 
۱۹۱۸ھ / ۰۸٤۱م)‏ وغیرهما(۱۴۹۸). 
۷۰ مدخل متکسر. باشورة: 
Bent entrance)‏ - شكل 4/۲۱۳) 
کسر الشیء (بفتحتين) : هشمه» وکسر القوم: 
هزمهم. وکسر الاناء (بفعح الکاف وتشدید الشین) : 
ضاعف تکسیرہ: وانکسر الطبق: تحطم» والک‌سرة 
(بکسر الکاف وسکون السين) - جمع کسر- القطعة 
من الشیء الکسور, والکسرة (بفتح الکاف وسکون 
السین) : الرة من الکسر: والمنكسر: الک‌سورة 
والنعطف(۱۲۹۹) . 
وقد وجدت الداخل النکسرة فى عمارة مصر 
القديمة فى ملين برجع تاریخهما إلى الفترة المتدة من 
الأسرة السادسة إلى الأسرة الثانية عشرة فیما بین سنتی 
(-۱۷۸۸) قبل الیلاد؛ آولهما فى حصن كوم 
الأحمر بعيدا عن مدينة الکاب بأربعة أميال تقریباء وهو 
حصن من اللبن على شكل مستطيل طوله (۷۵) مترا 


وعرضه (55) مترا له سور مزدوج يضم فى رکنه 
مدخلا على شکل برج یتکون من بوابتین غير متقابلتین 
تماما ما یعمل على کسر حدة اندفاع العواصف؛ 
وثانيهما فى حصن شونة الزییب» وهو حصن مستطیل 
طوله (۱۳۱) مترا وعرضه (۷۸) مترا وبه أربعة مداخل 
منها اثنان مستقيمان واثنان منكسران وضع كل منهما 
عند ركن من أركان سور احصن كما هو الحال فى كوم 
الأحمر؛ كذلك فقد عرفت المداخل المنكسرة فى آشور 
حيث وجدت فيها ثلاث بوابات ترجع إلى عصر الملك 
شلمنصر الثالث فيما بين سنتی (۸۵۸- ۸۲۰) ق.م» 
ثم وجدت فى خرسباد فى ايران سبع بوابات منكسرة 
يرجع تاريخها إلى ما بین سنتی (۷۲۲- ۷۰۵) ق.م» 
وفی بوابة عشتار الشهيرة التى بناها نبوخذ نصر فى 
بابيلون فيما بین سنتى (4 )085١ ١‏ ق.م» ثم مضى 
بعد ذلك قرنان من الزمان حتی أصبح المدخل النکسر 
شائع الاستعمال فى العمائر ولكن على الرغم من 
میزات هذا المدخل الواضحة» واستخدامه فى بوابات 
مدينة بغداد إلا أنه لم يستخدم فيما شيده ا حلیفة المقتدر 
العباسی فى ديار بكر سنة (۲۹۷ه-/۹۱۵٩م)»‏ ولم 
يستخدم فى بوابات القاهرة الفاطمية العی شيدت بين 
سنتى ٦۸۰(‏ - ۸۵٥ھ‏ ۔/ ۱۰۸۷ ۔ ۱۰۹۲)) إلى أن 
وجد- على ما قیل - فی المنازل الطولونية بالفسطاطء 
وفى قاعة الدردیر باحمالية فی منتصف القرن (٦٦ھا‏ 
۲ ثم کثر استخدامه بعد ذلك فى العمارة الأيوبية 
نتيجة اخبرات العسكرية الکتسبة من اطروب 
الصليبية. ووجدت نماذجه فی أبواب قلعة ا جبل التى 
شیدت فیما بین سنتی (۲ ۷۵۹-۷۵ ه/ ۱۱۷۲ - 
۵4 وفی البرج العروف ببرج الظفر ١٦٦٥٥‏ - 
۱۱۷۱۲ -۱۱۷۲م)؛ علاوة على استخدامه 
أيضا فی القلعة الأيوبية العروفة باسم قلعة اجندی فى 
سیناء والتی ترجع إلى سنة (۵۷۸ه/ 
(a ۳‏ ° 


أما فی عماثر العصرین الملوکی البحری والبرجی 


۳۷۰ 


فقد شاع استخدام هذا النوع من الداخل فی کل من 
العمارة الدينية والدنية على السواءء وکان یؤدی إلى 
رحبة أو دركاة ثم ینعطف إلى الداخل فی زاوية قائمة أو 
منفرجة إلى الیمین أو الیسار لیدخل منه إلى قلب البناء» 
ونری أمثلته الرائعة فى العدید من بنایات هذین العصرین 
ولاسیما فى مدرسة السلطان حسن (۷۵۷- 4"لاه/ 
٦۔-۔ ۱۳٣۲‏ م) ومدرسة الظاهر برقوق (۷۸۲- 
۱۳۸١ - ۱۳۸۶/۸‏ م) والمدرسة الباسطية العی 
تضم مدخلین من هذا النوع (۱-۵۸۲۳ ۱۶۳۰ج) 
ومسجد الژید شيخ (۸۱۸- ۱۶۱۵/۵۸۲۳ - 
۰ ومسجد جانی بك الأشرفى (۸۳۰ھ! 
٦ء)‏ ومدرسة قایتب‌ای بالصحراء (۸۷۷- 
۹ ۱۷۲ - ۷4 ۱م) ومدرسة أبى بكر مزهر 
-۸۸٤(‏ ۸۸۵ھ _۔/ ۱٤۷۹‏ ۸۰٣۱م)‏ ومسجد 
قجماس الاسحاقی (۸۸۵۔ ٦۸۸ھ‏ ۔/ ۱8۸۰ - 
0١‏ وغيرهاء وبذلك یتضح أن الدخل ا مکسر أو 
الباشورة كان عبارة عن تصمیم خاص بمداخل الأبنية 
الحربية والمدنية یقضی برفع جدار یواجه الداخل مباشرة» 
ویفرض عليه الانعطاف يمينا أو شمالا من خلال رات 
ضيقة» وکان الغرض منه باللسبة للأبنية السكنية أن 
یحجب داخلها عن خارجهاء وقد یصل الباب ا حارجی 
بقاعة الاستقبال دهلیز یمر به الزاثر دون الاشراف على 
حرم السکن, آما فی الأبنية الحربية فکان الغرض منه 
إعاقة المهاجمين واستحالة دك البوابات ومنع استعمال 
أدوات ا حصار الأخرى کالسلالم وغیرها» وکان لمدينة 
بغداد أربعة آبواب من هذا النوع ثم اختفت هذه 
الداخل المنكسرة بعد بغداد مدة طويلة لتعود إلى الظهور 
من جدید خلال العصرین الأتابكى والأيوبى فى الشام 
ومصر خلال القرن (٦٦ھ/۱۲م)‏ وجا إليها صلاح 
الدین- كما أسلفنا- فی آب واب أسوار القامرة 
وقلع ةالجبل التی شیدها سنة (۵۷۹ه/ 
۳ رح« 


- Madrasa, college) مدرسة:‎ . ۱ 
شکل۲۱)‎ 

درس البناء (بفعحتین) : عفا وخفیت آناره؛ ودرس 
الکتاب: عتق وقدم. ودرس العلم: قرأه وذاکره» وقیل 
سمی إدريس عليه السلام لکثرة دراسته لکتاب الله 
والدرسة: (بفتح الیم وسکون الدال) - جمع مدارس - 
موضع الدرس» وجماعة من الفلاسفة أو الفکرین أو 
مشترك(۱۳۰۳). 

ویقصد بالمدرسة فی العمارة الاسلامية بناء یفترض 
الا یکون له مئذنة ولا منبر ولا تقام فيه صلاة جامعة 
یخصص لتدریس علوم الدين على مذهب واحد أو 
أكفر تبعا لغرض وإمكانيات الدشیء وقد استبدل فيها 
الصحن الواسع الکشوف الذى كان یشتمل عليه 
المسجد بصحن صغير مكشوف أو مسقوف. واستبدلت 
البوائك الحيطة بالعقود فيه بالإيوانات العقودة التى 
اختص كل إيوان مھا فی رأى البعض ‏ بمذهب من 
الذاهب الفقهية الأربعة يجتمع فيه طلبته إلى شيوخهم» 
وهو رأى نقضه أحمد فكرى فيما ذهب إليه من أن 
الإيوان فى المدرسة لم يكن مخصصالمذهب معین: ولم 
يكن لتعدد المذاهب بالمدرسة الواحدة صلة بتعدد 
إيواناتهاء لأن معظم ا مدارس الشامية كانت قد خصصت 
لمذهب واحد رغم أنه كان بكل منها أكثر من إیوانء 
وأن المدرسة المنصورية التى شيدها المنصور قلاوون سنة 
(1۸۳- ۱۸۶ ه/۱۲۸۵-۱۲۸م) كانت قد 
آوقفت على فقهاء المذاهب الأربعة ولم يكن بها غير 
إيوان واحدء وأن المدرسة الأقبغاوية التی شيدها آقبغا 
عبدالواحد بالجامع الأزھر سنة (۷۳۶ه-/۱۳۳۳م) 
كانت قد أوقفت على الذهین الشافعی وا نفی وليس 
بها غير بيت صلاة واحد مربع(۱۳۰۳). 

وقد نشط بناء هذه الدارس فی مصر بشکل خاص 
منذ العصر الأيوبى عندما شید صلاح الدین المدرسة 
الصالحية -٦٦٤(‏ ۸٦٦ھ‏ ۵۱۲۵۰۰۱۲۹ 


۳۷ 


وضید القاضی الفاضل الدرسة الفاضلية (۵۸۰ه/ 
۵۶ واللك العادل ال مدرسة العادلية وتقی الدين 
عمر الدرسة التقوية العی عرفت بمنازل العز جنوبی 
الفسطاط حتی بلغت الدارس على عهد الأیوبیین آربعا 
وعشرین مدرسة» منها ست مدارس للشافعية, وثلاث 
للحنفيةء وثلاث للمالكيةء وسبع لم عدد مذاهب 
الدراسة فيهاء وواحدة للشافعية والمالكية» وثانية 
للشافعية والحنفية وعلم القراءات» وثالغة للمالكية 
وعلم النحوء ورابعة للحديث» وخامسة للمذاهب 
الأربعة» ثم تكاملت عمارة المدرسة فى العصر المملوكى 
حتى صارت تشبه عمارة السجد إلى حد کبیر من 
حيث کونها تشتمل على صحن أوسط مکشوف أو 
مغطی تحيط به ایوانات للدرس بقدر عدد المذاهب التی 
خحصصت لتدریسها» وتشتمل على مساکن علوية 
للطلبة والدرسین تتکون من طابق أو طابقین تبعا لعدد 
طلابها ومدرسيهاء كما كانت تشتمل على مصلی 
ومیضاة, وعلى ضريح للمنشىءتغطيه ق1٣‏ 21 . 
وقد عرفت هذه المدارس فى العمارة الإسلامية 
اعتبارا من النصف الثانی للقرن (۵ه-/۱۱م) ولاسيما 
فى فارس والعراق» وازدهرت أيام الوزیر نظام الملك فى 
عصر السلطان طغرل بك» وكانت أول مدرسة رسمية 
فى هذا الصدد هى التى أنشئت فى غزنة» وتبعتها 
مدارس أخرى فى بغداد والبصرة وأصفهان وغيرهاء ثم 
عمم الأتابكة المدارس السنية فى كثير من المدن التی 
كانت تحت سلطانهم مغل الموصل واربل ونصيبين 
وحلب وحماة وحمص ودمشقء إلى أن نشر صلاح 
الدين هذه الدارس السنية فى کل من مصر والشام بعد 
قضانه على الخلافة الفاطمية» واستمر اهتمام اخلفاء 
وولاتهم فی العصور الاسلامية العالية باقامة هذه الدارس 
الا أن دورها التدریسی كان قد تقلص بعد أن استقر آمر 
احلافة الاسلامية للسنة واقتصر نشاط أكثرها على 
الصلاة فعطور شكلها وزودت بالمآذن والمنابر ولم تعد 
تختلف عن السجد إلا فى تخطیطها الایوانی(۵ ۲۱۲۲ . 


وقد اختلفت الاراء فی مصادر هذا التخطیط فقال 
البعض وعلی رأسهم فان بیرشم وسلادان آنها نظام 
صلیبی بیزنطی سوری انتقل إلى مصر فى القرن ٩(‏ ه/ 
۲ نتيجة طهاد السلمین حملة لواء السنة ضد 
الصلیبین من جهة؛ وضد الفاطمیین أصحاب الذهب 
الشیعی من جهة أخرى عندما استخدم ا حکام فقهاء 
الذاهب الأربعة وعلی رأسهم فقهاء الذهب الشافعی 
لععزيز هذا اهاد واستند أصحاب هذا الرأى إلى أن 
صلاح الدين الأيوبى هو الذى أدخل المدرسة إلى مصرء 
وجعل عناصرها المعمارية خلیطاً من العناصر الفارسية 
والبيزنطية» ونسى أصحاب هذا الرأى أن البناء البيزنطى 
كان قد ابعكر الشكل الصليبى للكنيسة استجابة 
لضرورة معمارية تتعلق بقوة الضغط المندفع من القبة 
الكروية التى تتوسط البناءء أما تخطيط المدرسة فكان 
يعتمد على ضرورة وجود صحن مكشوف يتوسطهاء 
كما نسوا أن المدرسة الصالحية (554/82-51559"ه/ 
6--١190م)‏ وهی ثانی مدرسة خصصت 
لتدريس المذاهب الفقهية الأربعة فى مصر لم تكن 
متعامدة التخطيط › بل إن مدرسة السلطان حسن 
(۷۵۷- ٣۷۹ھ‏ _۔/ ۱۳۵۲ - ۱۳۹۲ م) وهی المشل 
الأعلى للنظرية الصليبية لاتمت لظهر تخطیط الكنيسة 
البيزنطية السورية بصلة(۱ ۲۱۳۰ . 

وقال البعض الآخر وعلی رأسهم کریزویل انه لا 
توجد مدرسة سورية واحدة تتخذ النظام الصلیبی أو شبه 
الصلیبی, وبالتالی فان السند فى اشتقاق الدرسة 
المصرية ذات النظام التعامد من مصدر صلیبی سوری 
يكون منعدماء وأن الصادرالعربية لم تشر فیما حوته عن 
مدارس سورية إلى وجود مدرسة واحدة للمذاهب 
الأربعة» وأن معظمها كان قد آنشیء لمذهب واحد» وفی 
حالات نادرة لمذهبين» وخلص بذلك إلى أن الدارس 
المصرية فى العصرین الأيوبى والملوکی تختلف اختلافا 
جوهریا عن الدارس السورية السابقة علیها أو المعاصرة 
لهاء لأن إيوان القبلة والمئذنة کانا عنصرین رئیسیین فی 
الدرسة الصرية التی اشتقت أصلا من نظام الساکن 


يفف 


ذات القاعات التى كانت تتكون كل منها من درقاعة أو 
صحن أوسط مكشوف يحيط به إيوانان متقابلان 
متشابهان» لاسیما أن كثيرا من هذه الدور قد حولت إلى 
مدارس فيما بعد مغل القمحية والسيوفية 
وغیرهما(۷ ۳۰« 

واتفق البعض الثالث وعلی رأسهم ریشموند مع 
نظرية کریزویل ولکنهم أضافوا إليها أن نظام الساکن 
الصرية ذات القاعات كان مقتب‌سا من القصور 
الساسانية التى شاعت فی العصر العباسی الأول قبل 
قاعة الدردیر بالقاهرة. وأن هذه الساکن الصرية 
والسورية كانت قد اتخذت مدارس لملاءمة نظامها 
للتدریس, ولأن كغيرا من أصحابها کانوا قد بدآوا 
التدريس فیها بمعرفتهم ا حاصة قبل قیام المدارس» وجاء 
بعد هؤلاء كثير من العلماء الذین ناقشوا أصل التخطیط 
فى الدرسة ولاسیما هوتکیر وهرتزفلد وجودار وغیرهم» 
وقال أولهم ان نظام الدرسة قد اشتق بهوه الکشوف 
من نظام الساکن ذات الصحن الأوسط المكشوف» 
واشتقت الایوانات السقوفة من الایوانات الساسانية» ثم 
عاد کریزویل وهاجم آراء هؤلاء التی لا تستند إلى 
حقيقة تاريخية أو آثرية واکد أن نظریته التى آرجعت 
أصل الدرسة إلى القاعة القاهرية قد أصبحت حقيقة 
بفضل اکتشاف قاعة الدردیر التی تزرخ بأواخر العصر 
الفاطمی فی النصف الأول من القرن (٦٦ھ/۱۲م)‏ ثم 
آصبحت الدرسة فى نهاية العصر الأيوبى عبارة عن 
صحن یفتح عليه ایوانان آحدهما فی الناحية ا جنوبیة 
الضرقية والاخر فی الناحية الجدوبية الغربية» وعلی 
ا جھعین الأخريين توجد غرف الدارسین» وخير مشال 
لذلك المدرسة الصا حیة (۷۸-۷۷ه/ ۱۲۹ - 
۰ التى كانت تعکون من كتلتين بنائیتین 
یفصلهما دھلیز, یشتمل کل منهما على صحن 
وایوانین معقودین بقبوین نصف دائريين لعدریس 
مذهین(۱۳۰۸). 

وکانت الدرسة الظاهرية القديمة التی أنشأها الظاهر 


بیبرس فیما بین سنتی ٥٦٦٦‏ ٦٦٥ھ‏ / ۱۲۲۲ - 
۳ هى أول مدرسة مل وكية ذات أربعة ایوانات 
متعامدة على صحن أوسطہ لکنه لم بیق منها للأسف 
غير إيوان واحد هو إیوان القبلة وبه احراب وجزء من 
الواجهة؛ ٹم ظهر هذا السقط بعد ذلك فی العدید من 
البانی المملوكية البحرية ولاسیما مدرسة قلاوون 
(1۸۳ - ۱۸4 ه/ ۱۲۸۶ ۱۲۸۵م)ء ومدرسة ابنه 
الناصر محمد -٦۹(‏ ۷۰۳ھ ۔/ ۱۲۹۵ - 
٤۹ء‏ ومدرسة السلطان حسن (۷۵۷۔ 
۱۳۵۲/۶6 ١٣٣٦۱۳م)‏ ومدرسة ا جای الیوسفی 
(٤۷۷ھ۔ا‏ ۱۳۷۳م) وغیرها حتی غلب هذا 
التخطیط على مدارس العصر الملوکی البرجی الذی 
وجدت فيه أمثلة قليلة للجمع بين السقطین ذواتی 
الایوانات والأروقة معا مخلما حدث فی خانقاه فرج بن 
برقوق (۸۰۳- ۱-۵۸۱۳ ۰-۱۶۰۰ ۵۱4۱۱) وقد 
آدی العطور فی هذا السقط فی نهاية عصر الماليك 
البرجية إلى تداخل الفراغات وتكاملهاء والی صغر 
الایوانات الجانبية وصغر الصحن الذی غطی تبعا لذلك 
فى کثیر من المدارس بشخشيخة خشبیة(۹ ۱۳۰ . 

نم تطورت عمارة الدرسة بعد ذلك تدریجیا حتی 
غلب تخطیطها على تخطیطات الساجد منذ القرن 
(۷ه/ ۱۳م) وأصبح من الصعب على أى باحث أن 
یفصل بین عمارة السجد والدرسة, لاسیما أن العمارتین 
كانتا تشتملان عادة على نفس العناصر العمارية 
والتأثيثية التی اشتمل علیها کل منهماء ولا أن یفصل 
بين وظيفتيهما لأن الدرسة وان اخعصت بتدریس علوم 
الدین أصلا فانها كانت مسجدا لاقامة الصلاة وأن 
السجد وان اختص بالصلاة أصلا فانه کان مدرسة 
لتدریس علوم الدين وغيرهاء وجازت من ثم إمكانية 
إطلاق التسميتين على أى منهماء لأن المدرسة كانت قد 
استمدت كيانها ونظامها من المسجد الجامع الذى 
تطورت عمارته وعناصر تخطيطه تطورا منطقيا اقتضته 
ولا عملية تطور نظم البناء فيه وطريقة تسقيف 
واقتضته ثانیا اضافات بنائية استلزمتها الوظائف الجديدة 


إيواناته » 


۳۷۳۳ 


لهذا السجد اجامعء وهكذا آمکن تعریف الدرسة فی 
العمارة الاسلامية بأنها هی السجد ا جامع الذى آقیمت 
فى حرمه بیوت لسکن الفقهاء والدارسین من رتبت 
|قامتهم فيه» ووفرت لهم سبل البحث والدراسة وأسباب 
العیشة(۱۳۱۰). 

وقد اشترکت المدارس فى أربع صفات رئيسية أولاها 
أن إيوان القبلة فیها كان مغل السجد- اکبر وأهم 
عناصرها العمارية وأحفلها نقشا وزخرفة» وأن حدودها 
الداخلية كانت تنتظم فی مستطیل أو مربع» وثانیتها أن 
كلا منها كان یشتمل على صحن أوسط تفاوتت 
مساحته بین نصف الساحة الكلية للمدرسة وبين ما هو 
أقل من ذلك» والخها أن كل مدرسة من هذه المدارس 
كانت تحتوى على مساكن للطلاب والمدرسين تتکون 
من طابق أو طابقين: وأن هذه المساكن كانت عبارة عن 
حجرات تفاوت عددها من مدرسة إلى آخری» وتناسب 
حجمها مع سعة بهوها وإيوان قبلتھاء علاوة على 
اشتمال كل مدرسة على قاعة فسيحة للمكتبة وقاعات 
أخرى للدروس وتناول الطعام وجلوس الشيوخ 
والمشرفين والکتبةء وعلى مطبخ ومخبز وحمام ودورة 
مياه واسطبل وبتر وغير ذلك من المنافع العامة» ورابعتها 
أن معظم هذه الدارس قد اشتمل على ضريح أو أكثرء 
وأن موضع هذا الضريح كان لا یقتطع جزءا مهمأ من 
بناء المدرسة وانما روعى فيه أن ينحصر فى ركن من 
أركانهاء وأن یحتل من بنائها قدر ما تححله قاعة كبيرة 
من قاعاتھاء وقد اتبعت هذه الظاهرة بعد ذلك فى کل 
ا مدارس تقریباء وفي کل آقطار العالم الاسلامی حتی انه 


لم تكن تبنى مدرسة الا وفیها مکان لضریح منشنها 
وأفراد عائلته(۱۳۱۱. 


ومن الجدیر بالذ کر أن العمار السلم كان قد راعی 
والاسطبلات والابار ونحوها فی منسوب منخفض عن 
متسوب باقی الینی» ووضع دورات المياه فی الناحية 
الجنوبية من الدرسة عند حانطها احارجی حتی لا تحمل 
الریاح التى تأتی غالبا من الناحية الشمالية الغربية 
رائحتها إلى داخل الدرسة(۱۱۳۱۳. 


کذلك فقد أشارت وثيقة وقف الظاهر برقوق 
اخاصة بمدرسته التی أنشأها بین القصرین فیما بین 
سنتی (۰-۷۸۲ ۲-۵۷۸۸ ۰-۱۳۸۶ ۱۳۸۲) إلى أن 
إيواناتها الأربعة- إلى جانب کونها آماکن للصلاة- 
كانت قد خصصت للدراسة فجعل الایوان الشرقی 
لطلبة المذهب اخنفی یجتمعون فيه مع مدرسهم من 
بعد طلوع الشمس لمدة ثلاث ساعات ونصف» وجعل 
الایوان الغربی لطلبة المذهب الشافعى یجتمعون فيه مع 
مدرسهم من وقت الظهرالی صلاة العصرء وجعل 
الإيوان الشمالی لطلبة المذهب اخنبلی» والإيوان اجنوبی 
لطلبة الذهب ا مالکی؛ علاوة على استخدام هذه 
الإيوانات آیضا لدراسة الحديث والعفسیر والقراءات» 
وتعطل الدراسة فيها یومی الثلائاء وجمعة؛ ویلاحظ فی 
هذا التوزیع إيغارالمذهبين ا نفی والشافعی بالایوانین 
الرئيسيين بالدرسة لأن صاحبها وشيخ صوفیتها کانا 
حنقیی المذهب من ناحية ولأن الذهب الشافعی کان 
هوالذهب الساند فى مصر من ناحية آخری(۱۳۱۳). 
۲ - مدماك: (ء00115) -شكل ۰۱/۲۱۵ 

()َ)۰۸, ۰۵ 

دمك الرجل (بفتحعین): عدا فى سهولة ومقاربة 
ودمکت الشمس فی السماء: ارتفعت» ودمك الشیء: 
طحنه» ودمك الرشاء: فعله, والمدماك (بكسرالميم 
وسکون الدال) : صف من الطوب أو الحجارة فی جدار 
بناء(۱۳۱۶. 

ویقصد بالدماك فی الصطلح الأثرى العماری صف 
الحجارة أو الآجر أو اللبن الذی یوضع آفقیا فی البناء» وقد 
اختلفت المواد المستخدمة فى مداميك الأبنية الأثرية تبعا 
لاختلاف المواد البنائية المتوفرة فى ا مناطق التی أقيمت 
فيهاء فاستعمل الحجر فى مصر والشام وأسبانيا وآسيا 
الصغری» واستعمل الطوب فى المغرب والعراق وإيران 
وأفغانستان» وربما استخدمت أكثر من مادة فى البناء 
الواحد كما حدث فى الأبنية الهندية التى استخدم فيها 
الحجر والطوب معاء ومن العروف أن بناء الكعبة فى 
الجاهلية كانت تتناوب فيه المداميك الحجرية وا حخشبیة؛ 


۳۷ 


واستخدم نفس الأسلوب تقريبا فی بناء الساباط الواقع 
بین قصر الزهراء فى الأندلس وبين السجد ا جاور له؛ 
واستخدم الحجر والآجر فى بناء جامع قرطبة بینما 
استخدم الحجر واللبن فی بناء مسجد الرسول عل 
بالدينة» والواقع أن هذا الأسلوب البناني کان قد عرف 
فى العمارة البيزنطية من خلال تبادل مداميك حجرية 
مع مداميك آجرية على التوالی كما حدث فى قصر ابن 
وردان بالقرب من حمص فى سورية الذی برجع تاریخه 
إلى ما بین سنتی (۵*۱- ۵۹۰م)ء وکما حدث فی 
حصن بابیلون بمصر القديمة الذی یرجع تاریخه إلى 
بداية العصر الرومانی ویرجع تدعیمه وتوسیعه إلى 
عصرى الإمبراطورين تراجان (۹۸ - ۱۷ ۱" 
وأركاديوس (۳۹۵- ٤١۸‏ م)» وانحقل هذا الأسلوب 
المعمارى- فى غالب الظن- من العمارة البيزنطية 
السورية إلى العمارة الإسلامية المصرية وتم استخدامه 
لأول مرة فى عقود قنطرة السلطان الظاهر بيبرس التی 
بناها سنة (5516ه/ ۲۵۱۲۹۲ وفى جامعه الکبیر 
بالقاهرة الذى شيده فيما ین سنعى (556-/51"ه/ 
۲ -۱۲۲۸م)» ثم شاع هذا الأسلوب بعد ذلك 
فى مداميك الواجهات الحارجية وصنج العقود المطلة 
على صحون الأبنية الأثرية وصار من أبرز میزات 
العمارتين المملوكية والعفمانية» ويقضى هذا النظام 
بتناوب لونين مختلفین من الأحجار فى مداميك 
الواجهات وصنج العقود عرف أحدهما بالأبلق وهوما 
تناوبت فيه المداميك اللونین الأبيض والأسود» وعرف 
الآخر بالمشهر وهوما تناوت فيه المداميك اللونين الأبيض 
والأحمر أو الأبيض والأصفر ونحو ذلك(۱۳۱۹). 
والذى لاشك فيه أن ترتيب المداميك الحجرية فى 
واجهات الأبنية الأثرية وصنج عقودها بالشكل المشار 
إليه كان يضفى عليها مسحة ظاهرة من الرونق 
والجمال من ناحية» ویکسر الملل الناتج من النظر إلى 
مسطحاتها الكبيرة المتشابهة من ناحية آخری» ويعطيها 
مقیاساً لعرفة ارتفاعاتها التقريبية من ناحية ثالفةء لأن 
مداماكا سمکه (۵۰) سم مغلا يعطى واجهة بها 


عشرون مدماکا ارتفاعا قدره عضرة أمتار تقريباء ولو أن 
الداميك ا حجریة فی واجهات العمائر الأثریة لم تكن 
تقطع کلها- فی غالب الظن - بمقاسات واحدة تماماء 
بل کثیرا ما كانت تحدث الاختلافات التعددة ليس فقط 
فى أطوالها وعروضھا بل أيضا فى أسماكها وترتيبها 
ولاسيما فى خطوطها الرأسية المتقاطعة غير المنتظمة» 
وتنحصر أهم أنواع المداميك الحجرية التى عرفتها الأبنية 
الأثرية فى أربعة أنواع رئيسية أولها مداميك ذات 
عراميس أفقية عبارة عن خطوط لها تجويف خاص 
تأخذ الشكل الأفقى فى الواجهات وأعلى الفعحات 
بصورة معينة ليعطى المعمار من خلالها مفاتيح العقود 
أو صنجهاء وثانيها مداميك متشابهة عبارة عن خطوط 
أفقية متساوية الأبعاد تعطى شكل الصفوف المتراصة فى 
نظام تبادلى تعقاطع فيه خطوطها الرأسية, وتالشها 
مداميك الطوب التى توضع فى صفوف متراصة تعطى 
نفس تأثير المداميك الحجرية فى كل من خطوطها 
الرأسية والأفقیةء ورابعها مداميك ذات مقاسين عبارة 
عن صفوف متراصة ومتساوية بانعظام أفقى تأخذ 
خطوطه الرأسية التقاطعة شکلا تبادلیا منتظما بحیث 
یوضع الدماك الصغیرالی جانب الدماك الکبیر بالتبادل 
وهکذا(۱۳۱۳). 
۳ . مرهفق: (ع011:6) 

رفق الرجل (بفعحتين): نفعه وأعانه, ورفق الرجل: 
ضرب مرفقه. ورفق الناقة: ربط عضدها والرفق 
(بتشدید الراء و کسرها) : اللطف ولین الجانب» والرفقة: 
الجماعة الرافقة للسفر» والرفیق (بتشدید الراء وفتحها) 
الرافق مصداقا لقوله تعالی: «وحسن أولئك رفيقا»» 
والرفق (بکسر الیم وسکون الراء) - جمع مرافق - 
موصل الذراع فى العضد» ومرافق الدارهی الطبخ 
والحمام والکنیف ومصاب ا ماء ومصارفهاء ومرافق 
الدينة هى ما ينتفع بها السکان عامة کاجهزة النقل 


وموصلات الانارة ومیاه الشرب والصرف ونحو 
ذللی(۱۳۱۷) . 


۳۷۵ 


ویاتی هذا الصطلح فی وثائق العصر الملوکی 
بصيغة جمع «مرافق؛ للدلالة على الرحاض والحمام 
وما یتعلق بهماء وجاء ذکره فی هذه الوثائق بصيغة 
«منافع ومرافق وحقوق؛ وهى جملة صارت فى العصر 
المشار إليه تعبیرا وثائقیا أكثر منه مصطلحا معماریا قصد 
بها کل ما یتعلق بالبناء من ا نافع وا مرافق وا حقوق التی 
لم يرد لها ذكر فى الوصف الوثائقی لە؛ وصارت تکتب 
عادة فى نهاية وصف كل بناء أو کل وحدة 
معماریة(۱۳۱۸). 
۶ ۔ مرب 4: (۱216: ۷2۲۵۱6 .شکل 

(1٦ 

رتب الشىء (بفعحتین) : استقر ودام على وتيرة 
واحدة» وأمر راتب: أى ثابت ودائمء والرتبة (بتشدید 
الراء وضمها وسکون التاء) - جمع رتب (بضم الراء 
وفتح التاء)- : المرتبة والمنزلة والمكانة» والرتبة فی علم 
اخساب: الوضع الذى يكون العدد الطلق فيه ذا قيمة 
خاصة بحسبها ومنه قولهم مرتبة الآحاد ومرتبة العشرات 
ومرتبة المنات وهکذا(۱۳۱۹). 

ويأتى لفظ المرتبة فى المصطلح الأثرى المعمارى إما 
للدلالة على لوح كبير من الرخام یتکون من قطعة 
واحدة أو ضرب خيط كبير أو صغير محدد بکرنداز آو 
إطارء أو من عدة أقطاب محددة بکرنداز أوإطارأيضا 
فى أرض البناية الأثرية ولاسيما فى الصحن والایوانات» 
أو فى وزرة جدرانهاء واما للدلالة على جلسة الشباك إذا 
كانت من رخام أو أرضية السدلة المرتفعة عن أرضية 
الدور قاعة۱۳۲۳۲). 

وقد جاء هذا الصطلح فی وثانق العصر الملوکی 
بعدة صیغ منها «ویصدر الإيوان مرتبة» وهو ما یعنی أن 
المرتبة هنا تشبه المصطبة مع فرق واحد بينهما ینحصر 
فى أن المصطبة تكون دائما فى خارج البناء بيدما تكون 
المرتبة فى داخله» «مرتبة صدر بها شبا کان» وهو ما يعنى 
أن الرتبة فى هذه الصيغة تشبه الصفة أو السدلة 
المملوكية المعروفة فى الإيوانين الشمالى والجنوبى أوفى 


توسعة أحد الایوانین الشرقی أو الغربی» «یعلو كلا من 
المرتبتين درابزین خشب ضرب خیط مطعمة بالعاج 
والأبنوس» وهو ما يعنى أن الرتبة فى هذه الصيغة یمکن 
أن تكون- إلى جانب الرخام- من اخشب أيضاء «لوح 
رخام مرتبة» ویقصد بها كما أسلفنا- لوح رخامى 
كبير وعريض قطعة واحدة» يستوى فى معناه إذا كان 
مفروشا على الأرض أو مثبتا فى وزرة جدارء وعادة ما 
كان يحيط بالمرتبة فى هذه اخالة إطار خارجی عرف فى 
المصطلح الوثائقى بالكرنداز0١1؟231,.‏ 


(Latrine) مرحاص:‎ . ۵ 


حرض الرجل (بفتحتین): مرض وأشرف على 
الهلاك؛ والحرض (بضمتين) : الأشنان» والسحريض: 
الحث والإحماء مصداقا لقوله تعالی: ڈیا أيها النبی 
حرض المؤمنين على القتال»» والمرحاض (بکسر ا میم 
وسكون الراء» - جمع مراحيض - المغتسل» من رحض 
الرجل يده (بفعح الراء وا جاء) بمعنی غسلهاء 
والرحاض أيضا خشبة یضرب بها الثوب عند غسله, 
وموضع العذرة» والکنیف» والستراح» ودورة الیاه» 
والطهرة ومکان قضاء الحاجة للانسان(۲۱۳۲۲. 

ویقصد بالمرحاض فى الصطلح الأثرى العماری- 
بذات العنی الأخیر الشار الیه - موضع اخلاء الذى بینی 
للغائط» وهو عبارة عن حجر ة صغيرة تقام عادة فى 
احدی زوایا البیت الناسبة بعيدة عن بقية حجراته أو 
مرافقه الأخرى؛ ویعمل الرحاض فى الغالب على 
شکل دكة أو مصطبة رخامية ‏ ترتفع عن أرضيته 
لدواع معمارية بما يقرب من (۳۵سم) - تراوحت 
أبعادها حول (0")سم طولاء )۱١(‏ سم عرضاء وقد 
راعى المعمار المسلم ‏ كما أسلفنا أن يجعل المرحاض 
من المدشأة الأثریة فى موضع يخالف اتجاه الريح حتى 
لاتدخل رائحته إلى داخل البداء فتؤذى من فیه» وبذلك 
جعلها - فى غالب الأحيان ‏ بعيدة عن صحن البناء أو 
حرمه» وفی بعض الأحيان الأخرى خارج البناء كله 
حتى يستعملها المصلون والسابلة وأصحاب الحوانيت 
ا جاورۃء وحقق لها فى هذه وتلك مكانا سماويا بغير 


۳۷۳۹ 


سقف حتی تکون أشعة الشمس مجففة ومطهرة 
لها(۱۳۲۳). 

وقد ورد هذا امصطلح فى وثائق العصر الملوکی 
بعدة صيغ منها: «مرحاض مفروش مع دور القاعة 
بالرخام اللون بوزرة رخام دايرة»» «مرحاض سماوی 
كبيره أى مرحاض کبیر غير مسقوف؛ «مرحاض تعلوه 
قبة خضب»» ونحو ذلك ما ترتبط به فى الوثائق الشار 
الیها خمسة مصطلحات فرعية آولها «بيت راحةه أو 
«مستراح؟ للدلالة على استراحة الانسان فیها من 
الععب الذی تسببه له الفضلات امحبوسة فى آمعائه, 
وثانیها «حفرة مرحاضه من حفر الشیء یحفره؛ 
للدلالة على نوع بداتی من المراحيض عبارة عن حفرة 
عميقة كانت تعمل عادة فى ملحقات البناء البعيدة 
عنه مغل الاسطبلات ونحوها» وثالنها سرب بمعنی 
قداة محفورة فی باطن الأرض كانت تعمل للصرف 
سواء کان من مرحاض أو حمام أو مطبخ» وعادة 
ماکانت توصل علیها آقصاب الرافق العلوية التى كانت 
عبارة عن قنوات رأسية عرفت كل منها فى المصطلح 
الوثائقی «بقصب قناة» ورابعها « کنیف» من الكنف 
بمعنى الجهة أو الناحیة أو الساترء وخامسها «مخرم» من 
الحرم بمعنی الثقب أو الشق, ويأتى هذا اللفظ الوٹائقی 
فى قولهم «مرحاض كبير مفروش بالرخام اللون تعلوه 
قبة مخرمة» وهو ما یعنی أن بعض الراحیض كانت 
تغطی- کما ھوا ال فی بعض اخمامات- بقباب 
مخرمةعرفت فی الوثائق المملوكية أیضا بلفظ 
«حعشخاشة» وکان الفارق الوحید بين قبة الرحاض 
وقبة احمام أن تخریمات الأولى كانت مفتوحة بینما . 
كانت تخریمات الثانية تغشی بالزجا ج اللون(۱۳۲#). 
٦۔‏ مرقی: (Maraqi)‏ 

المرق (بفتح ا میم والراء): معروف» والرقة: أخص 
هنه » ومرق الجلد: نتف شعره» ومرق السهم من الرمية: 
خرج منها» ومرق من الدین: ارتد عنه ببدعة أو ضلالة 
ومرق الضیف: سقاه الرق» والمرقا ة (بکسر الیم 


وسکون الراء): وسيلة الرقی وآلته» ومایرقی به أو فيه 
ومنه قولهم صعد مرقاة أو مرقاتين أى ارتقى درجة أو 
درجتین(۱۳۲۵). 

ويأتى لفظ الرقی فی الصطلح الأثرى للدلالة على 
الشخص الذی یتولی وظيفة الترقیة للخطیب فى الأبنية 
الساجدية, وقد سمیت وظیفته فی بعض وثائق العصر 
الملوکی بالکبر الذی یعلن الأذان بین المصلين ویروی 
الحديث النبوی الشهور فى طلب الصمت عند ا حطبةء 
وهوالحديث الذی یقول فيه النبی ت «اذا قلت 
لصاحبك والامام یخطب یوم جمعة: أنصت, فقد 
لغوت ومن لغی لاجمعة له وقد اشترطت الوتائق 
الشارالیها أن یکون المرقى رجلا مبارکا حسن الهينة 
والسمت رخیم الصوت حتی يحبب الناس فى 
الم لا(۱۳۲۹). 
۷ مروحة نخيلية: ٤٢٥(‏ دا۲ ۔شکل 

)ٌ۷ 


راح يروح (بفتحتین): بمعنى غدا أو رجع» وهو 
ضد الصباح» واسم للوقت من زوال الشمس إلى 
اللیلء مصداقا لقوله تعالى ولسلیمان الريح غدوها 
شهر ورواحها شهر؟» والمراح (بفتحتین) : اسم الموضع 
الذى یروح منه القوم أو يرجعون إليه؛ والمروحة (بكسر 
الیم وسکون الراء) ‏ جمع مراوح-: ما یتروح به» 
ومنه قولهم روح عليه بالروحة أى حرکها لیجلب إليه 
نسیم الهواء» والروحة أیضا: الفازة أو الوضع الذی 
تخترقه الریا ح» واله تحرك بها الریح عند اشتداد ار اما 
بالید أو بالکهرباء لأن الريح تلین بها وتطیب بعد أن لم 
تكن کذلك(۱۳۲۷. 

ویقصد بالروحة النخيلية فى الصطلح الأثرى الفنی 
جرید النخلة أو سعفها الذی استعمل إلى جانب 
جذوعها فى كثير من الأغراض البنائية البکرة 
والبسيطة» حيث استخدم کل منهما فى تغطية ظلات 
مسجد الرسول ‏ بالدينة فجعلت ا جذوع للأعمدة 
والدعامات وجعلت الفروع والسعف للاأسقف» 


۳۷۷ 


وبذلك لعبت جذوع الدخل وسعفه فی العمارة 
الإسلامية المبكرة دورا بنائیا بسیطاء ثم لعبت مراوحها 
النخيلية وأنصافها فی العمارة الاسلامية الوسيطة 
والتأخرة دورا زخرفیا هاما وبارزا ولاسیما فیما نقش منها 
على ابص ء ومازاده السلم منها بهاء ورونقا من 
خلال کنرة تفریعاته الداخلية التی زينها برسوم نباتية 
وهندسية دقیقةء أو من خلال الأفرع النباتیة التى آنهی 
أحد طرفيها بورقة نباتية ذات فص واحد أو 
فصی(۱۳۲۸). 
۸ . مزغل: (1000۳0016 Machicoulis,‏ - 
شکل ۲۱۸) 

زغل الرجل ببوله (بفتح الزای والخین) : رمی به 
متقطعاء وزعل الماء من القربة: حرج دفقاء وزغل 
الصبی آمه: رضعهاء والزغل (بفتحتين» : الغش» والزغلة 
ما یمج من الفم دفقاء والدفعة من البول وغيره؛ والمزغ 
(بفتح الیم وسكون الزای) : التقطع من الغضب؛ 
والزغة (بضم ا میم وسكون الزای): القطعة من اللحم 
أو الشحم أو نحوهماء والجرعة من الاء» والمزغة (يكسر 
الیم وسكون الزای) : القطعة من القطن أو الريش أو 
نحوهما(۱۳۲۹). 

ویقصد بالزغل فى الصطلح الأثرى العماری فعحة 
ضيقة فی سور الدينة أو القلعة أو ا حصن أوالبرج أو 
البوابة تطلق منها الرماح والسهام وغیرها من المقذوفات 
على الهاجمین» كما تستخدم فی نفس الوقت منفذا 
للتهوية والاضاءة والراقبة» وقد اعتاد العمار السلم أن 
یجعلها ضيقة من ا حارج ومتسعة من الداخل لتمکین 
الکلف باطراسة فیها من قذف رماحه وسهامه على 
المهاجمين لها فى سهولة ویسر ولعل آقدم ما وجد من 
هذه الزاغل طبقا لما آشار الیه کریزویل هو ما عفر عليه 
فى حصن ساسانی قديم على نهر بلخ یسمی 
شاهلبورج (ز:00:«:10)» كان عبارة عن بناء شبه 
معزول يشرف على الطریق المؤدى إلى مجری الغدیر» 
یعکون من ثلائة صفوف من اجدران بها آبراج على 
مسافات بينية ضيقة بنيت مدامیکها العلوية بقوالب 


ضخمة من الطوب؛ بینما بنيت مدامیکها السفلية من 
الحجر والطمی» وقد وجدت فى هذا الحصن نلائة 
صفوف من المزاغل فى برج لايزال قائما على جزء من 
التل» ثم انتقلت هذه المزاغل الساسانية إلى العمارتين 
الرومانية والبيزنطية ومنها إلى العمارة الإسلامية الأموية 
كما حدث فى قصرى خرانة والأخيضر الذى عثر فيه 
على مزاغل فى القبو الذی یعلو الرواق اغارجی ذات 
شکل متقدم جدا عما عرفه الغرب فی تلك الفترة 
التاريخية» وقد احتاط العمار فيه من النارالملقاه بطول 
امتداد الرواق حتی بلوغ مزاغل السقف. وهی صفة لم 
تکن معروفة فی مصر قبل القرن (۸ه-/۱ع)؛ ومن 
الستحیل وجود صفة مشابهة لها فى أى من القلاع 
الرومانية أو البيزنطية التی لاتزال موجودة فی الشمال 
الأفريقى أو فى الشرق الأدنى» آما الزاغل الحجرية فان 
آقدم نماذجها فی رأی کریزویل أيضا هو ما برجع تاریخه 
إلى سنة )٦۹٤(‏ ق.م فى برج سوری قدم عثر على 
التاریخ الشار إليه منقوشا على العتب الذی یعلو 
مدخله, وقد اعترض الأستاذ الد کتور فرید شافعی عل 
هذا الرأى ولاسیما فیما یتعلق بمزاغل الأخيضر وأشار 
إلى آنها ليست ذات فائدة دفاعية» ولم یقصد منها سوی 
الزخرفة فقطء واستوقف نظره فى رأی کریزویل أنه 
أعاد هذا العنصر العماری الاسلامی إلى أصول ساسانية 
فى بقايا آثر فارسی تم تحديد عصره بغير دراسة أو 
تحقيق» وتأتى بعد مزاغل الأخيضر أشباه لها ظهرت فى 
بعض المآذن العراقية التى ترجع إلى القرن (٦٦ھ/٢۱م)‏ 
مغل مىذنة أبى هريرة والمنيطر والمسجد ا جامعء وانتهی 
من ذلك إلى أن المزغل أوشق السهام- كما سماه هو 
- عنصر عربى إسلامى مبكر توارى فترة من الزمن ثم 
عاد إلى الظهور بعد أربعة قرون من الزمان تقریبا وبذلك 
يمكن القول أن المزاغل كانت قد عملت فى العمارة 
الإسلامية أصلا لعمكن حراس الأبنية العسكرية من 
قبل الإسلام فى كل من سوريا والعراق وإيران» ثم 
انتقلت إلى العمارة الإسلامية ولاسيما عمارة اخصون 


۳۷۸ 


والقلاع والأسوارء وکانت تعمل فى کل منها ضيقة من 
الأمام ومتسعة من اخلف «الداخل) حتی تعطی 
الدافعین حرية حركة فی الدفاع دون أن تعطی الفرصة 
للمهاجمین کی یصوبوا آسلحتهم إلى الدافعین من 
خلفها(۱۳۳۰). 

۹۔ مزلاج: (00۱6 (Door‏ 


زلج الرجل (یفتحتین): آسرع فی الشی فهو زالج 
وزلوج (بفتح الزای) » وزلج الباب: آغلقه بالزلاج» 
والزلاج (بكسرالميم وسكون الزای) جمع مزالیج 
وزلج وأزلجة-: ما یغلق به ویفعح باليد» والزلج 
(بتشدید الزای وفتحها وفتح اللام» من الأمکنة: الزلق 
(بتشدید الزای وفتحها وکسر اللام)ء والزی من النياق 
(بتشدید الزای وفتحها وسکون اللام) : السريعة» والزلج 
من الأمور: الباطل(۱۳۳۱. 
ویأتی المزلاج فى الصطلح الأثرى للدلالة على نوع 
بسيط من أقفال الأبواب يعمل عادة من ا دید الغقيل 
حتى یساعد قله على استقراره فی الفعحة الحديدية 
القابلة له والتی تعرف بالصندوق فى مصراع الباب 
الثابت» وکان من المعتاد فی الأبواب ذات الزالیج ألا 
تفتح الا من الداخل أو بواسطة خيط أو حبل يربط 
بالزلاج من الداخل ویخرج جزء منه إلى ا حارج من 
خلال ثقب فيه لکی يتم سحب هذا ا حیط بواسطة 
الستخدم الذی یعرف ذلك عند الفتح» ویختلف 
الزلاج فى هذا الصدد عن الغلاق (القفل) فى أن 
المزلاج یفتح- كما أسلفنا. باليدء بيئما المغلاق 
لایفتح إلا بالفتاح۱۳۳۲۲). 
۰ - مزملة. مزيرة:(,112212212 
water jars place‏ ,11323219 شكل 
۳۹( 


زمل الأعرج (بفتحتین): عدا معتمدا على أحد 
شقیه. وزمل الشىء: رفعه وحمله» وزمل القوس: 
صوبهاء وزمل الرجل بغوبه (بتشدید ا میم وفتحها) : لفه 
به» وتزمل فى ثيابه: تدثر فيهاء وزمل الرء (بفتح الزای 


وکسر الیم) : ضعف وجبن» والزمل (بتشدید الزای 
وکسرها وسکون الیم) : ا حمل (بالکسر)» والزاملة 
(بتشدید الزای وفتحها وکسر الیم) : بعير یستظهر به 
الانسان لحمل متاعه وطعامه» والزملة (بتشدید الزای 
وضمها وسکون الیم) : الرفقة واحماعة, وقد أخذت 
الزملة لغة من الفعل زمل (بفتحتین) » ومن الاسم زمال 
(بتشدید الیم وفتحها) أو زامل وهو من یزمل غیره أو 
يتبعه» والزمهل (بضم الیم وسکون الزای وکسر 
الهاء) :الصافی من الیاه(۱۲۲۳). 

والزور (بعشدید الزای وفتحها وفتح الواو) الشدید من 
الانسان واحیوان؛ والنظر بمؤخر العین» واشراف أحد 
جانبی الصدر على الآخر والزور (بعشدید الزای 
وضمها : الباطل والکذب, مصداقا لقوله تعالی: 
طوالذین لایشهدون الزور؟» والزیر من الأوانى (بتشدید 
الزای وکسرها) وعاء كبير من الفخار یوضع فيه الماء 
للشرب» ومنه أخذت المزيرة» والزیر من الأوتار: الدقيق» 
والزیار (بتشدید الزای وکسرها) : ما يزير به البیطار 
الدای(۱۳۳۹) 


ویأتی لفظ الزملة فی المصطلح الأثرى للدلالة أصلا 
على قدر أو جرة من الفخار كانت تکسی أو تلف أو 
ثم أطلقت التسمية بعد ذلك على مكان وضع هذه 
القدور أو الجرارء ومنها جاءت تسمية المزملاتى الذى 
كان يقوم على خدمة تسبيل الماء فى السبيل للسيارة 
بواسطة كيزان من نحاس كانت تربط فى شبابيك 
التسبيل بسلاسل معدنیة(۱۳۳۹) وكانت المزملة أو 
المزيرة عبارة عن دخلة فى حائط المسجد أو المدرسة أو 
نحوهماء لها واجهة بارتفاع جدران الدهليز أوالممر 
الموجودة فیه, يتوج قمتها عقد مدبب أو نصف دائرى 
يحيط به وببقية واجهتها فى کنیر من الأحيان جفت 
لاعب» وكانت هذه الدخلة تخصص لوضع القدور 
المزملة الشار الیها على كلجها أو حواملها الرخامية 
حتی تقوم بدور السبيل بالنسبة لكافة العاملين بالمنشأة 


۳۷۹ 


الدينية» من الأئمة والدرسین والدارسین وا حدم وغیرهم 
من أصحاب الوظائف امختلفة بالدرسة والترددین 
علیها» وقد اعتاد العمار السلم أن یجعل لها ملقفا 
هوائیا وحجابا من خشب ارط الیمونی الواسع لکی 
تسمح فتحاته بمرور الهواء اللازم لتبريد ا میاہ احفوظة 
فيهاء وعادة ما كانت تعمل هذه الزملة على أحد 
جانبى الدهليز الرئيسى المؤدى إلى الصحن أو الدور 
قاعة كما فى مسجد قجماس الإسحاقى ( ۸۸۵- 
۱٤۸۰ ۲‏ - 1583م أوعلى أحد جانبی 
الدهليز الفرعى المؤدى إلى ملحقات المنشأة كما فى 
مدرسة أبى بكر مزهر (۸۸۳- ۱6۷۹/۵۸۸4 - 
۸۰ > ام) وغیر ں۳۳۹ . 


وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر الملوکی 
بعدة صیغ منها «مزملة مفروشة بالرخام بواجهة خشب 
خرط مأمونی »۰ «مزملة بواجهة خركاة برسم الزیاره 
«مزملة بمقصورة خشب خرط مأمونی یغلق علیها 
باب » «مزملة یعلوها منور سماوی»» «مزملة بباب 
نسیم سماوی وباب مربع؛ ۰٩۱۳۳۷۳‏ إلى غير ذلك من 
الصیغ التی توضح أن الزملة كانت كما أسلفنا - 
عبارة عن دخلة ذات واجهة من خشب ارط الأمونی 
الواسع غالبا تتوسطها فتحة باب» وعادة ما كان یعلوها 
منور سماوی لب الهواء اللازم لتبرید أزياء ‏ ا ماء فیها. 

وینطبق هذا التعریف تماما على الزيرة من حيث 
الکان والتکوین والشکل والوظيفة وا حتوی: غير أن 
الاختلاف بین اللفظین كان مرجعه نسبة الزملة - كما 
أسلفنا إلى الفعل زمل والی الاسم زامل أو مزمل 
بمعنی ملفوف أ و مدثر» أخذا من تزمیل آزیارها أو جرار 
ا ماء فیها بالقماش البلول لیبقی هذا ا ماء رطبا غير آسن»› 
ونسبة الزيرة إلى الزیر الذی هو كما قلنا- وعاء کبیر 
من الفخار یوضع فيه ا ماء للشرب, واستخدم اللفظان 
فى الصطلح الوثانقی للدلالة على ذات العنی وغلب 
استخدام لفظ الزملة فی وثائق العمارة الاسلامية 
الوسيطة؛ بینما غلب استخدام لفظ المزير ة فی وثائق 


العمارة الاسلامية المتأخرة أحیانا أو بيت الأزیار أحيانا 
آخری(۱۳۳۸» وجاءت التسمية بهذه الصيغة الأخيرة 
فی وثائق العصر الملوکی للدلالة- كما هو واضح من 
التسمية - على الکان الذی توضع فيه أزيار الاء للشرب 
فقيل «بيت أزيار بواجهة خشب خرط مأمونی»(۰۱۳۲۹. 
۱-مروله: ( 0121 - Sun‏ ۔شکل ۲۲۰) 

زال الشیء عن موضعه: غاب عنه أو اختفی منه؛ 
والزاولة - کا حاولة والعاطة- هی مارسة الشیء 
والزوال (بتشدید الزای والواو وفتحهما» : الكثير الحركة» 
والزواة (بکسر الیم وسکون الزای) : آلة دقيقة 
یستعملها المساحو ن لقیاس الزواياء والمزود (بکسر ا میم 
وسکون الزای) - جمع مزاود- وعاء الزاد أو العلف» 
والزولة- جمع مزاول هی الساعة الشمسية التی 
يعين بها الوقت بظل الشاخص الذی يغبت 
علیها!۱۳۶. 

ویقصد بالزولة فى الصطلح الأثری- فی ذات 
ا معنی الأخير الشارالیه- الآلة التی تبین الوقت النهاری 
بواسطة مراقبة اتجاه ظل الشاخص الثبت عمودیا على 
سطحها التدرج أو لوحتها الرقمة؛ وقد عرفت أول 
الزاول الجدارية الثابتة والقلة فی مصر وفی بلاد ما بین 
النهرين » وترجع أقدم مزولة مصرية فى هذا الصدد إلى 
سنة ٠(‏ ۰ ق.م. وتدکو ن من حجر منبسط عليه 
قضيب منکسر على هيئة ضلعى زاوية قائمة كان طول 
الظل عليها يقاس بواسطة تدريجات على جزنه الأكبرء 
وتقدمت صناعة المزاول بعد ذلك بتقدم علوم الرياضة 
والفلك فصنع أحد الكهنة الکلدائیین مزولة نصف 
كروية بأعلاها عمود رأسى» ثم ازداد تصميم الزاول 
دقة فى القرن الأول الميلادى وأصبح وضع القضيب أو 
الشاخص فيها موازيا حور دوران الأرض فازدادت الصلة 
بين حركة الشمس واتجاه الظل» واستعملت المزاول فى 
القرن (١١ه/‏ ۱۸م) بعد انعشار الساعات بغية 
ضبطهاء ولذلك أخذ فى الاعتبار الفرق بين الزمن 
الظاهرى الذى تبينه ا مزاول والزمن المتوسط الذى تبينه 


۲۸۰ 


الساعات حیث سجل فی جداول تحتوى على التغير 
الیومی للزمن الظاهری. كما أخذ فى الاعتبار تحويل 
الزمن من الوقت احلی للمزاول إلى خط الزوال 
الأساسى للمنطقة» ثم صنعت أكبر المزاول سنة 
)114م( فى جایبور بالهند» وهی مزولة تغطى مساحة 
فدان أرضى ويبلغ ارتفاع عمودها (۳۰,۵۰) 
ED‏ 

وقد اعتاد السلمون أن یجعلوا الزاول فى كثير من 
أبنيتهم المساجدية لتحديد موعد أذانى الظھر والعصر؛ 
لأن المؤذن كان لايؤدى الأذان الا بعد العبین الميقاتى 
للصلاة» وكانت فوارة جامع ابن طولون- كما يقول 
القریزی - تحمل واحدة من هذه المزاول» كما كان 
بالجامع الأزهر طبقا لما أوردته الأستاذة الدكتورة سعاد 
ماهر سبع مزاول منها أربع بالصحن لمعرفة وقت الظهرء 
وثلاث جهة رواق معمر لمعرفة وقت العصر وقد 
اندثرت للأسف هذه المزاول ولم يبق منها غير مزولتين 
من عمل أحمد باشا كور والى مصر العشمانى سنة 
(1151ه/17/48م) إحداهما مهملة على السطح 
والأخرى على يمين الداخل من باب المزينين وعليها 
كتابة شعرية من ثلاثة أبيات نصها: 
مزولةمتقنة نظيرهالايوجد 
راسمها حاسبها هوالوزيرالأمجد 
تاريخهاأتقنها وزیر مصر أحمد(۲؛۱۳) 


۲-مسیل: (۷۵۱۱ ۳۱25۲6۲60 . شکل 
1( 


سبل الشىء (بتشديد الباء وفتحها) : أباحه وجعله 
فى سبيل الله» وسبل الستر (بفتحتین): أسدله وأرخاه؛ 
والسبل (بتشدید السين وفتحها) : السنبل» ومنه قولهم: 
أسبل الزرع: خرج سنبله؛ وأسبل المطر والدمع: هطل» 
وأسبل الإزار: آرخاه» والسبیل: الطریق مصداقا لقوله 
تعالی: «قل هذه سبيلى أدعوإلى الله على بصيرة أنا 
ومن اتبعنی4» والسبيل أيضا: السبب مصداقا لقوله عز 


من قائل: «ياليتنى اتخذت مع الرسول سبیلا4 أى سببا 
ووصلة وطریقا(۱۳۶۳. 

ویأتی لفظ مسبل فی الصطلح الأثرى العماری 
للدلالة على أن جدار المنشأة الأثرية مغطی بطبقة ناعمة 
من الملاط كانت تعمل لتژدی وظیفتین هامتین أولاهما 
حماية ال جدار ولاسیما البنی بالآجر أو الدبش وتسوية 
واجهته المرئية» وثانيتهما إعداد هذه الواجهة الرئية لکی 
تنقش علیها الزخارف الطلوبة لتزين الأثر أو لتحقيق 
هاتين الوظیفتن معا( ؟ ۲۱۳ . 

واستخدم هذا المصطلح فی الوثائق المملوكية بصيغة 
«مسبل ا جدر بالبیاض: بمعنى أن الخائط ‏ كما أسلفنا 
- مغطى بطبقة رقيقة من البياض اما لتستر واجهته 
الرئية بشکل نظری مقبول واما لتنقش علیها بعض 
الزخارف الزينة للجدار واما للجمع بين الغرضین فى أن 
واحد» وترادف لفظ مسبل فی مصطلح صناع العصر 
الملوکی بعض الألفاظ الأخرى مثل: ملیس ومنکس 
ہیۓ ۱۱۳۹۹ 
۲۳۔مسترف3: (Store room)‏ 


سرق الشىء (بفعحتین) : أخذه خفية» وسرق 
الرجل: (بتشدید الراء وفعحها) : نسب إليه السرقة» 
مصداقا لقوله تعالی: (قالوا یا آبانا ان ابنك سرق4 
واسترق السمع: سمع مستخفیا مصداقا لقوله عز من 
قائل: (الا من استرق السمع فاتبعه شهاب مبین؟؛ 
والسرق (بتشدید السین وفتحها وفتح الراء) : الحرير 
الأبيض قطعته سرقة (یفتحتین)ء والسترق (بضم ا میم 
وسکون السین وکسر الراء) : الناقص الضعیف اخلق؛ 
والمسترق (بضم الميم وسكون السين وفعح الراء) : مارق 
من الشىء20340, 

ويقصد بالمسترقة فى المصطلح الأثرى المعمارى 
حجرة مسروقة كالحزانة» وجدت غالبا مجاورة للمطبخ 
أو على سطح المنزل أو فوق مخزن أو حانوت» وهو ما 
يعنى أنها كانت عبارة عن مخزن صغير يحفظ فيه ما 
يتعلق بالمطبخ إذا كانت مجاورة له, أو ما یختص 


۲۱ 


بالمنزل إذا كانت فوق سطحه أو ما یراد حفظه من 
حاجيات الخزن أوا حانوت إذا كانت فوق أى منهماء 
وكان الغالب عليها أن تكون حبيسا أو ذات طاقة 
صغيرة (كوة) للتهوية والاضاءة» وتغطى بسقف مستو 
من النوع العروف فى الصطلح الوثائقى بالسقف 
الفشیم(۱۳۶۷). 

وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر الملوکی 
بمعنی خزانة صغيرة بين آدوار النزل تعرف الیوم 
حجرة مسروقة صغيرة بها کوات للعهوية والإنارة» 
«مسترقتین على كل منهما فردة باب إحداهما حبیس 
والأخری مطلة علی الطریق مسقفتین غشیما». 
«مخزن به مسترقة». «حانوت به مسترقة مطلة على 
الطریق» (۲۱۳۶۸. 
(Furnace): Jgüua-A6‏ 

الوقد (بفعحتین : النارء والوقدة (بسكون القاف 
وفتح الدال) : المرة من وقد» ووقد النار (بفتحتين) : 
آوقدها واستوقدها وأشعلها» مصداقا لقوله تعالی: «كلما 
أوقدوا نارا للحرب أطفأها الله؟ والاتقاد: العوقد 
والعوهج, والوقد (بفتح الميم وسکون الواو وکسر 
القاف» - جمع مواقد- موضع الوقود وأداة توقد فیها 
النار بالفحم أو الغاز أو الکحول أو نحو ذلك, والوقود 
(بفتح الواو) : اخطب مصداقا لقوله عز من قائل: «النار 
ذات الوقود ۳۶۹(4 . 

ويأتى لفظ المستوقد فى الصطلح الأثرى المعمارى 
للدلالة على موضع النار فى الحمامات وغيرهاء وكان 
عبارة عن كتلة بنائية مربعة أو أسطوانية مفرغة تنقسم 
من الداخل إلى ثلاث مسعويات فى أدناها بيت النار 
وهو عبارة عن جورة سفلية عادة ما كانت تكمر فيها 
قدور الفول النحاسية, وتعلوها فوق السطح مدخنة 
أسطوانية أو مكعبة لعصریف الدخان تعرف فى 
الصطلح الوثائقى بالدیکونیةء وکانت تعمل فوق سقف 
بيت النار هذا آربع فعحات توضع فوقها آربع قدور من 


الرصاص أو النحاس فى صفین متصلین بحیث يصب 
فى القدر الأولی بربخ ا ماء البارد ویخرج من القدر 
الأخيرة بربخ ا ماء الساخن إلى داخل ا حمامء ومعنی 
ذلك أن هذه القدور الأربعة كانت تشبت بأرضية 
الدبكونية التى كانت تفرش بكمية كبيرة من الملح أو 
يخلط الملح بكميات كبيرة مع المونة الستخدمة فى 
تغطيتها لكى تحتفظ بالحرارة الصاعدة إليها من بيت النار 
لأطول فترة مكنة» وكانت مهمة هذه الدبكونية أن 
تحمی قدور الرصاص من التعرض المباشر للحرارة» 
وتحفظ الماء بالقدور بعيداعن الدخان أو 
التعلوث0: 2350 . 
۵ -مسجد : ( Mosque‏ .شكل 4۱/۲۲۲ 
)ا 

سجد الرجل (بفتحتين) : وضع جبهته على الأرض» 
وسجد البعير: خف رأسه عند ركوبه؛ والسجاد 
(بعشديد السين والجيم وفتحهما) : الكثير السجود؛ 
والسجادة (بالکسر): المحمرة» والطنقسة والمسجد 
(یکسر الجيم) ‏ جمع مساجد - مصلى ا جماعة؛ ومنه 
السجد الحرام فى مكة» والمسجد الأقصى فی بيت 
المقدس» والمسجد (بفتح الجيم): جبهة الرجل وموضع 
السجود فى بدنه(۱۳۹۱). 

ويقصد بالسجد شرعا كل موضع يسجد فيه لقوله 
عه «وجعلت لی الأرض مسجدا وطهوراه وهى خاصية 
انفردت بها الأمة الإسلامية دون غيرها من الأم التی 
كانت لاتصل إلا فى الموضع المتيقن من طهارته كالبيعة 
اليهودية أو الكنيسة السيحية, بینما أحلت للمسلمين 
الصلاة فى كل موضع من الأرض باستشاء المتيقن من 
نجاسته حتی تتيسر لهم الصلاة أینما أدركتهم» ويغلب 
على الظن أن السبب فى هذه التسمية التى لم يعرفها 
العرب فى الجاهلية يرجع إلى أن السجود هو أقرب 
حالات العبد إلى ربه مصداقا لقوله يله «أقرب ما يكون 
العبد من ربه وهو ساجد فأکنروا من الدعاء»» ولذلك 
عرف موضعه بالسجد ولیس بال رکم۱۱۳۹۲۲. 


YAY 


آما السجد عرفا أو اصطلاحا فهر المكان اخصص 
للصلوات ا حمس ومنه السجد اجامع الذى سن 
عمارته الحليفة الثانى عمر بن ا خطاب رضوان الله عليه 
عندما کتب إلى ولاته على الأمصار ولاسیما آبی موسی 
الأشعرى وهو على البصرة؛ وسعد بن أبى وقاص وهو 
على الكوفة» وعمرو بن العاص وهو على مصرء وأمراء 
الأجناد بالشام يأمرهم بأن يتخذ كل منهم للجماعة 
مسجدا وللقبائل مساجدء فإذا كان يوم جمعة انضمت 
القبائل إلى مسجد الجماعة لتأدية الصلاة الجامعة فيه» 
فعرف كل واحد من هذه المساجد الجامعة بعد ذلك 
بالجامع» واختص ‏ فی غالب الظن ‏ دون غيره من 
مساجد القبائل بالنبر, وشكل من ثم ظاهرة سياسية 
على جانب كبير من الأهمية فى الدولة الإسلامية 
تمثلت فى أنه كان على كل وال من ولاة الأمصار إقامة 
مسجد جامع ليكون مسجد الدولة الرسمی؛ ولیکو ن 
ذكر ا حلیفة على منبره فی الصلوات الجامعة شارة من 
شارات الخلافة؛ وهی الوظيفة العی مازالت تؤدى 
بالمساجد الجامعة فى شتى أقطار العالم الإسلامى حتى 
م۱ 

والذی لاشك فيه أن أول مسجد فی الاسلام لم 
یصل إلینا شىء عن تخطيطه هو مسجد الرسول 6 
الذی آقامه فی قباء قبل الهجرة(*۱۳۹) ثم تلاه مسجد 
الدينة المدورة الذی أنشأه صلوات الله وسلامه عليه فى 
العام الهجری الأول باللین على أساس من حجر؛ 
وجعل سواریه من جذوع النخل وسقفه من ا رید 
وکان عبارة عن صحن أوسط مکشوف - فرشت أرضه 
باحصباء - تحیط به آربع ظلات اکبرها ظلة القبلة 
وصار ذلك التخطیط ذو الصحن والأروقة مع بعض 
التعدیلات الصغيرة أحيانا- هو النموذ ج الذی اتبعته 
کل مساجد المسلمين عامة حتی ظهر التخطیط ذو 
الایوانات الذی ارتبط أساسا بنشاة الدرسة فى العمارة 
الإسلامية» وسار التخطیطان معا کأساس لکل مسجد 
تم بناژه فیما بعد(۲۳۹۵) . 


وقد تميزت الساجد اطامعة فى العصر العباسی 
بتفضیل الا کتاف أو الدعامات على الأعمدة فی حمل 
العقود والبوانك كما حدث فی جوامع سامرا والرقة 
وأبى دلف فى العراق» وابن طولون فى مصر ونایین فی 
إيران وغيرهاء وکانت عمارة هذه الساجد - أسوة 
بمسجد الرسول كله فى الدینة- بسيطة التکوین 
متواضعة البناء لاتزید عن قطعة من الأرض یط بها 
أربعة جدران بنيت فى داخلها حول صحن أوسط 
مكشوف - أربعة أروقة أكبرها رواق القبلة» وتميز 
أغلبها بسير عقود آروقتها موازية لجدار القبلة إلا إذا 
كانت هناك ضرورة معمارية معينة تستلزم ا حروج على 
هذه القاعدة كما حدث فى الجامع الأقمر الذی جمع 
ین العقود الموازية خدار القبلة والمتعامدة لعمل التغطية 
بالقباب الكروية الضحلة التى ظهرت فيه لأول مرة فى 
مساجد مصرء ثم تطورت عمارة المسجد بعد ذلك 
تدريجيا تبعا لتوافر العمال المهرة فى الأقطارالتى فتحها 
العرب حتى صار للمسجد تخطيط معماری عام 
لایخرج عنه أى مسجد من الساجد فی أى قطر من 
آقطار العالم الاسلامی ینحصر- كما أسلفنا- فی 
صحن أوسط مکشوف أو مغطی تحیط به أربعة أروقة 
أكبرها وأهمها رواق القبلةء یتکون کل منها من 
بلاطات موازية دار القبلة أو أساكيب متعامدة علیه. 
ثم توالت الإضافات امختلفة على عمارة هذا المسجد 
ولاسيما إضافة المنبر واحراب والمعذنة والمقصورة ودكة 
البلغ والميضأة ونحوها حتى كان للمسجد شكله 
التقليدى بكل عناصره العمارية والتأثيفية التى نراه عليها 
الیوم(۱ ۲۲۳۵ 

ولکن الذی لابد من الاشارة إليه فی هذا الصدد هو 
أن الساجد البکرة كانت قد أقيمت با دود الدنیا من 
مواد البناء لتأدية الوظيفة التی أقيمت من أجلها فی زهد 
وتقشف وتواضع» وظلت ملاذا للزهاد والعباد وطلبة 
العلم حتی قیل إن جامع عمرو بن العاص بالفسطاط 
كان يؤمه فی الصلاة الواحدة- كما یقول ابن جبير- 
مالا يقل عن خمسة آلاف شخص؛ وعقدت فيه حتی 


YAT 


العصر الفاطمى حلقات لتدريس علوم الدين من تفسير 
وحديث وفقه على المذاهب الأربعة بلغ عدد زوایا ها - 
كما يقول الأستاذ الدكتور فريد شافعی- مائة زاوية 
وعضراء علاوة على أنه كان الملتقى الذى يجتمع فيه 
المسلمون لدراسة شئونهم الدينية والدنيورة(١°"'.‏ 

غير أن هذا الوضع لم يدم طويلا عندما لجأ الأمويون 
فى دمشق إلى التأنق فى عمائرهم الدينية والدنية أسوة 
بما وجدوه فيها من مفاخر الأبنية السابقة على الإسلام 
حتى لايكون مظهر المسلمين أقل من مظاهر الأم التى 
سبقتهم» لاسیما أن الإسلام لم يحرم التمتع بمباهج 
الحياة المشروعة مصداقا لقوله تعالى: قل من حرم زينة 
الله العی أخرج لعباده والطيبات من الرزق قل هی 
للذين آمنوا فى الحياة الدنيا خالصة يوم القيامة كذلك 
نفصل الآيات لقوم یعلمون»(۲۱۳۹۸ حتى قيل ان 
الوليد بن عبد الملك كان قد صرف على بناء جامع 
دمشق - طبقا لما أشارإليه ناصر خسرو- أحد عشر 
آلف ألف ومنعی ألف دینار» وسارت الساجد بعد ذلك 
فى طریق الترف والاسراف فی الزيدة والعانق الفنى 
والجمالى حتی صارت لاتذکر من قريب أو بعید 
بالأصول البکرة التى كانت علیها(۲۱۳۹۹. 
5 -مسحورة: Mashura - unseen)‏ 

(room 


سحر الرجل (بفتحتین) : فعل به السحرء أو استماله 
وسلب لبه بأمر یخفی سببه. ویتخیل على غير 
حقیقته, ویجری مجری التمویه وا حداعء مصداقا لقوله 
هو من فعل به السحر أو كان مخلوقا ذا سحر» 
مصداقا لقوله عز من قائل (انما أنت من السحرین» 
والسحر (بفتحتین) - جمع سحور- هو قبیل الصبح 
مصداقا لقول الله عز وجل إلا آل لوط نجيناهم 
بسحرگ والسحار (بتشدید السین وکسرها): جنس 
نباتات عشبية من فصيلة اخیمیات» والسحارة (بتشدید 
السين وضمها) : مایتعلق باخلقوم من القلب والرئة 


. ٩۱۳۱۳ والریء۱‎ 


وکانت جدران القاعات فى العمارة السكنية العربية 
توزر بالرخام أو تغشی ببلاطات القاشانی» وتعمل فیها 
احاریب غير ا جوفة على ما عرف فى الوثائق المل وكية 
باسم الدقیس أو الطقيس» وهی عبارة عن حجرة 
صغيرة مسحورة كانت تستخدم- فى غالب الظن - 
لحفظ متعلقات هذه القاعات من فرش الأرضيات 
کا حصیر والکلیم والسجاد» أو وسائل الاضاءة کالتنانیر 
والقنادیل والزیوت اللازمة لانارتها؛ وقد استخدم هذا 
الصطلح خلال العصر الملوکی منذ القرن (/ه/ 
۱ ولاسیما فیما ورد عن الترمیمات التی أجريت فی 
قبة الصخرة(۱۳۱۱. 
۷-مسطیه: (6۸0۲ ,1125632 ءشکل 
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المسطبة بالسین أوالصاد- جمع مساطب أو 
مصاطب- هی مکان مرتفع قلیلا عما حوله یتخذ 
مجلساء ودكان يقعد علیه وبناء صغير خارج المنازل 
فى الريف على شكل دكة يجلس عليهاء والمسطبة 
أيضا: اجرة» وسندان ا داد واصطلاح حديث أطلقه 
العامة على نوع من القبور المصرية فى جبانة سف 
استحسنه العلماء الغربيون وأخذوا به۱۳۱۲۱). 

ويأتى لفظ المسطبة فى المصطلح الأثرى المعمارى 
للدلالة على ما يشبه الدكة التی كانت تبنى خلال 
العصر المملوكى خارج الحوانيت بامتداد عرضها 
وبإرتفاع متر واحد تقريبا بهدف الجلوس وعرض 
البضائع علیها, وقد استخدمت فيها اجادیل الحجرية 
الموضوعة فوق حرامدانات؛ وكانت تفرش فى كثير من 
الحالات بالرخام ويراقب نظامها ونظافتها من قبل 
ا حتسب واعوانه, ثم انتقلت المساطب بعد ذلك على 
مايبدو- إلى الأبنية الدينية والتجارية والسکنية, حيث 
اعتاد المعمار المسلم ولاسيما فى العصر الشار إليه أن 
يجعل على جانبى مداخل هذه الأبنية ‏ طبقا لما ورد فى 
معظم وثائق هذا العصر- مسطبتين تغيرت د تسميتهما 
فى القرنين ۹١ -۱۱ /ھ٦  5(‏ م) إلى مكسلتين كما 


YA 


ورد فى حجة مسجد میرزا ببولاق (۱۰۱۹ھ/ 
٠‏ م) وحجة وكالة بالجمالية يرجع تاریخھا إلى سنة 
(۸۷ه/ ۱۷۷۲م)ء ولعل هذه التسمیة كانت قد 
أطلقت على هذه المساطب من قبيل اعتياد الكسالى 
من لاعمل لهم الجلوس علیها(۱۳ ۲۱۳ ثم انتقلت هذه 
المساطب من خارج الأبنية المشار إليها إلى داخلها 
ولاسيما فى دركاواتها وبعض دهاليزها وإيواناتها 
واستخدمت لجلوس ا راس أو ا حدم طبقا لما نجده حتی 
اليوم فى كثير من الأبنية الملوکیة؛ كما أنها كانت 
تعمل إلى جانب احجر- من ا حشب وتوضع أمام 
البيت أو الدار أو فى داخلها أو عند سورها ا حارجی 
وتعرش أحيانا فى الصيف بأغصان مورقة جافة لكى 
تكون مكانا للجلوس أو للانتظار(*۱۳۱). 

وقد ورد هذا المصطلح فى الوثائق المملوكية بعدة 
صيغ منها «مسطبة مبنية بالحجر»» «مسطبة بالرخام 
اللون»» «مسطبة کبری دائرة سفلها خزانتان»» 
«مسطبة مبلطة تکننفها کتبیتان متقابلتان:» «یعلو صدر 
السطبة شبابيك وأسفلها خزانة بوابیةه» «دركاة 
بصدرها مسطبتة». «حانوت بمسطبةه» «مقعد 
بمسطبة» » «زاوية تشتمل على ایوان مصطب: أى به 
مصاطب(۱۹ ۲۱۳ ویفهم من هذه الصیغ انختلفة أن 
السطبة أو الصطبة كانت تبنی فى عماثر العصر 
المملوكى با حجر وتکسی بالرخام احردة اللون» وتعمل 
فى سفلها ا حزائن البواييةء وعلی جوانبها الکتبیات 
المتقابلة» وفی آعلاها شبابيك الاضاءة والتهوية» وأنها 
كانت تعمل كما آسلفنا- فى الد رکاوات واحوانیت 
والمقاعد وإيوانات الزوايا. 

ویرتبط بمصطلح المصطبة مصطلحات 
فرعیانأحدهما «لوح طرش» من الطرش (بفعحتین) 
بمعنی الصممء ویاتی فى مصطلح أهل الصنعة من 
الرخمین والنجارین للدلالة على لوح من الرخام أو 
احشب کان يغبت فرق بناء أصم مغل الصطبة أو 
الرتبة» وثانیهما» «مسطرةه من سطر (بفتحتین) بمعنی 
صف أو خطء ویاتی فی وثائق العصر المملوكى بصيغة 


«مسطبة مرخمة مسطرةه للدلالة على أن هذا الترخیم 
كان يعمل فى خطوط أفقية متوازية على هيئة 
المساط ۳۹7 , 
-مساخ: Strip room)‏ ۔شکل ۱/۲۲ 
۱۸۳۳( 

سلخ ا جلد (یفتحتین): کشطه ونزعه» وسلخ الله 
اللیل من النهار أو النهار من اللیل: کشفه وفصله, 
مصداقا لقوله تعالی: طوآیة لهم الليل نسلخ منه التهار 
فإذا هم مظلمون4ء وانسلخ الشهر: مضی وصار فى 
آخره» وانسلخ الرجل من یابه: خلعها وتخلص منهاء 
والسلخ (بفتح ا میم واللام وسکون السين): الموضع 
الذی یسلخ فيه الجلد من احیوان(۱۳۱۷٩.‏ 

ویقصد بالسلخ فى الصطلح الأثرى العماری- 
تشبیها بمعناه الأصلى الذی يشير إلى مکان ذبح ا ماشیة 
وسلخها- حجرة خلع الملابس فى الحمام العام, 
وكانت عبارة عن وحدة معمارية أساسية فيه على هيئة 
قاعة استقبال فخمة ذات أعمدة تعوسطها فوارة رخامية 
تعلوها قبة أو سقف خشبى مزخرف» وتحيط بدائرها 
مقاطع أو مقاصير من طابق أو طابقين أحيانا ما كانت 
تلحق بها مقاعد للغناء لأن بعض كبار القوم أو عليتهم 
كانوا يصطحبون معهم إلى هذه الحمامات بعض 
العازفين والمغنين ولاسيما فى مناسباتهم السعيدة 
كالأفراح ونحوها(۲۲۳۱۸. 

وقد ورد هذا الصطلح فى وثائق العصر الملوکی 
بعدة صيغ منها «مسلخ به مساطب ومقاطع دائرة 
وفسقية»» «دهليز یتوصل منه إلى مسلخ الحمام وبه 
مساطب دايرة ومقاطع وهو مسقف جملون» ويقصد 
بالقاطع المشارإليها مقصورات أو حجرات أو خلوات 
صغيرة بمسلخ ا حمام لكى يستريح فيها ا حاصة وأهل 
الیسار, وعادة ما كانت تتكون من طابق واحد أو طابقين 
ويصعد إلى الطابق العلوى منها بواسطة سلم من 
المسلخ أو سلم منفصل, وأحيانا ما كانت تفصل بين 
هذه المقاطع بعضها وبعض فواصل خشییة(۱۳۱۹). 
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۹۔ مسمار: (انةN‏ ۔شکل ۲۲۵) 


السمر (بفتحتین) : ا حدیث باللیل» والسمار (بتشدید 
السين وفتحها» : اللین الرقيق» ونبات عشبی من فصيلة 
الأسليات ينبت فى الناقع والأراضى الرطبة ویستعمل 
فى صنع اخصر والسلال» وسمر عينه (بفتحتين) 
کحلها بمسمار محمی فی النارء والسمور (بتشدید 
السين والیم) : حیوان ببلاد الروس يشبه النمس» 
والسامرة: فرقة من الیهود منهم السامری الذی صنع 
العجل وعبده» والسميرية (بتشدید السین وضمها وفتح 
الیم) : ضرب من السفن الحربية» والسمار (بالکسر) - 
جمع مسامیر- مایسمر به» ویصنع من حدید ونحوه 
بسن من طرف ورأس من طرف حتی یمکن دقه فی 
اخشب لتنبیته ووصله»ء ومنه آنواع مختلفة ذات 
مسمیات حرفية مغل البروم واللولب والشيشة 
والصنارة والبغدادی والباصة وذو الصمولة۱۳۷۰۱). 

وقد ورد هذا الصطلح فى وثائق العصر الملوکی 
بعدة صیغ منها «مسامیر کیب»» «مسامیر قبب»» 
«مسامیر مکویجةه» ویغلب على الظن أن رعوس هذه 
الأنواع الغلاثة كانت تعمل على هيئة قبةء لکی 
تستخدم- إلى جانب التغبيت والتقویة- كنوع من 
الزخرفة للأبواب السمرة فیهاء أو تستخدم لقطع من 
النحاس على شکل السامیر القبب كحلية على الأبواب 
فقيل فى الصطلح الوثائقى «زوجا باب مغلقان بنحاس 
ضرب خیط قببه» يضاف إلى ذلك من الصیغ 
الوثائقية التی وردت فی وصف السامیر «مسامير 
خشخان» وکانت ذات رءوس مثلغة وتعمل غالبا من 
الحديد وأحیانا من النحاس؛ «مسامیر شیخونیةه وکانت 
ذات رءوس مربعة ومهرمة؛ ولعلها نسبت إلى الأمير 
شيخو العمری الناصرى لأن أول استخدام لها كان 
على ما يبدو قد تم فى عهده مغل السقف الشیخونی 
ونحوه(۲۱۳۷۱. 
۰ . مشرییه4: ( 125072017۷۵ .شکل 
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شرب الاء ونحوه: جرعه وابتلعه» مصداقا لقوله 


تعالی: (فشاربون شرب الهیم؟ والشربة (بعشديد الشين 
وفتحھا وسكون الراء): المرة من الشرب. والمشربة 
(بفتح ا میم والراء وسكون الشین) : الموضع الذى یشرب 
منه» والمشربة (بكسر ا میم وسكون الشین وفتح الراء) : 
إناء یشرب فيه والمشربة (بفعح الیم وسكون الشين 
وضم الراء) : الأرض اللينة دائمة ا حضرة: والشراب- 
جمع آشربة- ما یشرب من أى نوع من المائعات وعلى 
أى حال کان» والشرب (بتشدید الشين وكسرها 
وسکون الراء) : النصيب من الماء الشروب مصداقا 
لقوله عز من قائل «هذه ناقة لها شرب ولکم شرب يوم 
معلوم»(۱۳۷۲). 

ویأتی لفظ الشربية فى الصطلح الأثرى العماری 
للدلالة على حاجز أو واجهة من خشب اغرط اعتاد 
العمار السلم آن یضعه آمام النوافذ من ا حارج لکی 
يستر به من بالبيت ویمکنهم من رژية من بالشارع دون 
إمكانية حدوث العکس» محققا بذلك بعضا من تعالیم 
الإسلام التى حضت النساء على التحجب وحضت 
الرجال على غض البصر وعدم اختلاس النظر إلى 
انحرمء ولكى يلطف من خلاله اجو داخل قاعات الدار 
ولاسيما أثناء الصيف بواسطة الهواء الذى يدخل إليها 
من فتحاتها فیصطدم عند دخوله بقطعها الخشبية 
اخروطة لتعلق بها الأتربة والغبار احمل به فيدخل اليها 
نسيما باردا نقیاء ولكى یخفف بواسطته فوق هذا وذاك 
من حدة الإضاءة الداخلة إلى حيز القاعة نظرا لسطوع 
الشمس وشدة حرارتها فى معظم ساعات النهارء وقد 
سمى هذا الحاجز بالشربية أحيانا لأن الناس کانوا قد 
اعتادوا وضع أوانى الشرب الفخارية على أرفف خشبية 
خلفه أو على بروزات صغيرة مستديرة أو مثمنة تركب 
فى خارجه لعوضع عليها أوانى الشرب من القلل 
ونحوها ليبرد ما فيها من ماء بسبب تعرضها إلى الهواء 
ا حارجی ولاسيما فى الصباح الباكر أو فى المساء 
التقدم» كما سمى أحيانا أخرى بالمشرفية لأن أهل الدار 
من الحريم كانوا يشرفون على الشارع من خلفه فيرون 
ما فيه دون أن يراهن أحد من ا حارج(۱۳۷۴۳١.‏ 


۳۸۹ 


وبذلك یمکن القول إن الشربية هى شرفة بارزة عن 
سمت الواجهة ذات حجاب من خشب اخرط لعبت 
دور النافذة فی الطوابق العلویةء وعادة ما كانت تعمل 
فى مستوی أرض الغرفة اما على هينة مسقط مستطیل 
أو مضلع له واجهة من قطع خشبية صغيرة مخروطة 
متداخلة كما حدث فی عمائر القاهرة غالباء واما على 
هيئة مسقط نصف دانری يأخذ شکلا نصف أسطوانی 
من ألواح خشبية ضيقة مخرمة بمضلعات هندسية 
صغيرة ا حروم كما حدث فی عمائر القسم القدم من 
مدينة طرابلس» فکانت الشربية من ثم معالجة معمارية 
اسلامية تسمح بدخول الهواء بغیر أشعة شمسیة؛ 
وتساعد على کسر حدة الضوء وترطیب المسكن» 
ولذلك عملت الأجزاء السفلية منها على هيئة 
مشبكات دقيقة ضيقة» بينما عملت الأجزاء العلوية 
على هيئة مشبكات عريضة واسعة لكى تساعد على 
التهوية والإنارة آیضا(۱۳۷۶). 

وقد اعتقد بعض المستشرقين ‏ فیما آشار الیه الأستاذ 
الدكعور أحمد فکری نقلا عن مارتن برجز۔ أن 
المشربية فى العمارة الإسلامية كانت قد اقتبست من 
العمارة الصليبية» ولكنهم بعد الكشف عن مثل عربى 
من هذه المشربيات فى قصر ا حير الشرقى على مقربة 
من الرصافة فى سورية يرجع تاريخه إلى سنة ۱۱۱۱ه-/ 
۹ لم يستطيعوا الدفاع عن هذا الاعتقاد ا حاطیء 
الذى أثبعت الحفائر الأثرية عكسه»ء وظهر جليا أن 
الصليبيين هم الذين استعاروا هذه الظاهرة المعمارية من 
العمارة العربية وأن العكس فيها لايمكن أن يكون 
صحی‌ی(۱۳۷۹). 

وفی حدیئة الطول عن شکل منازل الفسطاط فيما 
قبل الطولونیین آشار الأستاذ الد کتور فرید شافعی - نقلا 
عن ابن دقماق - إلى أن خارجة بن حذافة كان أول من 
ابتنی غرفة بالفسطاط وجعل لها كوة أو نافذة تطل 
على الطریق» فکتب عمرو بن العاص بذلك إلى 
ا حلیفة عمر بن الخطاب فرد عليه بقوله أن ادخل غرفة 
خارجة وانصب فیها سریرا (أى مقعدا) وأقم عليه رجلا 


لیس بالطويل ولا بالقصير فان اطلع من کواها فاهدمهاء 
ففعل ذلك عمرو فلم يبلغ الکوی فأقرهاء واستخلص 
من ذلك أن السلمین کانوا حینذاك حریصین کل 
الحرص على ا حافظة على حرمات الناس داخل بيوتهم» 
وأن النازل لم تكن لها منذ العصور الاسلامية البکرة 
نوافذ أو شبابيك كبيرة تطل على الطریق» وحتی عندما 
تعددت أدوارها كان على المعمار المسلم أن يجعل 
شبابيكها صغيرة وذات جلسات مرتفعة عن الأرضية 
باکٹر من مترين حتى لایتمکن شخص متوسط الطول 
من أن يطل منها على الجيران فيجرح حرماتھم؛ وكان 
على الوالى بذلك منذ عهد عمر بن اخطاب رضوان الله 
عليه أن يراعى تطبيق هذا الأمر ويجبر الناس على 
احترامه» ويغلب الظن أن هذه القاعدة كانت بمخابة 
الأصول الأولى التی قامت عليها بعد ذلك فكرة 
المشربية فى العمارة الإسلامية. ۱۳۷۴۱) 
۱ . مشكاة: Mishka, aglass cover)‏ 
contains an oil lamp‏ . شكل 
۸۵ و5۸ 


شکی الرجل (بفتحتين) : آخبر عنه بسوء فعله, 
وأشکاه: فعل به ما أحوجه إلى أن يشكوه؛ والشکوی 
(بعشديد الشين وفتحها وسكون الكاف» : التوجع وما 
يشتكى منه» والمشكاة (بکسر الميم وسكون الشین) : 
كوة غير نافذة فى ا حائط يوضع فيها المصباح مصداقا 
لقوله تعالى الله نور السموات والأرض مغل نوره 
كمشكاة فيها مصباح)» والمشكاة أييضا عمود من 
نحاس يوضع المصباح أو القنديل على رأسه ,(۱۳۷۷) 

ویقصد بالمشكاة فى المصطلح الأثرى المعمارى ما 
كوة فى الجدار غير نافذة ذات شكل معقود مقعر 
نصف دائرى أو مستطيل السقط مسطح الصدر 
والسقف واجانيين» يغور فى کلتا الحالتين أو فى غيرهما 
فى الحائط ليوضع فيه القندیل أو تعمل هذه الكوة على 
الجدران اارجية لغرض زخرفی » وكثيرا ما كانت تزين 
وتلون بمختلف الرسوم وا موادء واما غلاف من الزجاج 


YAY 


الشفاف كان يوضع فى داخله مصباح أو قنديل يضاء 
بالزيت» وكان من المعتاد أن يعمل هذا الغلاف 
الزجاجى على هينة بدن انسيابى يشبه الزهرية ینتھی 
بقاعدة وتعلوه رقبة على شكل قمع متسع بها آذان 
ذات سلاسل تجتمع أسفل كرة دائرية أو بيضاوية تعلق 
بواسطعها فى سقف الکان الراد تدليتها فيه, 
وقد أخذت هذه التسمية - كما أسلفنا - من 
المصطلح القرآنى الذى يقول فيه الحق تبارك وتعالى 
ڈالله نور السموات والأرض مغل نوره كمشكاة فيها 
مصباح المصباح فى زجاجة الزجاجة كأنها کوکب 
درى يوقد من شجرة مباركة زيتونة لا شرقية ولا غربية 
يكاد زيتها يضىء ولو لم تمسسه نار نور على نور يهدى 
الله لنوره من يشاء ویضرب الله الأمغال للناس والله 
بکل شىء علیم».(۱۳۷۹) 

ولعل من أجمل التحف المنقولة التى يضمها 
متحف الفن الإسلامى بالقاهرة هى مجموعة 
المشكاوات الزجاجية المملوكية المموهة بالینا ذات 
الألوان الأبيض والأزرق والأحمر والأخضر والوردی 
والأصفرء وهی صناعة فنية راقية باهظة التکالیف 
ازدهرت فى مصر وسورية منذ منتصف القرن 
(۷ه/۱۳م) وحتى القرن (۹ھ- /16١م)»:‏ وتتألف 
زخارف هذه المشكاوات من عناصر نباتية وهندسية 
وأشكال طيور وجامات بها رنوك أصحابها من أمراء 
المماليك تعخلل كتابات بأسمائهم أو كتابات دعائیة أو 
قرآنية ولا سيما آية النور المشارإليها .(18) 
۲ . مصلی: (05006: 5122211 . شكل 

(۸ 


صلی الرجل (بعشديد اللام وفتحها) : أقام الصلاةء 
والصلاة من العبد: الدعاء» ومن الله : الرحمة ؛ 
والمصلى : موضع الصلاة؛ وما يعخذ من فراش ونحوه 
لیصلی علیہ لأن أصل الصلاة فى اللغة الدعاء 
مصداقا لقوله تعالی (خذ من أموالهم صدقة تطهرهم 
وتزکیهم بها وصل علیهم ان صلاتك سکن لهم4 


ویقال ان الصلاة من صلی العود بالنار إذا لينهء لأن 
المصلى يلين باخشوع» ومنه قولهم صلی اللحم بالتار: 
شواہ: والصلاء (بتشدید الصاد وکسرها) : حر النارء 
وصلی الفرس فى السباق (بتشدید اللام وفتحها»: جاء 
مصلیا أى ثانيا بعد الأول .(۱۳۸۱۱) 

ويأتى لفظ المصلى فى المصطلح الأثرى المعمارى 
للدلالة !ما على أماكن الصلاة البسيطة التى كانت تقام 
خارج الدن على طرق الحج أو التجارة» وعادة ما 
كانت تعمل قرب ماء جار لعمكين المسافرين على 
الطريق من إقامة الصلاة لوقتها إذا ما أدركتهم» وغالبا ما 
كانت مكشوفة أو مقبية وغير مفروشة:؛ واما للدلالة 
على مصليات ا جنائز التى كانت تعمل خارج المدن قبل 
الدخول إلى المدافن أو عند مداخلهاء وغالبا ما كانت 
اکٹر بساطة وتقشفاء (۱۳۸۲) وإما للدلالة - فوق هذه 
وتلك - على المصليات الصغيرة التی كانت تلحق 
ببعض الأبنية الدينية المملوكية قريبة من دورات مياهها 
لمن يريد أداء الصلاة قرب مكان توضنه كما هو اخال 
فى مصلى مدرسة أبى بكر مزهر كاتب سر الأشرف 
قايتباى بالجمالية (۱۹۸۰-۱۷۹۱-۵۸۸-۸۸۳م) 
التى تقع تحت الإيوان الغربى أمام الطهرة» وهی عبارة 
عن مستطيل طوله (۲۵ )٩,‏ متر وعرضه (4۵ ,۳) متر 
يغطيه سقف من أقبية معقاطعة فى منحصف جدارها 
الشرقی محراب مجوف خال من الزخارف لا تکتنفه 
أعمدة عبارة عن حنية ذات عقد مدبب على يمينها 
فعحة باب تفضی إلى اٹجموعة الرئيسية من ا حواصل 
الواقعة أسفل الصحن وبقية الایوانات» وعلی یسارها 
دخلة مستطيلة» وفی جدارها الشمالی فتحة باب 
مسدودة يغلب على الظن أنها كانت تفضی إلى بيت 
المنشىءء أما جدارها الغربى فهو عبارة عن ثلاثة عقود 
مدببة ترتكز على دعامتين وكتفين ملعصقين بالجدارين 


۲۸۸ 


الشمالى والجنوبى تتکون من عقد أوسط كبير به سبع 

درجات حجرية تفضى إلى الميضأة ودورة المياه» يكتنفه 

عن یمین وضمال عقدان جانبیان (۱۳۸۳) 

۳ . مصتع: ( Water store‏ ۔شکل 
(T/T‏ 


الصنع - جمع مصانع -: الموضع الذی تمارس فيه 
صناعة معينة أو صناعات مختلفة, والصناعة (بتشدید 
الصاد وکسرها» : حرفة الصانع» وکل علم أوفن 
مارسه الانسان حتی مهر فيه وصار مهنة له» وفن تحویل 
المواد الأولية إلى مواد مصنعة للاستخدام؛ والصنيعة: ما 
اصطنعه الانسان من خيرء والمصنع أو الصنعة (بفتح 
الیم والنون وسکون الصاد) : ما یصنع لجمع الماء مثل 
الحوض وا زان والبركة والصهريج ونحوها. .۱۳۸۶۱ 

ويقصد بالصنع فى المصطلح الأثرى المعمارى 
المحزان الذى كان يعد لحزن الماء » وقد اعتاد المعمار 
السلم أن يبنى هذه ا مزانات فى تخوم الأرض ويغشى 
جدرانها بطبقة من الملاط عرفت فى المصطلح الوثائقى 
باسم ا حافقی؛ وهی مونة عبارة عن خليط من الجير 
واخمرة( قصرومیل) لا تسمح بتسرب الیاه» ويطلق 
اصطلاح الصنع أيضا على الب رکة أو ا حوض الکبیر 
الذى يصنعه الناس لجمع مياه الأمطارء وقد أشار القریزی 
توصيل المياه إلى قلعة الجبل 
وحفظها إلى أن الملك الناصر محمد بن قلاوون كان قد 
عمل سنة (۷۰۲ھ/۱۳۰۲)) نقالة من الصنع الذى 
عمله الظاهر بيبرس بجوار زاوية تقى الدين رجب 
بالرميلة تحت القلعة إلى بعر الاسطبل ۰ (۱۳۸۵) 

وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
بعدة صيغ منها ١‏ مصنع للماء»» « نوفرة رخام وبلبلة 
نحاس یتوصل الیها ا ماء من الصنع ا معلق الجامع لقاسم 
المياه» , «المصنع العلق والیضاةه QATA,‏ 


ن 


۶ . مضاهية: ( 5171۲ -شکل ۰۱/۲۳۰ 
0۱۸۱۳۳۰( 

ضاهاه: شابهه وفعل مثل فعله» والضاهاة (بضم 
الیم) : مشاكلة الشیء بالشیء مصداقا لقوله ء: «أشد 
الناس عذابا يوم القيامة الضاهون بخلق الله»» والضهی 
(بتشدید الضاد وفتحها وکسر الهاء ) - جمع أضهياء 
- الشبیه والضهباء من النساء (بتشديد الضاد وفتحها 
وسکون الباء) : من لا ثدی لها. ۱۳۸۷ 

وتأتی الضاهية فى الصطلح الأثرى العماری 
للدلالة على دخلة غير نافذة أو مسدودة اعتاد العمار 
السلم- حرصا منه على التمائل والتتاظر - إحداثها فی 
العمارة الإسلامية بكافة أنواعها لتضاهى أو لتحاکی أو 
لتشابه أو لتقلد ما جاورها أو ما قابلها من دخلة نافذة أو 
مفعوحة, وقد وجدت هذه المضاهيات فى الواجهات 
وأبدان المآذن ورقاب القباب وغيرها من الأجزاء التى 
اشتملت على الفتحات والنوافذ » كما وجدت فى فنون 
النجارة من الأبواب والدواليب والكتبيات والكراسى 
والد كك والمنابر والسقوف ونحوها (1184) 

وجاء هذا الصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
بلفظ «مغال» أخذا من المماثلة أو المشابهة أو الصورة 
فقيل «مغال محراب» أى حنية أو حلية على شكل 
محراب ولكنها لا تستخدم للصلاة (۱۳۸۹) 
۵ . مطيخ: ( Kitchen‏ ) 


طبخ اللحم (بفتحتین ) : أنضجه بمرق. والطبخ 
(بفتح الميم والباء) - جمع مطابخ - : موضع الطبخ» 
والطباخة (بتشديد الطاءوکسرها ): حرفة الطباخ أو 
الطباخين وبسببها عرف المطبخ بالمطهى. ۱۳۹۰۱) 

وقد ظهرت المطابخ فى العمارة الإسلامية فى مصر 
بعد ظهور المدارس والحانقاوات بصفة خاصة, نظرا 
لوجود الكثير من الشيوخ والدارسين والمتصوفين فى هذه 
الابنية بشكل دائم بالليل والنهارء وقد اقتضی هذا الأمر 


۱۸۹ 


ضرورة وجود العدید من الرافق ا حدمیة مغل احمامات 
والمطابخ والطواحین والأفران ونحوهاء وکان المطبخ - 
کواحد من هذه ا مرافق الهامة- عبارة عن حجرة كبيرة 
ذات سقف عال معقود بقبو نصف دائری أو مدبب» 
تفرش أرضيتها ببلاطات حجرية» ویعمل فیهاحوض 
كبير به موامیر للصرف داخل الجدران» وكثيرا ما كانت 
تبنى أسفل جدران هذه الطابخ مساطب لجلوس 
العاملين فیھاء وجرت عادة المعمار المسلم حينذاك أن 
يضع هذه المطابخ بالقرب من الأبواب الفرعية ودورات 
ا میاہ كما حدث فی المدرسة البرقوقية (۷۸۸-۷۸۹ھ/ 
۱۳۸۹-۹۶)) والحانقاه الناصرية فرج ۸۰۱۱ 
-۸۱۳ھ/ ۱۱۱-۱۳۹۹م) وغيرهما (۱۳۹۱) 


45 معيرة: ( Ferry‏ ( 
عبر النهر (بفتحتین) : قطعة من جانب إلى ا جانب 
الاخر » وعبرت عينه: دمعت» وعبر الرؤيا: فسرهاء 
مصداقا لقوله تعالى ڈیا أيها الملا أفتونی فی رؤياى إن 
كنتم للرؤيا تعبرون)» والعبر من الوادی (بفتح العين 
وسکون الباء) : شاطئه وناحیته» والعبرة (بکسر العين 
وسکون الباء) : الدرس والعظة» والمعبرة (بكسرالميم 
وسکون العین) :- جمع معابر - ما يعبر عليه من 

قنطرة أو سفينة أو نحوذلك .(۱۳۹۲) 

ویقصد بلفظ العبرة فی المصطلح الأثرى العماری 
السقف الذی یعلو مکان العبور وعادة ما كان یکسی 
بالمحشب المدهون: وقد جاء ذکره فی وثائق العصر 
الملوکی بعدة صيغ منها ١‏ معبرقبمقرنص شامی؛؛ 
«معبرة مدهونة حریریا»» «عتبة سفلی صوانا وعلیا 
مكفتة یعلو ذلك معبرة مقرنص بجفوت»» :باب سلم 
بجلستین یعلو ذلك مقرنص ومعبرة»» ١1119‏ )ويفهم 
من هذه الأوصاف الوثائقية أن هذه المعابر كانت تعمل - 
فى الغالب - فرق الأبواب من الحشب الدهون 
القرنص. 


۷ . معصرة: (:۳۲6۶- [0- شکل -۲۳۱) 
عصر الشىء (بفتحتین) : استخرج ماءه بالضغط 
والعاصر (بکسر الصاد): یعصر الشیء ویصب 
عصارته» مصداقاً لقوله تعالي نم يأتى عام فيه يغاث 
الناس وفيه یعصرون؟ والعصارة (بضم العين وفعح 
الصاد) : ما سال عن العصرء والمعصرة ( بکسر الیم 
وسکون العين وفعح الصاد ) : ما یعصر فيه العنب 
ونحوه؛ والعصرات ( بضم ا میم وسکون العین وکسر 
الصاد) : السحائب تعتصر بالطر والعصرة : 
(بفتحتین) : فوحة الطيب» والاعصار: ريح ترتفع بتراب 
بين السماء والأرض وتستدیر کأنها عمود» مصداقاً 
لقوله تعالی (فاأصاب ها اعصارفیه نار 
فاحعرقت»(۱۳۹۹) .. 
وکانت معاصر العنب ونحوه ما له دهن أو شراب 
عبارة عن أبنية ملحقة ببعض الأبنية الأخرى أحيانا أو 
مستقلة قائمة بذاتها فى معظم الأحیان: وانحصر ما 
عرف منها فى العصر الإسلامى فى معاصر الزيت من 
بذورالسمسم والكتان ونحوهماء ومعاصر القصب أو 
السکر وغيره» وقد ورد هذا الصطلح فى وثائق العصر 
الملوکی بعدة صيغ منها «معصرة زیت» مكملة المدار 
والعدة» بها رحاب به مداران» لكل مدار بيتان بالطوب 
والونة التقدة .... وبيت الزيت مسبل الجدر بالبياض 
اافقی الأحمر وحجر رمانى صوان لعصیر البذور 
وقاعدة صواناً » (ومعصرة ثانية) بها عودان برأس كل 
عود منها خنزيرة ولولب من ا حشب: وبرأس كل لولب 
من أسفله ثقل من الحجر الصوان ( ومعصرة ثالغة) 
مفروشة الأرض مجاديل کدان؛ بها دوحة بها عشرة 
أحجار وطاحونين .. ومسقفة غشيما بأصول البلح 
واحرید على العادة» (ومعصرة سکر) تشتمل على 
بوابة مقنطرة .... تغلق عليها فردة باب به خوخة › 
يدخل منها إلى دهليز به مصطبة يقابلها باب يدخل 
به إلى دار القصب ..( ومنها) إلى دار البقر» (ومنها) 
إلى مدار حجر المعصرة (ثم) إلى بيت القشر وهو ثلاث 
قبب مبنية بالطوب اللبن (ثم) إلى مكان به خمس 
قبب معدة لدفن السكرء ويتوصل من جانب الصطبة 


۳۹۰ 


التى بالدهليز إلى باب یدخحل منه إلى مکان یعرف ببيت 
التخوت (ثم) إلى مطبخ المعصرة: وفيما بين دار 
القصب والمطبخ حجر وقاعدة مبنية معدين لاعتصار 
الأقصاب» وكانت تلحق بهذه المعاصر دور ومراغات 
برسم الدواب» وشون برسم التبن» ودورات مياه برسم 
العاملین فیها(۹۵ ۲۱۳ 

ويرتبط بمصطلح العصرة مصطلحان آخران 
احدهما دوحة بمعنی شجرة کبيرة ذات ظلال وارفةء 
وتأتى فی الصطلح الوثائقی بصيغة «دوحة بها حجران 
وبیت زیت مسبل ا جدر بالبیاض الأحمرہء «دوحة بها 
عشرة أحجار وطاحونتان »للدلالة على آنها وارفة 
الظلال مغل الدوحة ء وانیهما «شونةه بمعنی مخزن 
للحبوب آوالغلال أو التبن» وتأتى فى الصطلح 
الوثائقى بصيغة «داربرسم الدواب ومراغة وشونة 
برسم التبن» للدلالة على مكان يحيط به سور بعضه 
مسقوف, يتولى الإشراف عليه شخص يعرف بالشوان 
أوأمين الشونة(۱۳۹۳). 
۸ . معلق: (00<2 ودنومدتا ) شكل. 

(TY 


علق الشیء بالشیء (بفعح العین وتشديد اللام 
وفتحها) : وضعه عليه » ومنه قولهم : علق الثوب على 
الشجب, وعلق الحكم : لم یقطع فيه برأى» والعلقة 
(بضم ا میم وفتح العین) : المرأة السی فقد زوجها أو التی 
لا یعاشرها زوجها ولا يطلقهاء والعلق (بفتحتین) : الدم 
الغلیظ الجامد مصداقا لقوله تعالی : (خلق الانسان من 
علق>» والطین الذی یعلق بالید» والعلقة : شىء آسود 
يشبه الدود یکون بالاء فاذا شربه الانسان تعلق بحلقه, 
ومنها قولهم : علقت المرأة : حملت» وعلق الوحش 
با حبالة : وقع فیهاء والعلق (بکسر العین وسکون 
اللام) : اللفیس من کل شیء» والعلاق (بکسر الیم 
وسکون العین) : ما يعلق به اللحم وغیره, أو ما يعلق 
بالزاملة نحو القمقمة والقربة والطهرة۲۱۳۹۷۲. 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان السجد العلق 
ونحوه هو بناء یرتفع مدخله عن مستوی أرض الشارع 
المطل عليه ويصعد إليه بعدة درجات » وقد اعتاد 


العمار السلم أن یجعل أسفل بعض الأبنية الأثرية 
عدة حواصل أو حوانيت كانت تزجر ویوقف ریعها- 
ضمن بقية آوقاف المدشأة - على صيانة البناء وترمیمه 
والقیام بمتطلبات موظفیه وخدمه؛ وکان من آقدم 
الساجد العلقة فى عمارة مصر الاسلامية ما برجع إلى 
العصر الفاطمی جامع الصالح طلائع ٥٥٥٥ھ‏ 
٠١‏ 6,6 ثم شاعت هذه الفكرة بعد ذلك فى العدید 
من الأبنية الأثرية التى ترجع إلي العصرين المملوكى 
والعثمانى كما حدث خلال العصر الملوکی البحری 
فى مدرسة الأمير منقال بدرب قرمز (۷۱۲ه 
۸۷ ( وخلال العصر الملوکی البرجی فی 
مدرسة آبی بكر مزهر بحارة برجوان 
(۸4۳- ۷۹۱-۸4 ۱۸۰-۱) وخلال العصر 
العنمانی فى مسجد محمد بك أبو الذهب بمیدان 
الأزهر (۵۱۱۸۸ه-/۱۷۷م) وغیرها(/۱۳۹). 

وقد ورد هذا الصطلح فى وثائق العصر الملوکی 
بلفظی معلق أو سفل للدلالة علي وحدة معمارية 
تعلو وحدة أخرىء أو وحدة معمارية أسفل وحدة 
آحری» فقيل «قاعة معلقة علو الاسطبل»» «أعمدة 
مركبة فوق کوابیل تعلو الأعمدة الکبيرة الصوان»» 
«مسجد معلق»» ہ مطبخ علوه مقسم الاء يصل إليه 
من الصنع العلق »» «سفل ذلك کذا وکذاه(۱۳۹۹). 
۹ . معلم: Master teacher)‏ ) 

العلم (بفتحتین ) : العلامة والجبل» والعلم ( بکسر 
العين وسکون اللام ) : الیقین والعرفة» ومنه قول 
الشاعر : 

أعلم علم الأمس والیوم قبله 
ولکننی عن علم ما فى غد عمی 

والعلم (بفتح الميم وسکون العین) : الأثر یستدل به 
على الطربق » والأيام العلومات : عشر ذی احجة › 
وأعلم الرجل الغوب ( بسکون العین وفتح اللام ): 
جعل له علامة من طراز وغيره؛ والعالم ( بفعح 
اللام) : اخلق من یعقل, والعالم ( بکسر اللام) مغل 
العلیم : من اتصف بالعلم وا معرفةء والمعلم ( بتشدید 


۹۱ 


اللام وکسرها) : من مارس إحدى الهن ا حرفیة أو 
الصناعية وصار معلما لهاء وكان لقبه لا یزال آرفع 
الألقاب عند الصناع ومن فى داثرتهم!" "۱۶ . 


ويأنى لفظ العلم فى الصطلح الأثرى العماری 
والفنى للدلالة على الهندس أو الأسطى أو صاحب 
الورشة أو الصنع الذى يعمل تحت يده مجموعة من 
الصبية للعدريب على حرفة معينة» وكان من المعتاد 
فى العصر الاسلامی أن العمل فى أى مشروع معمارى؛ 
كان ينتقل بعد تخطيطه إلى عدة مهندسين أو معلمين 
أو رؤساء صناع يختص کل منهم بجزء من البناء 
حسب قدرته وتخصصه ثم يقوم هو بدوره بتوزیع 
وغيرهم من الطوائف الحرفية أو الصناعية» ويغلب على 
الظن أن لقب الهندس فى العصر المشارإليه لم يكن 
يؤدى نفس المعنى الحالى لهء بل كان معناه أقرب إلى 
صانع فنى کبیر, لأن نظام هذا العصر كان يقضى أن 
يكون الهندس هوالمقاول الذى یخطط البناء ويشرف 
على تنفیده » ویعضح ذلك ما ذكره المقريزى عند 
حدیثه عن بناء المدرسة الأقبغاوية بالجامع الأزهر حيث 
قال أن العلم ابن السیوفی رئيس الهندسین فى الأيام 
الناصرية بنى المدرسة الأقبغاوية فی الأزهر ومعذنعها 
وقبتها بالحجرء وهى أول مئذنة عملت بديار مصر من 
الحجر بعد النصورية وكانت قبل ذلك تبنی 
بالآجر' "*۲۱» كما یعضح أيضا ما ذكره على باشا 
مبارك عند حديفه عما ورد فى وثيقة وقف الغورى 
حیث قال إنه جعل فيها مخصصات للنفقة على 
صيانتها من حيث مرتب لاثنين مهددسين» وائنین سباكين 
واثنين مرخمين ونجار واحد(۱۶۰۲) . 
۰ . مخانی -أغانی: 
Maghani, upper, corridors with veils‏ 

)۲۳۳: شکل‎ 0] turned wood ( 

الغناء: الطرب والترنيم بالصوت ‏ والأغنية - جمع 
آغان :-: ما يترم به والغنة ۱ بضم الغین وتشدید اللون 
وفتحها » صوت یخرج من ا حیشوم, والاغن (بفعح 
الغین وتشدید النون وضمھا): الذی يتكلم من قبل 


بالقرآن» أى من لم يذهب به إلي معنی الصوت وهو 
تخزین القراءة وترقيقهاء ومنه الطير الأغن والوادی 
الأغن : أى كثير العشب الذى تألفه الذبان (بعشديد 
الذال والباء وكسر أولهما وفتح ثانيهما) وفى أصواتها 
غنة» والمغنى (بفتح الميم وسكون الغین) : المنزل الذى 
يغنى فيه أهله وجمعه مغان؛ والمغنى أيضا كلمة 
مقصورة معناها واحد المغانى وهو الموضع الذى يتغنى 
فیم(۱6۰۳) 1 

ویقصد بالغانی أو الأغانى فى الصطلح الأثرى 
العماری ثمرات علوية ذات مقاعد خلف حواجز من 
خشب ارط أو خلف نوع من الشربیات لتمکین 
المغنيات ا جالسین علیها من الغناء وتطریب الحاضرين 
بالقاعة من غير أن يراهن أحد "۲۱۴ وعادة ما 
كانت هذه المغانى ذات أوضاع معقابلة وتطل من 
الداخل دائماً على الدور قاعة أو الصحن أو الإيوان أو 
مسلخ الحمام؛ كما تطل من اخارج أحيانا على حديقة 
أو شارع» ویتوصل إليها غالبا بواسطة سلم خشبی 
داخلی أو بواسطة باب سری أحياناء وقد تشتمل الغانی 
على حجرات صغيرة ذات طاقات ومرحاض, وتفرش 
أرضياتها بالبلاط» وتسبل جدرها بالبياض» وتعمل 
سقوفها من ا حشب النقی الدهون بالألوانء ولها فی 
العادة باب يغلق عليهاء ولعل من أحسن أمغلة هذه 
الغانی هو ما يوجد منها فى قصر بشتاك (۷۰ هم 
۲ وفی منازل زیسسب خاتون 
(۸۷۳م۔/۸٦۱))‏ والک ريس دلسية (4۱ ۱۰ 
ه/۱۱۳۱م) وجمال الدین الذهبی (۱۰۶۷ تب 
۷۸ وغیرها(۵ ۲۱۶ . 

وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر الملوکی 
بعدة صیغ منها «مقعد آغانی؛ » «بالایوان معبرتان یعلو 
کل منهما آغانی بواجهة خشب خرطاه » «بدور القاعة 
المذكورة مرتبتان احداهما مطلة على الجنينة والثانية 
حبیس یعلو كل واحدة منها آغانی»» «بالسلخ المذكور 
خمسة مقاطع .... الرابع وا حامس متجاوران تعلوهما 
آغانیات بخ رکاة خشبا » «أغانی به مرحاض» » «الدور 


۳۹۲ 


قاعة المذكورة بها آغانیان متقابلان کل منهما بواجهة 
خركاة خرطا مطلة على القاعةه» ويفهم من هذه 
الصيغ جميعا أن الأغانی أو المغانى كانت تستخدم فى 
البداء السکنی لعدة أغراض أهمها جلوس القيان 
المغنيات للغناء من خلفها ومنهن جاءت تسميتها » كما 
كانت تستخدم ‏ جلوس أهل الدار من الحرم لرؤية ما 
يدور فى القاعة أوالحديقة: أو لرؤية ما فى الشارع» أو 
جلوس بعض الستحمین فى الحمام بعیداعن 
الأنظا ( ۰۱:۰ 
ر ۱ 
٠۱‏ مغسل: (ء٭عامط - ۷۷25۳) شكل 
)۲٢٣۳٢٣٘٘ ٤٣‏ 


غسل الشیء (بفتحتين) : طهره بالاء وأزال وسخه» 
والغسل (بضم الغين وسکون اللام) : تمام غسل 
يغسل به من ماء وأشنان وغیرهما» والغسلین: ما 
یخرج من الثوب ونحوه بالغسل» وما یسیل من جلود 
أهل النارفى الآخرة مصداقاً لقوله تعالی ليس لهم 
طعام الا من غسلین؟» والغتسل (بضم الیم وسکون 
الغين وفتح العاء والسین) : الماء الذی یغتسل به مصداقاً 
به لقوله عرمن قائل (هذا مغتسل بارد وشراب؟» 
والغسل (بفعح الميم وسكون الغين وکسر السین) 5 
جمع مغاسل- موضع الغسل» والمغسلة :لكان العام 
لغسل الملابس أو تنظيفهاء وخشبة يغسل علیها 
الیے (۱8۰۷) 

ويأتى لفظ المغسل فى وثائق العصر المملوكى 
للدلالة على عدة أنواع من المغاسل منها مغسل ا حیل 
التى وردت فى الوثائق المشارإليها بصيغة مغسل 
للخيل ببالوعة» ومغسل الأوانى الذى ورد بصيغة 
«مغسل برسم غسل الأوانی» ومغسل الموتى الذى ورد 
بصيغة ہ مغسل برسم الرجال واخر برسم 
النساءہ 84 )2 
۲ مشروك: Mafruk, adecorative)‏ 

160۵00 ) شکل ۲۳۵/۰۱/۲۳۵/) 


فرك الشیء (بفتحتین ) : حکه حتی یتفست» وفرك 
الوب : آزال ما علق به من وسخء وفرك السنبل والجوز 





ونحوه : دلکه ليزيل عنه قشره » وفرك زوجته (بفتح 
الفاء وکسر الراء) : أبغضهاء والمفروكة : طعام لأهل 
الریف يعخذ من فطير الذرة يفرك ویغطی باللين 
والزید(۱۶۰۹) ١‏ 

ويقصد بالفروك فی الصطلح الأثرى الفنی وحدة 
زخرفية ذات تقسیم خاص بدأ - فی غالب الظن- 
على هينة مربع معدول يتوسطه مربع ثان بوضع مزوی» 
ثم تطورالی هيئة مربعین متداخلين یکونان شكلاً مشمن 
الرؤوس» وانتهی هذا التقسیم إلى أن صار على هيئة 
تشبه قواديس الساقیةء وقد استخدمت هذه الوحدة 
الزخرفية بشكل خاص فى تزيين الفساقى والأعمال 
اخشبية, وجاء ذكرها فى وثائق العصر المملوكى 
بصيغة «فسقية مٹمن مفروك»۱۶۱۲۱). 
۳ مقرتخص: (50:1200100) شكل 

)۹/۲۳۹۔۲٦‎ 

القرناس ( بضم القاف وکسرها ) جمع قرائیس : 
شبه الأنف يتقدم من ا جبل؛ وما يلف عليه الصوف من 
الغزل والقرنوس ( بضم القاف) : جنس نباتات برية 
وزراعية من فصيلة القرنوسیات ثمارها نووية مستطیلة 
مأكولة» وقرنص الطائر ( بفعح القاف وسکون الراء) : 
ملکه واقتناه ء ومنه قولهم : باز مقرنص : أى مقتنی 
للاصطیادء وقرنص الديك : فر وفزع» وقرنص البازی 
: لازم مقعداء والقرانیص : خرز فى مقدم ا حف أو 
أعلاه واحدها قرنوص (۱۶۱۱) 

آما فی المصطلح الأثرى العماری فان القرنص هو 
عنصر إنشائی وزخرفی يعمل عادة من حجار تدحت 
وتجمع فى أشكال ذات نعوءات بارزة تؤلف حليات 
معمارية تتکون من صواعد وهوابط تشبه خلايا النحل 
تتدلى فى طبقات مصفوفة بعضها فوق بعض فى أماكن 
مختلفة من العمائر الإسلامية مغل أركان القباب 
وشرفات المآذن وحرمدانات الواجهات والنوافذ والعقود 
والأعمدة والزوايا والمداخل وغير ذلك من الأجزاء التى 
كانت تصلح لقبول هذا العنصر العماری والفنى» 
ومن ثم فان المقرنص بتعبير آخر هو کتلة كروية عبارة 
عن نصف قبة تعكون من خط هندسى لعقد نصف 


۳۹۳ 


داثری وراءه حشوء وهو بهذا يعبر عن فكرة معمارية 
إسلامية مبتكرة أساسها تجزئة الكتلة إلى خطوط 
هندسيةء ویبدو العمار وكأنه بدأ عمله فيها من أعلى 
إلى أسفل وتوقف فجأة مع عشرات الدلايات فى 
الهواء ولم يهبط إلى الأرض تماما كما تشبغت بعض 
الذرات الكلسية بسقوف المغارات القدیم» وأبت أن 
تسحدر مع قطرات الماء لتشكل عبر آلاف السدين 
عجائب طبيعية كالتى فى مغارات قاديشا وجعيتا فى 
لبنان أو فى غيرها من الكهوف الأسبانية 
ونحوها(۱۶۱۳). 

ويغلب على الظن أن كلمة مقرنص هى اشتقاق 
من الكلمة اليونانية (۵۳:[66)) ومنها أخذت 
الإنخخجليزية (60۲0:۵6) والفرنسية 
(۱۳۲)6۵۲۵۵۵ ۲۱۶ وتتحصر فكرة هذا القرنص فى 
الطاقة النفردة (500060) التی تساعد على تحويل 
الأركان العلوية حجرة مربعة من التربیع إلي التٹمین 
لیمکن عمل رقبة أسطوانية فوقه تقوم علیها قبة» وقد 
استوحیت هذه الفكرة التی لم تكن معروفة قبل 
الاسلام - على ما يبدو من الكوة (01606) غير 
المزخرفة التى كانت تشيد فی عمائر العصور القديمة» 
وقد أخذها الفنان السلم وصاریعدل فی شکلها ویعقد 
من مظهرها حتی قسمها إلى کوی صغيرة متعددة تفنن 
فى وضعها داخل کوی كبيرة ء وفی تدسیقها وتزیینها 
إلى أن بدت فى مظهرها وكأنها آية من أجمل آیات 
الفن العماری الاسلامی» وقامت فيه بوظيفتين مھمتین 
|حداهما انشانية والأخری تزينية» وعملت فى غالب 
الأحیان مع حجر أخذت لونه من غير أصباغ وبدت 
منحوتة بارزة غائرة مقعرة محدبة مسطحة متدلية 
متعالیة فى وقت واحد. وأخذت قيمتها التشكيلية من 
اخطوط والکتل التى تظهرها أو تخفيها لعبة الضوء 
والظل 2١4149‏ . 

وتشير بعض المراجع العربية وغير العربية إلي أن 
أصل المقرنص كعنصر معمارى إنشائى وزخرفى يرجع 
الي العمارة السلجوقية فى إيران حيث عفر فى نيسابور 
على نموذج يرجع تاريخه إلى القرن (۲ه/۸م) ثم 


عفر منه على نماذج أخرى فی كتف باب مدفن 
جنبادی کابوس فی جورجان (۳۹۷ھ ۰۱۱ ۱۰م) 
وفی کورنیش مدفن جنبادی على فى آبرقوه 
(۸ھ/۱۰۹م) شم فی منذنة مسجد آنی فی 
آرمینیا (455-4564 ه - ۱*۱۹()۸۱۰۷۳) وغیرها 
ما صار فی مجمله - بعد تطوره- حصيلة عمل حاذق 
للکتل الحجرية والجصيةء یتألف من تجویفات تعمل 
طبقا لتخطيط هندسى بالغ الدقة بشکل يؤدى إلى 
تحويل تلك الكتل إلى عدد هائل من الدخلات أو 
الحنايا الدقيقة المتنوعة التى كانت تعمل على هيئة 
كرات أو محاريب صغيرة تولد تعابعا فى الأغوار 
والأعماق يأسر النظر بشكل غير مسبوق» إذ لایلبث 
المشاهد- لوركز فى كوة واحدة منها - أن يجد فيها 
دلايات مختلفة تعجه إلى أسفل» ما حمل المستشرقين 
على تسميتها بالهوابط نسبة إلى الرواسب الكلسية 
المتحجرة فی سقوف المغارات والکھوف ء أما الجزء 
العلوی منها فکان یخضع بدوره لتغییرات مختلفة 
حسب مکانه من ا جمو ء(١٤١۱).‏ 

لذلك نرى من هذه القرنصات ما یأغذ شکل 
القوس أو شکل القبة دون أن يشبه أحدهما الآخر 
بسبب تنوع الانحناء فى كل منهماء وقد رتب المعمار 
المسلم مقرنصاته على المساحات المسطحة فى صفوف 
يتألف كل منها من تكرار مقرنص واحد عدة مرات» 
بحيث يكون شكله مختلفاً عن أشكال القرنصات 
الأخرى فى الصفوف التالية» الأمر الذی خلق تواصلاً 
تدریجیاً ينتج عنه تتابعآ ترتيبياً جعلها تتجلی دائما أمام 
الناظر فی مجموعات مکثفة ومتزاحمة تشبه خلايا 
التحل(21015 6۵۳00 /11021) وتقوم هذه اجموعات 
- علاوة على وظيفتها الإنشائية والزخرفية - بوظيفة 
دينية ترتبط- فى غالب الظن- بفلسفة الظاهر والباطن 
- لأن الزائر لأى أثر من الآثار العى زيست بهذه 
المقرنصات يجد نفسه مضطراً إلى التغلغل فى أعماق 
باطنها ليرى فيها ذاته ويتعرى من مشاغله المادية 
اليومية فى نوع من الاستشفاء النفسى الذى يهيئه 
للتأمل الدينى العميق من خلال متابعة هذه المقرنصات 


۳۹ 


داخل السجد أو الدرسة ولا سیما فى الداخل وأرجل 
العقود وتیجان الأعمدة والمنابر وقباب الحاريب ومناطق 
انتقال القباب الضريحية والكوابيل الحجرية وغیرها 
ہما یساعد السلم الوجود فیها على أن يظل فى حالة 
من الخشوع الدائم والستمر ۱۶۱۷ 

ویظهر آقدم مغل عربی معروف للمقرنصات 
العقودة فی قبة احراب بمسجد القیروان التى بنيت 
سنة (۲۲۹ھ۔/٦۸۳م)‏ ومقرنصها عبارة عن عقد 
مقوس على هيئة نصف داثرة یرتکز على عمودین 
تقوم من ورائه نصف قبة محارية» ثم اعتاد العمار 
السلم بعد ذلك على انشاء الکوات الصغيرة الناتعة 
ذات الهيئة الكروية المغلنة التی عرفت با معدلیات نظرا 
لنزولها فی الفضاء نزولاً هندسیا تدریجیا, وقد 
استخدمت هذه المحدليات بكثرة منذ القرن (4 هب 
۰۸ فى عمائر صقلية وفی غیرها من عماثر العصور 
الا سلامية التالية حتی صارت هذه الظاهرة واحدة ما 
انفرد به العمار السلم لربط أطناف دورات المآذن 
بأوجهها العمارية. وملء قباب الأبنية الساجدية ووصلها 
بالجدران القائمة عليهاء ووصل القباب الكروية بالأوجه 
المربعة التى تحتها » إلى غير ذلك من أوجه الاستخدام 
اختلفة التى جعلت من هذه المقرنصات عنصراً من 
أظهر عناصر العمارة الإسلامية عامة(514 ١‏ , 

وينقسم المقرنص الذى عرفته العمارة الإسلامية إلى 
عدة أنواع تنحصر فی القرنص البلدى أوالمصرى 5 
ویتکون من طاقات مربعة مضلعة ذات زوايا حادة 
تشبه العقد الکسور ¢ والقرنص الشامی أو اخلبی 
ویتکون من طاقات مقعرة أو مجوفة ذات عقود 
مستديرة» والقرنص ذو الدوالی الذی تنزل منه دلایات 
هابطة وسط الطاقات مباشرة» والقرنص اخرم الذی 
تکون بعض آجزاء واجهته مخقبة كما هوالحال فى 
مقرنص باب الغوری بخان ا لیلی؛ وتتکون أجزاء کل 
مقرنص من هذه القرنصات من الحطة أو الطاقة 
والقاووق والذیل والأخاديد والکهوف ما استخدم فيه 
اخشب والرخام والحجر وا جص إما للزخرفة العمارية 
أو للتدرج من السطوح الربعة إلى السطوح الدائرية 


التی تقوم علیها القباب» أو لتقوم مقام الکوابیل التی 
كانت تتخذ دورات الآزن«۲۱۶۱۹. 

وتنحصر كيفية عمل القرنص فى الذیل الذی 
تشكل الطاقة أساس فكرته لإخراج صفوف أفقية من 
الطاقات يوضع بعضها فوق بعض بحيث يكون اور 
الرأسى لأى طاقة منها منصفا للبعدين احورین الرأسيين 
للطاقتين اٹجاورتین لها فی الصف الكائن فى أسفلهاء 
وأن تكون جميع الطاقات متساوية الاتساع» وعادة ما 
يكون صف الطاقات العلوی مرتدآ عن وجه الجدار 
الرأسى بخلاف الصفوف الأخرى التى تكون أجزاؤها 
العلوية بارزة » ويكون ا جزء الحصور بین جانبى طاقتين 
متجاورتن نوعاً من دلاية أو رجاة للطاقة التى تعلوهاء 
آما إذا ترکت الرجل معلقة فی الفضاء فانها تتخذ شکلاً 
مقرنصا» وکثیرا ما یجیء صف الدلایات الملتصقة بوجه 
الجدار تحت أسفل صف للطاقات. وفی هذه ا حالة 
تختفی کل الطاقات العی كان يتوقع وجودها بین 
الدلايات» وقد اعتاد العمار السلم أن يحيط كل طاقة 
من طاقات هذه المقرنصات بخوصة » وأحیاناما كانت 
تدحت خوصتان أو أكثر حول طاقات معينة» وغالباً ما 
كانت تمتد هذه اخوص فى مستويات موازية لمستويات 
الدلایات على جوانب الطاقات» وكانت الحرية تعرك 
للعامل الفنی أن یلوی الستویات أو يجعل الطاقات ذاتها 
غير متمائلة لیسهل بذلك ترکیب بقية العناصر الأخرى 
للمقرنص, ولا سيما فی بناء القباب بنوع خاص» 
ورغم كثرة هذه القرنصات فی العمارة الواحدة 
وتعددهاء فانها لم تكن - فی کثیر من ا حالات- جزءآ 
من التصميم الأصلى ولا مكونا من مکونات قواعده 
الأساسية وانما كانت بعضا من التفصیلات الواردة فيه 
باستشاء أن تكون هذه القرنصات ذات وضع رأسی أو 
ذات قمة رأسیةء لأنها فى هذه احالة تکون ذات معنی 
بنانی حقیقی ورغم أن طاقات هذه القرنصات كانت 
تعمل بمقاسات ذات نسب واسعة. إلا أن ارتفاع 
مدماك صف الطاقات کان یعادل فی الغالب ارتفاع 
مدماك من البناء با حجر فی قبوات حجور الداخل 
والکرانیش ؛ وقد تأتی طاقتان أو ثلاث فى مدماك واحد 


۳۹۹۵ 


من البناء احجری وخاصة عندما تکون الطاقات فی 
موضع قريب من سطح الأرض کحرمدان تحت رجل 
عقد أو کوابیل آعتاب فى الداخل, وعادة ما كانت 
رژوس الطاقات فى المقرنصات ! اما مقوسة ذات مساقط 
أفقية منحنية» أو مغلغة ذات مساقط أفقية مثلثة ایضاء 
وفی کلتا الحالتين یبرز کل صف عما تحته فسکون من 
ذلك خوصة بارزة فی أسفلها سلسلة مستویات رأسية 
مسقطها الأفقى على هيئة خط متعرج ء وقد تکون هذه 
المستويات الرأسية قليلة الغور لتكون شکلا مخوصاء أو 
تکون ممتدة بكامل ارتفاع الدلاية التى يكون وجهها فى 
هذه الحالة مستقیمابخلاف الوجه فی الحالة 
السابقة(۱۶۲۰). 


ومن هنا کان السقط الأفقی للمقرنص هو العامل 
التحکم فی تصمیمہ: فإذا ما آرید توصیل سطح 
بسطح مقرنص مغلا وکان آحدهما أعلى من الآخر ء 
كان من الضروری أن يبدأ العمار بتخطیط مسقطیهما 
الأفقيين» ثم يخطط بعد ذلك السقط الأفقى لکل 
صف من صفوف الطاقات احصورة بینهما لتیسیر عمل 
المحويل اللازم من السطح الأعلى إلى السطح 
الأسفل» وقد يؤدى إعمال الفكر فی هذه اخططات 
إلى وضع مساقط أفقية تحدث فى المساقط الرأسية 
ظلاً ونورآ يعطيها مزيدآ من الرونق والإبداع» لأن جمالية 
هذه المقرنصات كانت تنحصر اساسا فى تدويع 
وتنسيق الظل والنور الناتجين من عمل الكهوف 
والأخاديد الشتملة عليهاء وبذلك استخدم المقرنص- 
كما آسلفنا- كحلية معمارية إنشائية أو كحلية 
زخرفية جمالية» وكان استخدامه فى الحالة الأولى 
لعحويل السطوح المربعة إلى السطوح ا ممنة لإقامة 
القباب على رقاب دائرية فوق طاقات ركنية 
(001165ذنان5) أو محاريب فی الأرکان: أما فى ا الة 
الغانية فکان عبارة عن حليات مدلاة بعضها فوق 
بعض فی واجهات الأبنية الساجدية ودورات المآذن 
وتیجان الأعمدة والأسقف اخشبية ونحوها» وهی 
استخدامات تدل دلالة قاطعة على عشق العمار السلم 
للأشكال الهندسية والتفنن فی استخدامها لتحقيق 


أهداف معمارية وزخر فیة(۱۶۲۱). 


وقد بدأ القرنص خطوته الأولى فی قباب الدولة 
الفاطمية بطاقة واحدة تطورت إلى طاقتين» ثم زادت 
طاقتین آخریان مع تطور القبة وزيادة ارتفاعها واتساعهاء 
ومعنی ذلك أن القرنص الذی یتکون من مجموعة من 
الطاقات والعقود التدرجة کان قد تطور من طابقین أو 
حطتين» فى الطابق الأول منهما مقرنص وسیط تحيط 
به طاقتان» وفى الطابق الغانى طاقة واحدة تعلو الطاقة 
الوسطی من الطابق الأدنی ‏ ثم ازداد القرنص بعد 
ذلك تجزئة وزادت آعداد طوابقه أو حطاته فاصبح 
ثلائةء فی الطابق الأدنى مقرنص وسیط یحف به من 
کل جانب طاقتانء وفی الطابق الثانی مقرنص وسيط 
نان یحف به من کل جانب ثلاث طاقات؛ وفی الطابق 
الأعلى مقرنص وسیط ثالث یحف به من کل جانب 
طاقة واحدة؛ ولا شك أن تطور القرنص فى العمارة 
الاسلامية كان قد بدأ فى الآثارالمغربية والأندلسية 
واتخذ فيها مظھرا زخرفیا رانعا تشامد أمغلعه فى 
مقرنصات قبة تلمسان وفى تيجان أعمدة وقباب 
مدرسة العطارين فى فاس وسقوف قصر اخمراء فى 
الأندلسی(۱۶۲۲). 

آما فى مصر فقد وجدت ا مقرنصات فى عمائرها 
الأثرية الاسلامية لأول مرة فی معذنة مسجد ا جیوشی 
(۸ھ/۱۰۸۵م) وكانت ذات صفة زخرفية فقط ء 
نم وجدت فی سور القاهرة الشمالی (۶۸۰هب 
۵۱ھ وفی القبة الصغيرة بجامع ا خاکم 
(۰۳-۳۸۰ه-/۱۰۱۳-۹۹۰م) وفی واجهة الجامع 
الأقمر (۵۱۹-/ ))۱۱۲١‏ التى شهدت وجود أربعة 
أشكال من القرنصات الزخرفية للانتقال أو التدرج 
من سطح إلى آخرء وعلی الرغم من أن هذه 
القرنصات القاهرية الفاطمية كانت امتدادأ للمقرنصات 
الغربية إلا أنها كانت قد انفردت بذاتية لم تعرف فی 
غیرها من مقرنصات العالم الاسلامی ‏ يدل على ذلك 
ما وجد منها فی قبة الشیخ يونس (4۸۷ه-/۱۰۹۶م) 
وقبتی عاتکة والجعفرى (۵۱۵ هب/۱۱۲۱م) وقبة 
السيدة رقية (۲۷١ه/١١٠١م)‏ وقبة يحيى الشبيه 


۳۹۹ 


(۵4۵هب/ ۱۱۵۰م) حيث كانت مقرنصات هذه 
القباب ا حمس تمثل حلقة جديدة من حلقات تطور 
القرنصات القاهرية بشکل میز العمارة الفاطمية عن 
غیرها من عمائر الدول الاسلامية الأخرى. ۱۶۲۳۱) 

واستمر استخدام هذه القرنصات بعد الفاطمیین 
بطبيعة ا حال فی عمائر العصر الأيوبى ولاسیما فی قبة 
الامام الشافعی التی أنشأهاالملك الکامل 
سنة(۱۲۱۱/۵۹۱۰۸م) وتتکون مقرنصاتها من ثلاث 
حطات. بالسفلية منها خمس تجویفات وبالوسطی سبع 
وبالعلوية ثلاث وفی ا جزء العلوی من معذنة الصالح 
نحم الدین (۱۶۸/۹4۷ ه/۱۲۵۰-۱۲۹م) آما 
فی عمائر العصر الملوکی فقد أدت هذه القرنصات 
وظیفتین مختلفتین فی آن واحد» استخدمت فی 
إحداهما کعنصر معماری انشائی وبخاصة فى تیجان 
الأعمدة وفی تحویل الربعات إلى مغمنات تحت القباب» 
واستخدمت فى الأخرى كحلية زخرفية ليست لها 
وظيفة معمارية إنشائية قط (4؟4١)‏ 

ومن هنا فإنه يمكن القول إن مقرنصات الأزهر 
وا حاکم وا جیوشی وإخوة يوسف واخصواتی كانت 
عبارة عن نصف قبة كروية يتصدرها عقد كأنه إطار 
بارز لهاء آما فی السيدة رقية والقباب المشابهة فقد أصبح 
المقرنص عبارة عن مجموعة من الطاقات والعقود رتبت 
فى نظام زخرفى قوامه العکرار والحدرج» بحيث إن 
المقرنص الذى يمتطى ركن مربع أحيط من كل جانب 
بطاقة صماء تنتهى ببروز على هيئة رأس العقد فى 
المقرنص الوسیط, وأقيم على رأس هاتين الطاقتين 
مقرنص ان شبيه بالمقرنص الأول يعلوه ويتقدم عليه؛ 
واتخذت المجموعة بهذه الصورة شكلا يرسم خطوطا 
هندسية مستقيمة وزوایا منفردة وحادة ومثلثات؛ كما 
تكونت من إطارها صورة ترسم شکلا هرميا متدرجاء 
وسارت المقرنصات بعد ذلك فى طريق التطور الطبيعى 
حتی كان لها شأن كبير فى تاريخ العمارة الإسلامية» 
وتولدت عنها أشكال لاحصر لها لافى عمارة القاهرة 


وحدها بل فی عمائر العالم الاسلامی کلەء وأحذت 
القرنصات تتجزا إلى ضلوع تتکون من خطوط مقوسة 
تبع وتفرع من قمة القبة کنها هيكل عظمی لجسدهاء 
ولم یقف العطور الذی حدث على القرنصات فی 
العمارة الاسلامية عند الحد الشارالیه» وانما زین العمار 
تجاويفها بالزخارف النباتیةء ثم استعمل فیها قطعا من 
الرایا تتعکس علیها الأضواءء وکانت تلك هی آخر ما 
وصل إليه الفنان السلم فی زخرفة اجحدران (۲۱۶۲۵. 

وقد ورد هذا الصطلح فی وثانق العصر الملوکی 
باربعة ألفاظ أولهاء «مقرنص؛ بمعناه الشار الیه 
فقيل ::معبرة بمقرنص شامى؛ وثانیهاهدوالی: من دلا 
الدلو بمعنی أرخاه أو أنزله فی البٹر؛ وتأتی للدلالة على 
حلية تعدلی من الوسط على شکل الذيل فقیل: 
«مقرنص بدوالی» » وثالشهاه کسرات» من الکسرة 
بمعنی القطعة, وتأتی للدلالة على صف القرنصات أو 
حطتها فقيل: «مقرنص ست کسرات تعلوها خوذة 
الْقبة» , «نادر مقرنص (تحت السقف) ثلاث کسرات» 
ورابعها «نهضات؛ من نهض بمعنی قامء وتأتی للدلالة 
على ذات العنی الشار إليه فى کسرات فقيل کریدی 
خاتم بذیل مقرنص سبع نهضات»» د کریدی مربع بذیل 
مقرنص عشر نهضات» (۱4۲۹) 
۶4 مقصورة: (؛٭:ہ1٥) ‏ شکل 

)۳/۲۳۷-۷ 

قصر القید (بفتحتین) : ضیقه» وقصر الثوب : دقه 
وبيضه»› وقصر الشیء: حبسه وقصر(بفعح القاف 
وضم الصاد) : کان قصيراء والقصر (بکسر القاف 
وفتح الصاد) : قلة الطول ؛ والقصارة(بكسر القاف وفتح 
الصاد) : حرفة القصار والقصورة من اللساء - جمع 
مقصورات - التعمة فى بيت لاتتركه لعمل» والصونة 
الخدرة» مصداقا لقوله تعالی (حور مقصورات فی 
ا حیام؟ء والمقصورة من الدار والمسرح والسجد وغیرها 
- جمع مقاصیر -: حجرة خاصة مفصولة عن 
ا حجرات ا جاورۃ لها ۲۱۶۳۷ 

ويأتى لفظ القصورة ذ فی الصطلح الأثرى العماری 
للدلالة على شرفة أو حجرة أوسياج أو حاجز من 


۳۹۷ 


ا خشب ونحوه یحاط به الکان الذی کان یخصص فى 
السجد لصلاة الأمیر أو الوالی بقصد حمایته وتأمين 
حیاته» وقیل إن عنمان بن عفان رضی الله عنه لا قام 
بعجدید مسجد الرسول (22) بالدينة کان قد أضاف 
إليه - كما یقول الأستاذ الد کتور فرید شافعی خشية أن 
يصيبه ما أصاب عمر بن ا خطاب قبله - مقصورة بناها 
باللين رجمل فيها کوات أو فتحات تسمح بالنظر منها. 

ثم جعلھاعمر بن عبدالعزیز من الساج 
الھندی ۱4۲۸ وقيل - فيما آشارالیه ابن خلدون - 
إن أول من عمل مقصورة حجرية منقوشة فى السجد 
النبوى بالدينة سنة (۶۳ ه/ ٦٦٦م)‏ هو مروان بن 
ا حکم حين طعنه الیمانی» وقیل إن معاوية بن أبى 
سفیان هو أول من عملها فی ا لجامع الأموى فى دمشق 
سنة (844ه/ ٦٦٦م)‏ حين طعنه ا حارجی؛ وقيل أن 
أبا منصور ثالث ملوك الوحدین بالشمال الافریقی هو 
الذی اتخذ لنفسه - فیما أشارإليه ابن خلدون أيضا - 
مقصورة بقيت من بعده سنة لملوك الغرب والأندلس» 
وفى هذا كله ما يؤكد أن حماية الوالى أو الحاكم كانت 
سببا مباشرا فى عمل هذه المقاصير فى المساجد» ولعل 
من أقدم نماذج المقاصير الباقية فى العمارة الإسلامية 
هى المقصورة التى عملها فى جامع القيروان ا معز بن 
بادیس حاكم الشمال الإفريقى فى عهد المستسنصر بالله 
e‏ 0 هب /۱۰۳۹- ۱۰۹4 


آما فى مصر فقد عرفت عمارتها الاسلامية نوعين 
من المقاصير: أولاهما هى المقاصير التى كانت تعمل فى 
واجهات إیوانات القبلة غالبا أو فى مواجهاتها أحيانا على 
هيئة مستطيل عال تتقدمه دروة خشبية يعم الرصول 
إليها من خلال سلم خاص غير مسموح للعامة 
باستخدامه نظرا لأنها كانت تخصص للسلطان أو الوالى 
أوصاحب المسجد أو المدرسة حرصا على حياته من 
الأعتداء ولاسيما بعد أن کشرت الاغتيالات وأعمال 
القتل للولاة ونحوهم, وكان شيوعها فى الأمصار نابعا- 
كما أسلفنا- من أن ا حلیفة الأموى كان قد اتخذ لنفسه 
مقصورة فى جامع دمشق على غرار القصورة التى 


اتخذها عثمان بن عفان (ر) فى مسجد الرسول (#) 
بالدينة» فسارع الولاة فى الأمصارهم الآخمرون إلى 
اتخاذ مقاصیرهم» وقيل إن قرة بن شريك عامل الوليد 
بن عبدالملك على مصر(٦۸-٦۹‏ هاه٠۷‏ 
-٣۷۱م)‏ كان قد عمل لنفسه فى جامع عمروين 
العاص بالفسطاط عندما أعاد بناءه مقصورة لم تقتصر 
وظيفتها على صلاة الوالى فقطء وإنما اتخذها المؤذنون 
للأذان حتى أبطلها المستعصم بالله (1۶۰- 
565ه/11608-1747م) وأمر بأن يكون الأذان من 
خارجهاء وثانية المقاصير التى عرفتها العمارة الإسلامية 
فى مصرهى المقاصير اخشبية التى كانت تحيط 
بتراكيب المدافن فى الأضرحة والشاهد» وكانت عبارة 
عن حاجز خشبى مستطيل من خشب الخرط بأحد 
أضلاعه فعحه باب ذات مصراع واحد أو مصراعین 
يفضى منهما إلى داخل المقصورة كنوع من احصوصية 
الواجبة لهذه المقامات الدينية (*"؟٠.‏ 
6 مقعد ( Sitting Room‏ شكل ۲۳۸) 

قعد الرجل: کان واقفا فجلس. وقعدت الفسيلة: 
صارت لها ساق؛ وقعدت النخلة: حملت سنة ولم 
تحمل أخرىء والقعدة (بفتح القاف وسکون العین) : 
المرة من القعود,والقعدة: فعلة لبیان السوع» ومقدار 
ماأخذه القاعد من الکان» والقعدة (بفتح میم والعین 
وسکون القاف) : السافلة من الانسان » والقعد - جمع 
مقاعد - موضع القعود. وما یجلس علیه,(۱8۳۱) 
والقاعد: الجالس والسخلف عن القتال مصداقا لقوله 
تعالی (فضل الله اجاهدین بأموالهم وأنفسهم على 
القاعدین درجة4 ۲۱۶۳۱۱ 

وقد شکلت القاعد فى العمارة الاسلامية عامة وفی 
مصر خاصة جزءا هاما من مکونات الدور والنازل 
والقصور وغیرهامن العماثر السکنية لأنها كانت 
تخصص بجلوس الزائرین من الرجال فی فصل 
الصیف. ولذلك اعتاد العمار السلم أن یجعلها مشرفة 
على فناء الدار أو ا منزل أو القصر باتجاه الشمال - عادة 


۳۹۸ 


- من خلال بائكة ذات عقود مختلفة فی الشکل 
والعدد ترتکز على أعمدة رخامية ذات قواعد وتیجان 
مختلفة حتی یکون | لضلع البحری للمقعد مفتوحا 
لاستقبال الھواءء وکثیرا ماکان أسفل هذا الضلع يغشى 
بحجاب من خشب الخرط؛ وكانت أرضية القعد تفرش 
غالبا ببلاطات حجرية» ويغطى سقفه ببراطیم خشبية 
ذات مربوعات ومستطیلات تزینها زخارف نباتية 
وهندسية ومذهبة» أسفله إزار خشبی عليه کتابات 
تأسيسية أو قرآنية أو دعائیة أو شعرية من قصيدة البردة 
أو نهجها فى أغلب الأحيان» أما جدرانه فكانت تشتمل 
على خرستانات أو دواليب حائطية متقابلة تعلوها 
خورنقات من خشب ا حرط لوضع التحف والأوانى 
اختلفة ولاسيما الزجاجية منهاء وتصف الأرائك اخشبية 
فيه حول الجدران وعليها أكلمة ذات زخارف وألوان 
مختلفة تعوسطها صينية كبيرة لوضع المأكولات 
والشروبات ا حاصة با ستضافة الزائرين 23١51750‏ . 

وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
بعدة صيغ منها:ة مقعد بارز عن الخليج محمول على 
أكتاف مبنية بالحجر ورواشن خشب» ‏ «مقعد بدرابزين 
خشب مطل على الطرق بسقف نقى مفروش 
بالبلاط» » «مقعد يعلو الطبلخانة مطل على الحوش:؟؛ 
«مقعد بواجهة ثلاث قناطر عقدا بالحجر الأحمر 
والأبيض على عمودين رخاما یعلو ذلك رفرف وسفله 
علو حافة المقعد المذكور درابسزین خضب خرط 
مأمونیاه (۱۶۳۳) . 

وینحصر أهم ما عرفته العمارة الاسلامية من أنواع 
هذه ا مقاعد فیما یلی: 
6 . مقعد أغانی Songs sitting cor-‏ 

riolors)‏ راجع مغاني) 

كان هذا النوع من المقاعد عبارة عن مرات علوية 
خلف القاعات الرئيسية فى قصور ومنازل علية القوم 
وأهل اليسار منهم؛ یصعد إليه بواسطة سلم خلفی» 
ويطل على القاعة من خلال سياج من خشب اخرط› 


وکان یستخدم- كما هو واضح من تسمیته- جلوس 
القيان الغنیات فيه للغناء الصحوب بالوسیقی من أجل 
تطريب الجالسين فى القاعة دون أن يراهن أحد 
منهم(۱۶۳۹). 
۵ ۔ مقعد ترکی Turkish sitting‏ 
(۲00«شکل۲/۲۳۸۸۱/۲۳۸) 

كان القعد التركى ‏ كغيره من القاعد - عبارة 
عن مکان للاستقبال فی البيت العربی تفتح عقوده 
الطلة على الفناء فی الا تجاہ البحری عادة؛ ویبنی من 
الحجر الفص النحيت مشتملا على عقدین أو اکثر 
ترتکز على أعمدة رخامية یعلوها رفرف خشبی 
مدهون. وکان من العتاد أن یغطی هذا القعد بسقف 
من البراطیم ا حشبیة ذات الربوعات النقوشة بالألوان 
اختلفة والغرقة بالذهب واللازورد. وأن يعمل فى 
أسفل واجهته درابزين من خشب ا حرط المأمونى أو 
القوق» وكانت أرضيته تفرش بالرخام الملون أو بالبلاط 
العصرانی» وتسبل جدره بالبياض» وقد توجد فى أحد 
جانبيه بعض الشبابيك لزيادة العهوية بالإضافة إلى 
شاذروان وفسقية أحياناء كما توجد فى أحد حوائطه 
کتبیات» وفى أسفله حواصل مقبية للفرشخانة 
والطشتخانة والشرابخانة ونحوهاء 2١5790‏ وقد ورد هذا 
المصطلح فى وثائق العصر المملوكى بصيغة:«مقعد 
تركى به ثلاثة عقود مخوصة على عمودى 
رخام(۱4۳۹). 
٥‏ ۔ مقعد قبطی؟:ودناازء Coptic‏ 

(00:شکل ۳۱۲۳۸) 

المقعد القبطى أو الصری هو القعد الغلق الذى كان 
یستخدم كنوع من ا لقاعد الشتوية أوالمقاعد احاصة 
باحرم» وقد ميزه المعمار السلم عن المقعد التركى 
المفتوح حتى تكون له إحدى ا حصوصیتین المشارإليهما 
أو هما معاء وكان هذا المقعد عادة مايقوم ‏ بغير عمد 


۹ 


۔ على قناطر یسد الفراغ فیما بينها بقطع كبيرة من 
ال حجر, ولاتوجد فی واجهته الطلة على ا خوش أو الفناء 
أو الصحن سوى شبابيك من الصبعات النحاسية ذات 
العشبيك الصهاریجی الواسع تعلوها قمریات من 
الزجاج اللون» وكان هذا القعد - کغیره من القاعد 
ولاسیما التركية يغطى بسقف من المربوعات ا حشبیة 
النقیةء وتفرش أرضيعه بالبلاط المعصرانى؛ وتسبل 
جدره بالبیاض, وتقوم فی أسفله عدة حواصل 
للطشتخانة والفرشخانة ونحوهما» وأحیانا ما أ حقت به 
عدة حواصل نومية ومرحاض؛ وقد احتفظت بعض 
خانقاوات القاهرة بما یعرف بالقعد القبطی الذی 
تتکون واجهته من مصاریع خشبية وزجاجية تفعح 
وتقفل حسب الحاجة لعقى نزلاءه حر الصيف وبرد 
الشتاءء واتسم هذا النوع من المقاعد بارتفاع واجهته 
ووجود حواصل فى أسفله مع حليات خشبية تزين 
واجهته الرئيسية كما هوالحال فى مقعد قايتباى 
ومقعد الغورى الذى كان ينفرد باستقبال سيدات القصر 
السلطانى عقب زيارتهن للآثار النبوية الشريفة التى 
كانت محفوظة فى خزانة خاصة بالقبة الجاورة له قبل 
نقلها إلى الضهد ا حسینی (۱:۳۷ 

وقد ورد ذکر هذا القعد فی عدة مواضع من وثيقة 
وقف الغوری منها آنه«مقعد قبطی بشبابيك حدید أصفر 
علیها آبواب خشب نقی مطلة على الحوش»» «جعل 
القعد القبطی وما معه من البیتات معدة لانعفاع 
حریمه وحرم ذریته وأقاربه ومن يلوذ به عند ترددهم 
لذلك لزيارة ولد أو قريب آوذی رحم؟ كما ورد ذکره 
فى وثائق أخرى بعدة صيغ منها»:مقعد لطيف قبطی 
مطل على الإسطبل:؛ باب يدخل منه إلى مقعد قبطى 
به عشرة شبابيك متقابلة خمسة منهامطلة على الحوش 
المذكور وخمسة مطلة على بركة الفيل المذكورة 
ومرحاض» (۱8۳۸). 
65 . مقعد فمری: Lunar sitting)‏ 

(room 


القعد القمری هو مقعد سماوی صیفی مرتفع یشبه 
النظرة أو الطيارة فى أعلى العماثر والنازل الاسلامية 


غالباء وقد يكون بمثابة خرجة فى واجهة البناء تقام 
على حرمدانات من الحجرء وکان من العتاد أن يطل 
هذا القعد على ماء فى نيل أو خلیج أو بركة» أو يطل 
على فضاء متسع أو طريق لتكون رؤية السماء منه عامة 
والقمر خاصة ممکنة ومتاحة» ويغطى هذا المقعد بسقف 
من ا حشب النقى الملون بالألوان امخعلفة واللمع 
بالذهب واللازوردءوعادۃ مايكون له رفرف: أو يكون 
سماويا بغير سقف وليس له إلا دائر أو حاجز من 
خشب اخرط. ولذلك عرف أحيانا بالدور الصیفی أو 
بمقعد مصيف بغير سقف» وتفرش أرضه بالرخام الملون 
أوبالبلاط وتسبل جدره بالبیاض 215757 . 

وقد ورد هذا المقعد فى وثائق العصر المملوكى بعدة 
صيغ منها::مقعد قمرى معقود مطل على بركة 
الفيل»» «مقعد قمرى کشفا مطل على اجنینةه» 
«مقعد قمرى كشف بخركاة مطلة على الدوارہ ::مقعد 
قمرى مسقف نقيا بدرابزین: «مقعد قمری بأعلاه 
قتم(۱۶6۰) 


)۲۳۹ مقلم4: (ء٭دء - ۳۵ شکل‎ ٠٦ 


قلُم الظفر (بتشدید اللام وفتحها» : قص ما طال 
منه» والقلامة(بضم القاف) : هى ا جزء القلوم من 
طرف الظفرء والقلم (بفعحتین) :- جمع اقلام- 
اليراعة البرية التى یکتب بها لأن غير البرية تسمی 
قصبة, والقلم أیضا: قسم من أقسام الديوان مغل قلم 
المطبوعات وقلم اخضرین ونحوهماء والقلمة (بكسر 
الیم وسکون القاف) :- جمع مقالم- وعاء الأقلام» 
وأبوقلمون (بفتحتین): ضرب من ثياب الروم یتلون 
للعیون ألوانا بحسب سقوط الضوء عليه ۲۱ **۱. 

ویحتفظ متحف الفن الا سلامی بالقاهرة ببعض من 
هذه القلمات منها مقلمة من الشحاس الکفت بالفضة. 
تعد واحدة من أبدع التحف المعدنية العی ترجع إلى 
القرن (۸۸-/ ١۱م)ء‏ وتتحصر زخارفها فى فروع نباتية 
وأزهار متفتحة وخطوط هندسية متضابكة, علاوة على 


آشکال طیور من البط عملت بکامل الدقة والإتقان» 
ووزعت على سطح القلمة توزیعا فنيا متمائلاء وتضم 
هذه الزخارف أيضا کتابات نسخية وكوفية تغبت أن هذه 
القلمة كانت قد عملت باسم السلطان الملك المنصور 
محمدالأيوبى المتوفى سنة(4"لاه/ 
۳ 
۷ مکتب کتّاب Kuttab, primery‏ 

)۲۰ ۔شکل‎ sch001( 

الكتابة (بکسر الكاف وفتح العاء) :اسم الکتوب. 
وتصوير اللفظ بحروف هجائية» وصناعة الکاتب. 
مصداقا لقوله تعالی: (أم عندهم الغيب فهم یکتبون؟؛ 
والکتاب- جمع کتب- مايكتب فيه والصحیفة 
والقرض, وا حکم: والقدرء وأهل الکتاب : الذين لهم 
کتاب منزل مصداقا لقوله عز من قاتل(ومن آهل 
الکتاب من إن تأمنه بقتطار یژده إليك4» وأم الکتاب 
:الفاتحةء والکّاب (یضم الکاف وتشدید التاء وفتحھا): 
الكتبة(بفتحتين» » والکتاب ایضا- جمع کتاتیب-: 
الکتب. ومکان لتحفيظ القرآن للصبیان وتعلیمهم 
القراءة والکتابةء والکتّب (بضم الميم وفتح الکاف 
وتشدید التاء وکسرھا) :ا لذی يعلم الکتابة (۱۶۶۲) 

وقد عرفت العمارة الاسلامية فى مصر ولاسیما 

خلال عصر الماليك فی القرنن (۸۔۹ ه/ ١4‏ 
-۱۵م) نوعا هاما من المنشآت الاجتماعية عرف 
بالسبیل والکتّاب. واعتاد العمار السلم حینذاك أن 
یجعل هذه المنشأة اما مستقلة منفردة أحياناء واما 
ملحقة ببعض الأبنية الدينية مغل الساجد والدارس 
وا حانقاوات ونحوها فی معظم الأحيان؛ وعادة ماكانت 
تبنى فی هذه الحالة فى ركن من المنشأة ویکون السبیل 
فى الدور الأرضى منها لتسبيل الاء لعابری الطریق» بینما 
یکون الکتاب فوق السبیل فی الدور العلوی» وغالبا ما 
كانت حجرته تأخذ د نفس هيبة حجرة السبیل التی 
تحتهاء ولعل من أحسن الأمثلة الدالة على هذه الأسبلة 
والكتاتيب المملوكية هى تلك المجموعة الكبيرة التی 


آنشاها الا شرف قایتبای (۲ ٩۰۱-۸۷‏ ه ۱۶۲۷ 
-۱۶۹۵م) فی العدید من أحياء القاهرة» ولا سیما 
سبیله وکتابه بشارع الصلیبة (۵۸۸۶-/ ۱۶۷۹م) ۰ 
وكان الكتاب فى هذه المدشأة عبارةعن قاعة كبيرة تطل 
على الطريق بمجموعة من العقود أو القناطر ترتکز 
على عدة أعمدة رخامية يعلوها رفرف خشبى ينتهى 
بوحدة زخرفية مكررة على هيئة ورقة نباتية ثلاثية؛ 
وعادة ماكانت تفرش أرضية هذه الكتاتيب ببلاطات 
حجرية» وتغطى بسقوف من البراطيم الحخشبية ذات 
المربوعات النقوشة بالعديد من الزخارف النباتية 
والهندسية الملونة والمغرقة بالذهب واللازورد» فی أسفله 
إزار خشبى يشتمل على كتابات عربية ذات نصوص 
إنشائية غالبا فلما جاء العفمانيون بعد المماليك جعلوا 
هذه المنشأة مستقلة تماماء وأحدثوا فى تصميماتها 
المعمارية والزخرفية بعض التغييرات التى ناسبت ذوقهم 
الفنی؛ ولعل من أحسن الأمغلة الدالة على وحدة 
السبيل والكتاب العثمانية هی تلك اجموعة التى أنشأها 
الأمیر عبد الرحمن کتخداولاسیما سبيله الشهور بين 
القصرين (۱۱۵۷ه-/ ٩4۸٤‏ (2315455. 

وقد بنيت هذه الکاتب لتعليم الأيتام من أبناء 
المسلمين وتوزيع الغذاء والكساء عليهم من ريع 
الأوقاف الكغيرة التى أوقفت عليهاء وخصص لكل 
مكتب منها مزدب يساعده عریف» اشترط فى كل 
منهما أن يكون متزوجا صحيح العقيدة متدينا عاقلا 
حاملا لكتاب اللء عالما بالقراءات السبع ورواياتها 
وأحكامهاء حسن الحط والآداب» متلطفا بالأطفال» 
مرغبا لهم فى الحفظ والقراءة والعحصیل» وكان 
الأطفال فى هذه الکاتب يبدأون بععلم اخروف 
وضبطهاء ثم ينتقلون إلى حفظ قصار السور من القرآن 
الکریم ومبادیء العقائد وأصول الحساب وتجويد ا خط؛ 
ثم يؤمر الواحد منهم إذا بلغ السابعة من عمره بالصلاة 
وحسن الأدب وعدم الفحش فى الكلام وغير ذلك من 
ا حصال ا حمیدة؛ حتی إذا ما أتم أحدهم حفظ القرآن 
كله احتفل به احتفالا کبیرا عرف بالإصرافة» یقوم أهل 


الصبى خلاله بتزیینه» ثم يركبونه على فرس أوبغلة 
مزيدة ويسير بين يديه بقية صبيان الکتب يدشدون 
الأناشيد طوال الطريق» فإذا ما وصلوا إلى بيته سلم 
شيخه لوحة لأمه فتعطيه ماتقدر عليه من ا مال أما إذا 
ظل الصبى بالکتب حتى البلوغ ولم يحفظ القرآن 
كان من المتبع أن يطرد منه ليحل محله صبى آخر من 
صغار الأيتام إلا من يرى فيه أخيرا صدق الحفظ والرغبة 
فى التحصیل» وقد اختصت هذه المكاتب عادة بتعليم 
الببين فقط لأنه لم يرد فى المصادر العربية مایشیر إلى 
وجود مكاتب لتعليم البنات رغم كفرة ما أنشىء منها 
فى العصر الملوکی ۱۱۶۵۱ 

وقد ورد لفظ الکتاب فى وثائق العصر المملوكى 
منفصلا أحيانا أو مقرونا بلفظ السبيل فى معظم 
الأحيان فقيل: سبيل کتاب» أو« مكتب تعليم 
الصبیان» ونحو ذلك .2)١545(‏ 
۸ . مكسلك Maksala, mastaba, stone:‏ 

20ء5 شکل ۵/۲۶۱-۱/۲۱) 

کسل الرجل ( بفتحتين»: تفاقل عن الأمر وفتر فيه 
والکسل : التناقل والفتور عن عمل أو واجب» والکسل 
(بفعح الکاف وکسر السین) : الکسلان أو ا حامل: 
والکسل(بکسر الکاف وسکون السين» : وتر المندفة إذا 
نزع منهاء والتکاسل : تعمد الکسل واخمول» 
والمكسلة (بفعح الیم وسکون الکاف): ما یژدی إلى 
الكسل والتراخی مثل الفراغ ونحوه 214419 . 

آما فى الصطلح الأثرى العماری فان الکسلة هی 
مسطبة حجرية وجدت على جانبی حجور الداخل فی 
العماثر المملوكية بشکل خاص, لأن العمار السلم فى 
هذا العصر كان قد اعتاد على أن یجعل هذه الداخل 
فى حجور غائرة عن سمت الواجهة نعجت عنها فى 
الجانبين مساحات خالية شغلها بهذه المصاطب التى 
عرفت بعد ذلك بالجلسات ثم بالکاسل» وقد اختلفت 
أحجام هذه المكاسل تبعا لاختلاف الحجور التى عملت 
فيهاء ومعنى ذلك أن حجم الواحدة منها كان ینحصر 


بالنسبة لطولها فی عمق الدخلة نفسهاء وبالدسبة 
لعرضها فى الساحة احصورة بین الجدار اجانبی للحجر 
وين فتحة الباب :وبالنسبة لارتفاعها فى حدود ا تر؛ وقد 
استقر شکلها الألوف على احاطتها بجفت لاعب ذو 
میمات داثرية آوغیر داثرية» ویغلب على الظن آنها 
سمیت بالکسلة لاعتیاد الکسالی من لاعمل لهم على 
الجلوس علیها (۱۶۶۸). 

وصفوة القول أن المكسلة التی عرفتها العمارة 
الإسلامية فی مصر هى مسطبة بنائية بارتفا ع معین اعتاد 
العمار الملوکی أن يقيم اثنتین منها على جانبی 
الداخل الرنيسية والفرعية للمنشات الأثرية ا ختلفة- 
كما أسلفنا-» وقد انحصرت آشکال هذه الکاسل فی 
ثلائة آنماط أولاها مكسلة يزيد ارتفاعها عن آخر درجة 
علویة من درجات السلم الذی يتقدم الدخل بارتفاع 
نسبی أو يتساوى معهاء وثانیتها مكسلة مضطوفة من 
الجانبين علیها زهریتان لتكملة الشکل المعمارى؛ وثالثتها 
مكسلة ذات شطفين جانبيين یعلو كلا منهما مشمن 
ينتهى ببابه كمثرية أو كروية ۰:5۹« 
4 ملقف (7200( ۔شکل ۲۲) 

لقف الشیء (بفتحتين) : تلقفه خطفا أو تناوله مرمیا 
الیه» مصداقاً لقوله تعالی «وألق ما فی يمينك تلقف 
ماصنعوا», واللقف من الأشیاء:(بعندید اللام وفشحها 
وسکون القاف): الأخذ بسرعة» وجانب البعر أو 
ا خوض ٠‏ واللقف من الرجال : الحاذق السريع الفهم 
ما يرمى إليه من کلام باللسان ۲۱۹۹۰۱ 

وقد عرفت اللاقف فی العمارة المصرية القديمة 
ومنها انتقلت ‏ عبر الأزمنة التاريخية التالیة- إلى العمارة 
الإسلامية» وكانت عبارة عن بعر رأسية أومائلة للهواء 
یفتح من أعلى فوق مستوی السطح العلوى للبناء 
وتكون فعحتها فى اتجاه يقابل تيار الرياح السائدة» 
وغالبا ماكان يفتح من الناحيتين الشمالية والغربية مع 
ميول سقفه لكى يساعد على تلقی الهواء وتمريره إلى 
الداخل بواسطة فتحة أسفل حائط القاعة المعمول فيهاء 


وعادة ماكانت توضع فى هذه الفتحة آنية فخارية ملوءة 
بالماء البارد لكى تساعد على ترطيب الهواء الداخل إلى 
المنزل» وخیر الأمغلة الدالة على ذلك ما يرجع إلى 
العصر الملوکی ملقف قاعة شاكر بن الغنام 
بالأزهر(؛ 4 /اه/7/ا1م) ونما يرجع إلى العصر 
العثمانی ملقف منزل جمال الدين الذهبی بالغورية 
۷٣٦‏ ھ/۳۷٦۱م)وملقف‏ سرای السافر خانة 
بالجمالية (۱۱۹۳ ۱۷۷۹/۸ م) (۱۶۵۱). 


۰۱/۲۳ شکل‎  ۳۷۱0:)(: متیر‎ ۔٠۰‎ 
(Y/Y 


نبّرالشیء (بفتحتین) : رفعه» ونبر ا خرف: همزه؛ 
ونبر الصوت :أعلاه بعد خفض, ونبر الغلام: شب 
وترعرع» والنبر فی كل شیء(بتشدید النون وفتحها 
وسکون الباء) : الرفع» والنبر (بکسر الیم وسکون 
الدون) - جمع منابر- مرقاة يرتقيها احطیب أو الواعظ 
فى المسجد وغيره؛ وقد سمی منبرا لعلوه 
وارتفاعه9؟ 23١58‏ , 

وقال البعض إن المنبر كلم ةحبشية أصلهاه ونبره أى 
كرسى قلبت الواو فیها عندالعرب ميماء وقال البعض 
الآخر ان كلمة منبر تطلق عند الأحباش على أى مقعد 
كان» وانتقلت الكلمة منهم إلى العرب بشکلها 
الأصلىء ولاغرابة فی ذلك فقد كان بلال مؤذن 
الرسول (م8) حبشیا» وكانت زوجته أم سلمة من 
هاجرن إلى احبشة قبل الهجرة, وأن أهل مكة كانت 
لهم صلات تجاریة كبيرة مع الحبشة عبر میناٹھا مصوع» 
وبذلك عرفت المنابر اخشبية فى المساجد مند عهد 
الرسول () عندما عمل له منبر من ثلاث درجات 
فى مسجده بالدينة )١5859‏ 

ومن المعروف أن النبى () ظل يخطب فى هذا 
المسجد طبقا لما ذكره الطبرى وهو متكىء على جذع 
نخلة مغبت فى الأرض حتى السنة السابعة من 
الهجرة(*۱*۹) وقيل ان هذا المنبر كان قد عمل من 


خشب الأثل 16610) الذى جىء به من وادى الغابة» 


وأن الذی عمله هو نجار رومی يقال له باقوم أو باقول» 
وکان عبارة عن کرسی من ثلاث درجات جلس 
النبى ده على درجته الغالغة ووضع قدميه على 
الغانية» ثم جلس أبو بكر من بعده على درجعه الثانیة 
ووضع قدميه على الأولى إلى أن جاء عمر فجلس على 
درجته الأولى ووضع قدميه على الأرضء وقيل إنه كان 
قد اتخذ أولا من طين قبل أن یتخذ من اخشب:(1498) 
وقیل أيضا إن النبى (2) لم یتخذ هذا النبر الا بعد أن 
استقرت رسالته واتخذ مقرا لدولته كانت السفارات 
اختلفة ترد عليه من كل صوبء ثم صار خلفازه من 
بعده يتلقون فروض الطاعة والبيعة وهم جلوس على 
هذا المنبرء وسار الولاة فى الأمصار على منوال هؤلاء 
اخلفاء رضوان الله عليهم حتى كان النبر نوعا من 
الاجتماعات العامة والمواسم اللختلفة كما فعل معاوية بن 
أبى سفيان عندما اتخذ لنفسه ‏ كما يقول ابن خلدون 
- منبرا خشبیا متنقلة؛ 9“ وقد اعتاد المسلمون فى 
المغرب أن یجعلوا المنابر اخشبية فى مساجدهم 
معحركة وغير ثابتة حتى لاتقطع صفوف المصلين» 
ولذلك عملوا لها غرفا خلف جدران القبلة تجر منها 
وقت الخطبة ثم تعاد إليها من بعدهاء ولعل أقدم منبر 
خشبى باق حتى اليوم فى العالم الإسلامى كله هومنبر 
جامع القيروان الذى یرجع تاريخه إلى القرن 
NV AY)‏ 

أما أقدم منبر فى مساجد مصر فكان بطبيعة الحال 
هو منبر جامع عمرو بن العاص بالفسطاط, غير أن 
روايات المؤرخين والباحفين قد اختلفت فيه کثیرا كما 
اختلفت رواياتهم فيما یتعلق بمنبر الرسول () فی 
مسجده بالمدينة من قبل» وقیل إن منشنه كان قد وضعه 
فيه سنة (۲۱ه-/14۱م) وأنه ظل فی موضعه بالمسجد 
حتی غیره قرة بن شريك سنة ( مه /۷۱۲م) ووضع 
منبرا جديدا فى مكانه, وسار الأمر بعد ذلك علی وجود 
منبر خشبى فى كل مساجد مصرء مع أن الغابت فى 
هذا الصدد أن عمر بن الخطاب رضوان الله عليه كان قد 


نهى عمرو بن العاص عن ذلك وقال له فيما ذكره 
المقريزى: أما يكفيك أن تكون قائما والمسلمون جلوس 
تحت عقبيك؟! فکسرہ, (۱۶۵۸) ومع ذلك فإنه 
لاخحلاف- طبقا لما أشار إليه كل من ابن دقماق 
والمقريزى ‏ على أنه كان بمسجد عمرو بن العاص 
بالفسطاط منبر لايعرف أقدم منه سوى منبر الرسول 
(2) فى مسجده بالمدينةء غير أن ما أشار إليه كل من 
هذين المؤرخين قد انصب على أن هذا المنبر كان لعبد 
العزيز بن مروان, وأنه حمل إليه من بعض الكنائس 
السيحية» ثم عادت روايتهما لتقول إن ملك النوبة كان 
قد أهداه إلى عبد الله بن أبى السرح» وبعث به نجاره 
الذى كان من أهل دندرة ويدعى بقطر حتى ركبه؛ 
وتلا ذلك منبر جامع ابن طولون» ثم منابر العصرين 
الفاطمى والأيوبى» وكانت جوانبها تشعمل على 
وحدات هندسية مجمعة تزينها زخارف نباتية محفورة 
ذات تفريعات متداخلة ومتشابكة» ثم قل استخدام هذه 
الزخارف النباتية المورقة فى منا بر العصر المملوكى وحل 
محلها التطعيم بالسن والصدف مع صغر حجم 
الوحدات ا جمعة التى كانت تطعم» واستمر ذلك فى 
العصر العثمانى كما حدث فى منبر جامع محمد بك 
أبوالدهب (۵۱۱۸۸ه-/۵۱۷۷4) وغیره (2)1499, 


وكان المخبر بعد تطوره واكتماله فى العصر المملوكى 
بالصورة التى نراه عليها اليوم - عبارة عن تحفة خشبية 
رائعة تعکون من قاعدة مستطيلة تعلوها مجموعة من 
الأجزاء اختلفة أولها باب مقدم ذو مصراع أو 
مصراعین من الحشوات ا حشیة الجمعة تزينها زخارف 
نباتية وهندسية مطعمة فى أغلب الأحیان بالعظم 
والعاج» وكثيرا ماکان يعلو هذا الباب حشرة كتابية 
قرآنية أو تأسيسية يتوجها صف من الشرفات المورقة أو 
المسندة» وثانيها ريشتان أو مجنبتان مغلنتان ذواتی 
حشوات مجمعة فى أطباق نجمية وأجزاء منها تزينها 
زخارف نباتية وهندسية مطعمة أحيانا وغير مطعمة 
أحيانا أخرى» وٹالٹھا بابا روضة فى ا مؤخرة تزينهما نفس 
الحشوات المطعمة أو غير الطعمة. کنیرا ماكانت تعلوها 


کتابات إنشائية أو قرآئیةء ورابعها جلسة خطیب فوق 
بابى الروضة یصعد إليها بواسطة سلم داخلی عبارة عن 
مربع له ثلاث واجهات مفتوحة یعلوه جوسق أو قبة 
صغيرة یتوجها هلال ۱4۳۰۱ 

آما المنابر الرخامية فکان آقدم نماذجها هو ماوجد 
خلال العصر الملوکی البحری فی مسجد ا خظیری 
۷۱ھ /۱۳۳۷)) وتم نقله إلى مححف الفن 
الاسلامی» ومسجد آق سنقر (۷۷ -۷۸ ھا 
۲ -۱۳4۷م) ومدرسة السلطان حسن (۷۵۷ 
54لا ه/ ۱۳۱۲-۱۳۵۹۹ وان كان الغالب أن 
هذين المنبرين الرخاميين كانا قد عملا فى العصر 
العغمانى» أولهما أثناء عمارة إبراهيم أغا مستحفظان فی 
مسجد أق سنقر بین عامى (/1/41- ۲-۵۷۶۸ ۱۳٣١‏ 
- ۱۳۶۷م) وثانيهما آثناء عمارة حسن أغا فى مدرسة 
السلطان حسن سنة (۱۰۸۲ھ۔/۱۹۷۱م)ء كذلك 
فقد وجدت أمثلة من المنابر الرخامية الشابهة للمنابر 
ا حشبیة فی منبر قایتبای الذی أمر بعمله حانقاہ فرج بن 
برقوق سنة (۸۸۸ھ/۸۳٣۱م)ء‏ ومنبر مسجد الأمير 
شیخو العمری الذی عمل سنة ( مه /۵۳۱٥۱۵م)‏ 
ثم انعدم بعد ذلك وجود النابر الرخامية فى مساجد 
العصر الملوکی البرجی حتی عادت مرة انية فی 
مساجد العصر العشمانی ۲۱۶۱۱۱ . 

وقد ورد لفظ المنبر فی الوثائق المملوكية بعدة صيغ 
منها:منبر ضرب خيط مطعم تعلوه قبة ضرب خیط:ء 
«منبر مطعم بالعاج والأبنوس مزمك بالذهب واللازورد 
تعلوه قبة» ومن المعروف أن الزمك هو إدخال الشىء 
فى الشىءء وأن المزمك هو التداخل لأن الذهب 
واللازورد كان یتداخلان فيه (۱۶۱۲). 
۱ منیل .یر (۳276] ۲۷۵۵۵۵ شکل 

(۳:4 


نبل النبل (بفتحتين ): صنعها وأحسن إعدادهاء 
وتبل الرجل (بفعحتین) : أعطاه الثبل (بتضدید النون 
وفتحها وسکون الباء) آورماه بالنبل» ونبل آقرانه: فاقهم 


نبلا» ونبل(بفتح النون وضم الباء): كان ذا نبل أو ذکاء 
ونجابة» والتبل (بتشدید النون وفتحھا وسكون الباء) : 
السهام العربیةء واحدتها نبلة والجمع نبال (بكسر النون) 
وأنبال ونبلان (بضم النون»» والنابل (بتشدید النون 
وفتحها وکسر الباء) : صاحب النبال» والنبال (بتشدید 
النون والباء وفتحهما» : صانع النبال» والتبل (یفعح 
ا میم والباء وسکون النون» بالفارسية :الکسول, والتبل 
وسییء الاعتقاد -(۱۶۱۳). 

أما فى المصطلح الأثرى العماری فان ا منبل أو البر 
هما کلمتان مترادفتان بمعنی الاطار أو ا حلق اخشبی 
الذی یحیط بدرف الأبواب والشبابيك والقمریات 
ونحوهاء أو هو الکتلة الرخامية المجاورة للمسبلة 
(الششمة) فوق ا حرمدانات التى كانت تمتد للداخل 
لعستعمل فى الوقت نفسه كحلق أسفل الشباك 
الصهريجى فى السبيل» وارتكزت فيها قوائمه النحاسیة 
التى كانت تفضل فی هذه الحالة على ا حشب كثيراء 
أوهوالأشرطة الرخامية الضيقة ذات اللونین الأسود 
والأبيض (الأبلق)العی تدور حول الأقطاب أو الألواح 
الرخامية الخعلفة من الوزرات فاكتسب بذلك صفة 
المنابل أو البرور ووظیفتها .2١414(‏ 

وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
فیما یتعلق بالمنابل احشبية احيطة بفتحات الأبواب 
والشبابيك والقمریات بعدة صيغ منهاه منابل دايرة على 
القمریات الزجاج» «مطلع مربع به منابل خشب» أى 
فتحة مربعة يحيط بها منبل خشبی»«حوانیت کل 
معقود قبوا عليه زوج آبواب بمنایل»» كما ورد فیما 
يتعلق بالکتل الرخامية انجاورة للمسابل بعدة صیغ 
آخری منهاه ولکل شباك منبل أسفل رخاما ومسبلة 
کبری رخاماه»«منبل رخاما مجاور للمسبلة» ونحو 
ذلك (۱۶۱۵). 
۳۲ . منجنيق؛ (Mangonel)‏ 

جق( ب بفتح ا جیم وتشدید القاف وفتحها) : حرفان 
لایجعمعان فى كلمة واحدة من كلام العرب إلا أن 
يكون معربا مغل الجردقة (بفعح الجیم والدال والقاف 
وسكون الراء»: وهی الرغیف» والجرموق (بضم الجيم 


وسکون الراء): الذی يلبس فوق ا خف: والجرامقة 
(یکسر ا میم وفتح القاف): قوم کانوا بالوصل أصلهم 

من العجم, واحوسق (بفتح الجيم والسین وسکون 
الواو) : القصر وجلق (بکسر اجیم وتشدید اللام 
وفتحها) : موضع بالشام» والجوالق (بفتح اجيم وکسر 
اللام) : وعاء» والجلاهق (بفتح الجيم وكسر الهاء) : 
البندق» والنجنیق (بفتح ا میم والجيم وسکون النون) - 
جمع مجانیق ومنجنیقات ومجانق- آلة حربية من آلات 


ا حصار كانت ترمی بها الحجارة الثقيلة على أسوار 


الحصون ونحوها لتهدمهاء وأصلها فى الفارسية من جى 
نيك0 أى ما أجودنى ۲۱۶۱۳۱ 

ويغلب على الظن أن فكرة هذه المنجنيقات كانت 
قد ابعكرت بعد عمل الشبكات الحديدية التى عرفتها 
البوابات الرومانية والتى كان من الممكن تركها أحيانا 
لعنزلق إلى أسفل بصورة فجائية فتسد هذه البوابات» أو 
رفعها أحيانا أخرى بعتلة حديدية ضخمة أو جرها أحيانا 
ثالغة بالحبال لترفع البوابة ارتفاعا یسمح بدخول الرجال» 
وبدنك كن الحم فى عم عملية الدخول و من 


صعبت هذه الشبكات مهمة ت اخعرا اق أسوار المدن 
والقلاع واخصون فی العصور الوسطی حتی 2 اختراع 
اد جنیق للتغلب علی هذه الصعاي .٦۱١١۷١(‏ 

(Watch tower): منظرة‎ ۳ 


نظر إلى الشیء (بفتحتین): ابصره وتأمله بعینه, 
ونظر فى الأمر : تدبره وفکر فيه؛ ونظر الشیء بالشیء 
(بفعح النون وتشدید الظاء و فسحها) : ناظره به أو قابله 
علیه» والنظر (بتشدید النون وفتحها وفعح الظاء) : 
البصر » والبصيرة؛ والنظيرة (بتشدید النون وفتحها 
وکسر الظاء» : الانتظار والامهال» مصداقا لقوله تعالی 
وان کان ذو عسرة فنظرة إلى مسيسرة»» 
وقولهم:اشتريته بنظرة» أى بإمهال وتأخيرء والناظر من 
القلة: السواد الأصفر الذى فيه انسان العین» والنظير: 
ا مٹیل الساوی» والنظرة: المرقبة (۲۱۶۱۸. 


ویأتی لفظ النظرة فى المصطلح الا ثری العماری إما 
للدلالة على غرفة علوية بالأبئية السكنية لنازل وقصور 
العصر الاسلامی كانت تخصص لاستقبال الزواره 
وغالبا ما کانت تتوسطها فوارة ماء رخامية ملونة» ویحیط 
بها إيوانان أو ثلاثة ذوات أرضیات أعلى من أرضیتھا التی 
كانت تفرش بالسجاد والأرائك والوسائدء واما للدلالة 
على بناء مستقل قائم بذاته است‌حدثه خلفاء الفاطمیین 
- كما يقول القریزی- لاستعراض اطند ومشاهدة 
الاحتفالات اختلفة مثل منظرة | للؤلؤة التی كانت على 
ا حلیج فى صورة قصر من أحسن القصور وأعظمها 
و جات آحد متنزهات الدنیا حینذاك لأنها 
كانت تشرف على البستان الکافوری من الشرق وعلی 
یج من من فرب 004783 

وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر الملوکی 
بعدة صیغ منها:«جمیع بناء النظرة الشتملة على 
واجهة وباب کبیر بقنطرة, ودركاة مربعة مسقفة 
بمکعب بعرش عليه کرم عتب » وباب یتوصل منه إلى 
بستان» وباب یدخل منه إلى النظرة مسقفة نقیا 
بمربعات ھر حریریا وبها خمس سدلات» وبوسط 
المنظرة ف فسقية مربعة بها شبابيك حديد مطلة على 
البستان» (* °( 
۶ . متور: (Lighting shaft)‏ 

الدُور(بتشدید النون وضمها) - جمع أنوار- الضوء 
ومايبين الأشياء ويرى الأبصار حقيقتهاء وهو خلاف 
الظلمة: ومنه قولهم: أنارالصبح أى أضاءء ونور 
الصباح(بتشدیدالواو وفتحھا) أزهره؛ والتسوير : الانارة 
وازهار الشجرء والمنار (بفتحتین): علّم الطريق (بفتح 
العين واللام)ء والمنارة :التى يؤذن عليهاء والتی يوضع 
فوقها السراجء والنوار (بكسر ا میم والسكون النون) : 
مصباح تضاء به الشوارع لیاا (۱۶۷۱). 5 

ويقصد بالنور فى الصطلح الأثرى المعمارى اما 
فتحة معقودة تعلو الباب وتنفصل عنه بالعتب الحجرى 


أو احشبی اعتاد العمار السلم أن یشبکها باخدید أو 
الجص اخرم أو العشق بالزجاج» واما فتحة بسيطة 
الشكل والعکوین على هيئة نافذة صفيرة فی أعلى 
الجدار انحصرت وظیفتها هنا وهناك فی اضاءة الکان 
الذی عمل فيه النور ولاسیما عند اغلاق فتحة الباب 
أوالنافذة التی كانت تطل على صحن البیت أو على 
خارجه (۲۱۹۷۲. 

وقد ورد هذا الصطلح فى وثانق العصر الملوکی 
بعدة صيغ منهاه منور خرکاه»» «مناور خشب محرزةه» 
«بآخر الدهلیز منور سماوی» »+منور بشباك 
حدیدہ 1۰منور بملقف» » «طبقة كبيرة بها منور کبیر 
بغیر سیاج عله (۱۶۷۳). 
۵ مونة. ملاط: (Mortar)‏ 

مان الرجل (بفتحتين) : حمل مؤونته وقام بکفایته, 
والمونة: - جمع مون- مايدخر من القوت؛ وبيت المونة: 
ما توضع فيه» وملط احائط (بفتحتین ) : طلاه بالملاط» 
والملآط (بکسر الیم): مایطلی به الجدار من طين 
ونحوه(۱۶۷۹). 

أما فى المصطلح الأثرى العماری فیأتی لفظ الونة 
للدلالة على مزیج من ا یر والرمل ومسحوق الطوب 
الأحمر ورماد الأفران كان یستخدم فی العصر 
الإسلامى لتنبيت مداميك الأبنية الأثرية وتغطية جدرانها 
بطبقة ملاطية كانت تنقش وتزين ببعض الزخارف 
والأشكال أحيانا كما حدث فى القصور الأموية فى بادية 
الشام ولا سيما قصر ال حير الغربى الذى شيده هشام بن 
عبدالملك فى تدمر بین سنتى ١55-1١١5‏ ھا ۷۲ 
-2۷۳)» وكما حدث أيضا فی الحمام الفاطمى 
بالفسطاط وغيره من الآتار التى كانت تنقش جدرانها 
بشتى العناصر الزخرفية النباتية والهندسية والأشكال 
الآدمية ونحوها على طبقة ناعمة من الملاط اعتاد 
الفنان المسلم أن يرسم الزخارف عليها وهى لاتزال 
رطبة حتى يتشرب الملاط ألوان هذه الزخارف وتغبت 
عليه 2١41‏ وقد ورد هذ المصطلح فى وثائق العصر 





المملوكى بلفظ الونة للدلالة على اللاط الذى يجعل 
بين مداميك البناء لتغبيتها أو على واجهات اجدران 
لتغطيتها فقيل:بيتين بالطوب والمونة نتم “٠٤١١‏ 

٦۔‏ ميزاب ۔ مزراب :(6))ن0)) 


ماز الشیء( بفعحعین): عزله وفرزه» ومز القوم 
(بفتح الميم وتشديد الياء وفتحها): خص بعضهم 
بشىء عن بعض» وتميز الرجل من الغيظ: تقطع منه؛ 
والیزاب- جمع میازیب-: المغقب ( بكسرالميم 
وسکون الغاء) » أو القناة التی يجرى فيها ا ماءء أو أنبوبة 
من الحديد ونحوه تركب فى جانب البيت من أعلاه 
لينصرف منها ماء الطر التجمع فوق السقف 14119 , 

وکان الیزاب فی المصطلح الأثرى العماری عبارة 
عن آنبوب أو مجری أو قناة من معدن أوحجر بارز عن 
سمت واجهة البناء من أعلى یثبت أحد طرفيه عموديا 
على الجدار ويميل الطرف الآخر قليلا إلى أسفل حتی 
ينحدر منه ماء المطر الذى يتجمع على السطح, وهو أمر 
كان يقتضى ضرورة أن يكون ميل السطح باتجاه الميزاب 
کی یتم تصريف هذه المياه بواسطته فى سهولة ویسر؛ 
ومن الجدير بالذكر أنه كان يحظر فى المدن الإسلامية 
أن تصب هذه الميازيب مياهها فى الشوارع أو الطرقات» 
بل كان من الضرورى أن تعمل لها أنابيب رأسية تنحدر 
بها إلى أفنية خاصة. وقد تفنن العمارالسلم فى 
تصميمات میازیب الساجد والقصور وغيرها من الأبنية 
الأثرية» بل إنه كان یزینها أحيانا ببعض الأشكال 
الزخرفية أسوة بغيرها من العناصر المعمارية يلللا 21 

وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
بلفظى ميزاب أو مزراب للدلالة فى ذات المعنى المشار 
إليه على القناة التى توضع فى أرضية الأسطح وتبرز من 
حائط البناء لتصريف مياه الأمطارالتى تنزل عليهاء 
أوللدلالة على القناة التى كانت توضع فى أرضية 
الشاذروانات بالأسبلة لتصریف مياههاء وجاءذ كره فى 
هذه الوثائق بعدة صیغ منها «میازیب برسم الأمطاره » 
«میازیب أحد الشاذروانین؛ ۲۱۶۷۹۱ . 





۰۱/۲۵ ۔شکل‎ Mina r۲( : مكدنة‎ ۷ 
(۱۱/۱۳۵ 


آذن بالأمر (بکسر الذال) : آباحه وأطلق فعله, 
والاذن (بکسر الألف وسکون الذال) : الاعلام باجازة 
الشیء. مصداقا لقوله تعالی فلا تدخلوها حتی یژذن 
لکم» والأذان: النداءالی الصلاة بصیغته العروفة» 
والمكذنة (بکسرالیم وفتح الذال والنون» - جمع مآذن 
- موضع الأذان للصلاة, لأن كلمة أَذّن (بعشديد الذال 
وفتحها) : هی الاعلام أو الابلا غ السمعى بالصلاة عن 
طریق الأذن التی هى أداة التلقی لهذا الأذان (۰)۱4۸۰ 

وقد تعرضت البذنة- كغير ها من عناصر العمارة 
الاسلامية - إلى نظریات كثيرة آرجعها الستشرقون فیها 
إلى آبراج الکنانس السيحية» رغم أن بناء الأبراج كان 
معروفا فى العصور القدیمةء قبل المسيحية بقرون من 
الزمان فى ا معابد الوثنية وفى أبراج اخراسة وامراقبة فی 
القلاع والحصون الرومانية وغيرهاء وأن المآذن الباقية 
من أوائل العصر الإسلامى تشترك كلها أو معظمها فى 
أنها ترتفع - من الأرض مباشرة- فى تكوين معمارى 
خاص يكاد يكون منفصلا عن المسجد أو متصلا به 
بواسطة الجدران ا حارجیة فقطء بینما كان برج الكنيسة 
يشيد على هيئة عضو جوهرى من تصميمها يشكل 
جزءا هاما غير منفصل عن عمارتها (21441, 

كذلك فقد عرفت المعذنة فى المصطلح الأثرى 
المعمارى إلى جانب التسمية المشارإليها- بغلاثة أسماء 
آخری أولها الصومعة نسبة إلى ما أشيرإليه من براج 
العابد الوثنیةء أوأبراج الحراسة والراقبة فى القلاع 
والحصون الرومانية» أو أبراج الکنانس المسيحية التی 
أطلق الزرخون العرب على كل منها اسم الصومعةء 
وسموا بهذه العسمية كل مآذن الشمال الإفريقى 
الربعة !۱۱*۸۲ وثانيها المنارة» نسبة إلى النار أو الفنار 
الذى كانت تشعل فيه النار أوينبعث منه النور بواسطة 
العدسات أوبوسائل الإشعاع الكهربى لإرسال الإشارات 
الضوئیة ليلاء ولعل منار الإسكندرية أوفنارها الذى كان 


- كما يقول المقدسى وابن جبیر- واحدا من عجائب 
الدنيا السبع ‏ هو السبب فى هذه التسمية, لأن المنارات 
الإسلامية المبكرة فى الشمال الإفريقى ومصر كانت 
تبنى على غرار هذا النار من ناحية ؛ وتعشابه فى 
الوظيفة معه من ناحية أخرى» فأولهما يهدى بنوره 
السفن القادمة إلى الشاطىء فى سلامة وأمانء وثانيهما 
يهدى بنوره السلم إلى الصلاح والإيمان (NEA)‏ 
والغها العساس بمعنى مكان العسس والراقبة» لأن 
بعض هذه المآذن لم تكن تستخدم للأذان فقط وإنما 
كانت تستخدم للكشف والاستطلاع ولاسيما إذا 
مسجد الجيوشى على سفح جبل القطم (۱4۸4). 
والواقع أن المنذنة لم تعرف فی العمارة الاسلامية 
الأولى على عهد النبی (2) لأن مؤذنه بلال بن 
رباح(ر) كان يؤذن للصلاة- كما أورى صاحب 
الدخل - على منارة فى دار حفصة ابنة عمر التى 
كانت تلى المسجد أو كما أورى غيره من فوق أطم أى 
بعاء مرتفع مغل سطح المسجد أوسطح بناء 
مجا ور,(۱۶۸۹) ثم استخدمت بعد ذلك صوامع العبد 
الرومانى بدمشق للأذان عندما بنى جامع دمشق الأموى 
فى جزء منه (/95-48ه//ا١1/14-17م)»‏ وبذلك 
نشأت فكرة الشذنة فى الأبنية المساجدية فى سوريا 
آئناءحکم بنى أمية» واعتمدت المآذن العی بناها 
السلمون بعد ذلك على نظام الأبراج السورية التی قدر 
لها البقاء لعدة قرون من الزمن كما فى المعذنة الشمالية 
للجاسع الأمو: ی فى دمشق» حتی إن أقدم المآذن 
ال سلامية المعروفة فى الرملة والبصرة والقیروان وغیرها 
كانت استمرارا للتقليد الذی وجد فی سورية فى عصر 
ماقبل الإسلام 2١5457‏ وکان من أهم وأقدم المآذن التی 
أقيمت فى هذا الصدد منذنة زياد بن أبيه التى بناها فى 
البصرة من الحجر سنة (56 ه/ 11۵م) على عهد 
معاوية بن أبى سفیان» ومنذنة مسجد القيروان التى 
أنشأها عقبة بن نافع بین سنتى (۵۵-۵۰ه/ "1/١‏ 


-٤۷٦م)‏ وجددها بشربن صفوان بأمر اخليفة هشام 
بن عبداللك سنة (۱۰۵ه-/۷۲4م), وقد امتازت هذه 
المعذنة بقاعدة مربعة ذات انحدار داخلی» ویتراجع 
دورانها وتدرجها عن سمت القاعدة»واتخذت نموذجاً 
لمآذن بلاد الغرب والأندلس مغل مآذن الزیتونة فی 
تون س(4ه١١01)والكتبيةفى‏ 
مراكش(5ه/ ۱۲م)و احیرالدا فى إشبيلية 
(5ه/5؟1م)»: و كانت اکٹر هذه المآذن الأندلسية 
المغربية صلة بمعذنة القيروان هى المعذنة الغانية لجامع 
قرطبة (١٤۳ه‏ /401م) ومعذنة جامع صفاقس 
(۸ھ/۹۸۸م) حتی إن هاتين المدذنتين تعشابهان 
فيما بينهما من حيث الشكل والتکوین (۱4۸۷). 

أما أقدم المآذن المصرية الندثرة فکانت- بطبيعة 
اخال- هى الصوامع الأربع التى بناها بالطوب اللبن 
مسلمة بن مخلد سنة (۵۳ ه ))٦۷٦/‏ بالجهة 
البحرية من جامع عمرو بن العاص عندما قام بتوسعته 
على عهد معاوية ابن أبى سفیان, وجعلها - كما يقول 
السيوطى ‏ على هيئة أبراج بسيطة ذا ت مراق من 
اارج, (۱۶۸۸) ثم تلعها من المآذن الباقية معذنة ابن 
طولون (٢٦٦-٢٦۲ھ_/۱۸۷۸۸۷۹)‏ العی جدد 
جزأها العلوى السلطان لاجين سنة ٦۹٦(‏ هب 
۲ وکانت تحمل كما يقول المقريزى - 
سفينة عشارية تدور مع الشمس أو مع الهواء وتضاء 
ليلة النصف من شعبان وقد بنيت هذه المعذنة من 
الحجر مشابهة لمعذنة جامع سامرا العروفة باللوية ۲۳۶۱ 
۸4۸/۵۲۳۸۰ -2۸۵۲)» وعملت منفصلة عن بناء 
السجد. وامتازت بسلم خارجی يلعف حولها حتی 
سطح القاعدة المكعبة؛ ومنه إلى بداية الطابقین الغمنین 
والبخرة التی تعلوهما ۱۶۸۹۱ . 

ومع ظهور العصر الفاطمی فى بداية النصف الثانی 
من القرن (٤ه/١٠م)‏ ظهر طراز جدید للمآذن 
الصرية یتکون من طابقين أحدهما سفلی عبارة عن 
قاعدة مربعة مرتفعة» وثانیهما علوی عبارة عن مغمن 





۳۰۸ 


أقل ارتفاعا من القاعدة ینتهی بقبة صغيرة مضلعة 
عرفت بالبخرة نظرا للتشابه الكبير بينهماء وقد تجلی 
هذا الطراز فى منذنة الجامع العمرى بإسنا الذى أنشأه بدر 
الجمالى سنة (4۷4 ه /۰6۸۱۰۸۱ 211500 وفى 
معذنتى جامع ا حاکم (۳۸۰-٤٤٠ھ/۹۹۰‏ 
-۱۰۱۳م) اللتین تعکون كل منهما- فی تأثر واضح 
بمئذنة جامع صفاقس۔ من قاعدة هرمية ناقصة یعلوها 
بدن مثمن تزینه ثلاث مناطق مقرنصةء وتتوجه قبة 
صغيرة مضلعة على هيئة البخرة تم ترمیمها بالآجر فى 
عهد السلطان بیبرس الجاشنكير سنة (۷۰۹ 
/۱۳۰۹م) بعد الزلزال الذی دمر قمتيهما سنة ۷۰۳ 
ھ/۱۳۰۳م)ء وتمغل هاتان المعذنتان تطورا هاما فى 
مآذن مصر ینحصر فى أن ارتفاعهما - بین (۶۱) مترا 
للمئذنة الغريية» )٦٤(‏ مترا للمئذنة الشمالية ‏ يزيد 
كغيراً عن ارتفاع معذنة القیروان التى لاتتعدی (۳۲) 
مترآء رغم زيادة طول ضلع قاعدتها بثلائة أمتار أو أکثر 
عن طول ضلع هاتين المعذنتين»وقد حدث مغل هذا 
الاختلاف فيما يتعلق بالدورة الأولى ا مربعةء التى يبلغ 
ارتفاعها(71) مترافى معذنة القیروان: 
ولايتعدى(4 )١‏ مترا فى المعذنة الغربية وأربعة أمتار فى 
المعذنة الشمالية (۲۱۶۹۱. 

كما تحلى هذا الطراز الفاطمی اجحدید- بالاضافة إلى 
مآذن إسنا والحاكم ‏ فی منذنة مسجد ا جیوشی التى 
أنشأها الأفضل شاهنشاه بن بدرالجمالی سنة (٤٤۷١ھ‏ 
۱ء) على غرار منذنة جامع القیروانء ونتکون 
من بدن سفلی مربع مشطوف ال جوانب يقل عرضه عن 
عرض البدن العلوی؛ تعلوه شرفة ترتکز على صفین من 
القرنصات, یلی ذلك جوسق عبارة عن رقبة مغمنة 
تغطیها قبة صغيرة مدببة القطاعء وتعد هذه المئذنة هی 
أقدم أمغلة الطابع الصری للمآذن العروفة بالبخرة التی 
دام استخدامها حتی الربع الغانى من القرن (۸ھ 
)١‏ ثم أخذ نظام المآذن الصرية بعد ذلك فی 
العطور وان احتفظ بنفس العناصر المعمارية مع بعض 





البالغة فى التفاصیل الزخرفية والعناية برشاقة النسب 
والاهتمام بزيادة الطابق العلوی المغمن على حساب 
القاعد الربعة» ”۲۶۱۹۴ كما یتجلی هذا الطراز الفاطمی 
فى مئذنة آبی الغضنفر (۵۵۳ه/۱۱۵۷م) التى تمغل 
مرحلة كاملة النضج ازدادت فیها نحافة البدن» وتطور 
الطابق العلوى إلى جوسق مثمن بكل ضلع من أضلاعه 
فتحة باب یتوجها عقد زخرفى» وتعلو هذا الجوسق 
رقبة مغمنة بكل ضلع من أضلاعها كرة ثلاثية 
الفصوصء تعلوها قبة صغيرة مديبة ذات أضلاع 
متجاورة تعد أقدم نموذج باق لطراز المحذنة المصرية التى 
عرفت بالبخرة» ۱۶۹۳۱ وكانت مآذن العصر الفاطمى 
تقوم فوق المدخل كما حدث فى منذنتى الجيوشى 
والأقمر؛ أو تقوم فى ركن من جهة المدخل كما حدث 
فى منذنتى ا حاکم؛ وغلب عليها استخدام الآجر رغم 
بناء منذنتى الحاكم والجيوشى بالحجرء واشترط فیها- 
بعد أن ظهرت مشكلة إشراف المؤذنين بالأزهر على 
صحون المنازل اجاورة وجرح حرمة آهلها - أن يكون 
هؤلاء المؤذنون من المكفوفين (23595, 

وفى العصر الأيوبى (۵7۷- ٦٦۸‏ ه/ ۱۱۷۱ 
-۱۲۵۰م) لم تختلف المئذنة المصرية كثيرا عن مآذن 
العصر الفاطمى رغم ظهور بعض الابتكارات الجديدة 
فيهاء فقد ظلت المعذنة الأيوبية تتکون من طابقين أولهما 
سفلى مربع ينتهى بشرفة خشبية» وثانيهما علوى مثمن 
تعلوه قبة صغيرة مضلعة أومفصصة عرفت أيضا 
بالمبخرة» وغلب على بناء مآذن هذا العصر استخدام 
الآجر الغطی بطبقة من الملاط كما حدث فى الجزء 
السفلى لنذنة المشهد ا حسینی (574ه//017"1) 
الذى یعمیز بغلاث دخلات مقرنصة تشغلها ثلاث 
حشوات مستطيلة تزخر - فى طابع آندلسی - بحشد 
کبیر من الزخارف النباتیة الحفورة فى ا جص فوق کل 
حشوة منها طاقة مقرنصة معقودة» وتشغل الفراغین 
الواقعین بینهما قوقعتان مقرنصتان» وكما حدث فى 
معذنة الدرسة الصالحية ( 1۸-12۷ ه/۹ ۱۲ 
-۱۲۵۰م) التی تقوم فوق واجهة الدخل وقد ازداد فیها 


ارتفا ع الطابق الشمن على حساب القاعدة المربعة التی 
يزين کل ضلع من آضلاعها ثلاث دخلات رأسية 
فعحت فی أوسطها نافذة ذات عقد مفصص, بینما 
جعلت فى كل من الدخلتین الجانبيتين دخلة ثانية صماء 
تعلوها طاقة مقرنصة ذات عقد مدبب, وتقوم على 
هذه القاعدة شرفة مثمنة ترتکز على دعائم خشبية 
مثل منذنة آبی الغضنفرہ یلی ذلك طابق مثمن فی کل 
ضلع من أضلاعه دخلة معقودة مقرنصة تشبه دخلة 
القاعدة, الا أن هذا الطابق النمن قد ازداد ارتفاعا فی 
منذنة آبی الغضنفر رغم تضاؤل ارتفاع القاعدة» 
وأحيط أسفل ا وذۃ الضلعة بتاج من الأسنة البارزة 
حتی أصبح الطابق الشمن فى المئذنة الصالیة جزءا 
مستقلا بعد أن كان فی معذنة الجيوشى جزءا مندمجاء 
وصارت تتوجه مبخرة تقليدية وقد انحصرت 
الابتکارات الجديدة التی طرأت على المعذنة الأيوبية فی 
أن بدنها الشمن كان أكفر ارتفاعا من البدن الغمن 
للمنذنة الفاطمية, وقد ساعد ذلك على تکامل نسب 
المعذنة الأيوبية عن الفاطمية كثيراء علاوة على أن 
قاعدة المعذنة الأيوبية قد زودت بدخلات معقودة بعقود 
ثلاثية ذات صدور مقرنصة عملت فیها فعحات صغيرة 
للتهوية والانارة» وانقسمت هذه القرنصات إلى عقود 
جزئية ذات طوابق متتالية جعلت هذه الظاهرة اخاصة 
بالعجزئة والتكرار واحدة من أهم السمات الميزة لفنون 
العمارة الإسلامية (۲۱۶۹. 

أمافى عصر المماليك البحرية (/84-54/اه 
٠١‏ ۔ ۱۳۸۲)) - الذی اعتاد العمار أن يجعل 
مآذنه فى الواجهة الرئيسية بجوار الدخل- فقد ارتفعت 
القاعدة الربعة لمآذنه قلیلا عن ذى قبل واحتفظت 
بالشکل الأيوبى الشار الیه» ولعل معذنتى أبى الغضنفر 
(۲ ۱۱۵۷/۸۵۵۵ م) وزاوية الهنود(4۸ 1 ه/۱۲۵۰م) 
هما خير الأمغلة الدالة على ذلكء فأولاهما هی المعذنة 
الوحيدة الباقية من نوعها ما یرجع إلى القرن 
(5ه/؟1م)»ء وثانتهما من أجمل المآذن التى بنيت فى 
عصر دولة المماليك البحرية بين عهدى الصالح نجم 


الدین وبیبرس ال جاشنکیں غیرأن مآذن هذا العصر کان 
قد غلب علیها استخدام ا حجر بدلا من الآجر مغلما 
حدث فى معذنة فاطمة خاتون (٣۸٣١ھ۔/١۱۲۸م)‏ 
التى استخدمت القرنصات فی نهاية طابقها السفلی 
کعنصرانشائی لحمل الشرفة الفاصلة بينها وبين الطابق 
الغانی عوضا عن الشرفة ا حشبیة الأيوبية ۲۱۹۹۳۱ 

وفی بداية القرن (/ه/ ۱6م) ارتفعت العذنة 
المملوكية البحرية باضافة طابق ثالث علیها ذی بدن 
آسطوانی كما حدث فی معذنة خانقاه سلار وسنجر 
الجاولى (۸۷۰۳-/۱۳۰۳م) التی اشتملت- بین کل 
طابقین - على شرفة بارزة ترتکز على صدر مقرنص 
یحیط بها درابزین خشبی, كما اشعملت فی بدن 
طابقها النمن على ثمان دخلات متشابهة ذات عقود 
حدوية فتح العمار فی أربعة أضلاع منها آربع فعحات 
ضيقة للتهوية والإنارة» قابلها فی الأضلاع الأربعة 
الأخرى باربع مضاهیات» 2١5979‏ وبنهاية هذا العصر 
أصبح ا جزء اطربع من المعذنة قلیل الارتفاع وتحسن 
الانتقال منه إلى الشمن بواسطة مغلثات ركنية» كما صار 
الجزء الثالث عبارة عن جوسق يتكون من ثمانية أعمدة 
رخامية تحمل قبة بصلية ظهرت نماذجها بعد ذلك فى 
معذنتی الطنبغا الماردانى (8"/اه/ ٠‏ 17*4م) والسلطان 
حسن (54/اه/1”57م): وقد غلب على مآذن هذا 
العصر استخدام الحجر فى البداء» والصعود إلى المئذنة 
من السطح» وإحاطة الشرفات بدروات حجرية أو 
رخامية ذات شقق مفرغة بزخارف نباتية وهندسية 
تحيط بها أكتاف صغيرة تعلوها قبيبات بصلية عرفت 
بالبابات» وتمیزت الدورات الوسطى لمآذن هذا العصر 
باستخدام الحجارة ا ملونة آوباستعمال ال زخارف الهندسية 
» آوبعمل کورنیش حجری بدل القرنصات مغلما 
حدت فى معذنة قلاوون 541 ۱۸4 ه/۱۲۸4 
-۱۲۸۵)) ومنذنة منجك الیوسفی (۷۵۰ه/ 
۹ وغيرهماء وکان من أحسن أمغلة مآذن هذا 
العصر مئذنة مسجد ا ماردانی (۷۰ه-/۱۳۶۰م) 
ومعذنة مدرسة صرغتمش (۷۵۷ هب 
۰ 


۳۰ 


ولعل من أهم ماتمیزت به مآذن عصر الماليك 
البحرية خلال القرنین (۵۸-۷-/۱4-۱۳م) - علاوة 
على كل ماسبقت الاشارة إليه هو ظهور بعض 
التأثیرات ا معماریة والفنية ولاسیما الأندلسية والسورية 
والمغولية التى تسللت إليها عندما هاجر بعض الأندلسيين 
إلى مصر فی محاولة لاقنا ع حکامها بمدید الساعدة 
لاستردادها من ملوك الأسبان» وظهرت هذه التأثیرات 
الأندلسية فی معذنة قلاوون ٥٦۸٤-٦۸٣٣‏ ه/ ۱۲۸4 
-۱۲۸۵م) منلة فى افریز القرنصات الذی یعلو 
القاعدة» وافریز العقود الزخرفية احيطة بأعلى الطابق 
ا مربع الثانی» وکسوة العینات الشبكية بالطابق العلوی» 
كما ظهرت هذه التأثیرات الأندلسية فی الزخارف 
الجصية البديعة التی نشهدها فى متذنة الناصر محمد 
بالنحاسین- ۱۵۷۰۳-۹۹۵ 4-۱۲۹۵ ۱۳۰م) أما 
التأثيرات السورية التی تعمغل فی القواعد الربعة فقد 
بدأت فی الظهور فى بعض المآذن المصرية خلال هذا 
العصر كما حدث فى منذنة فاطمة خاتون ( 5845 
ه/۱۲۸4م) التى لم يبق منها سوى القاعدة المربعة 
ذات النوافذ الغلاث المقصوصة التى تعلو فتحاتها عقود 
منكسرة تحيط بها أفاريز بارزة» وكذلك فى القاعدة 
المربعة لمئذنة قلاوون المشار إليها رغم ما فيها من تأثيرات 
زخرفية آندلسية, بینما ظهرت التأثيرات المغولية فى معذنة 
بیبرس ا جاشنکیر (۷۰۹۔ ۷۰۹ھ ۔/٦۱۳۰‏ 
-۱۳۹۰)) التی كانت أول مغل من نوعه فی مآذن 
مصر تغطی قمته ببلاطات من القاشانی» وفی منذنتی 
الناصر محمد بالقلعة (۸۷۳۵-/۱۳۳۵م) ولاسيما فی 
تغطية خوذتيهما ببلاطات خزفية حضراءء وتزيين 
طابقيهما الأسطوانيين بدالات رأسية عبارة عن ضلوع 
موجة منكسرة كانت شائعة فى قونية .)١515(‏ 

ولم يختلف شكل المعذنة فى عصر دولة المماليك 
البرجية (۲۱-۷۸۶٩ه/۱۵۱۷-۱۳۸۲م)‏ عن 
شكلها فى عصر دولة الماليك البحرية کنیرا وان غلب 
البدن الأسطوانى على طابقها الأوسطء وبلغ التناسق 
فى نسبها وأشکالها العمارية والفنية درجة عالية غير 


مسبوقة من الرشاقة وا جمال وحسن الظهر وامتلأت 
المعذنة فيه بزخارف حجرية أورخامية رائعة كما حدث 
فى معذنة الظاهربرقوق (۷۸۸-۷۸۲ه-۱۳۸۱ 
-۱۳۸۲) التی طعمت دورتها الوسطی لأول مرة فى 
مآذن مصربالرخام. وزادت فيه حطات مقرنصاتها كما 
حدث فی مآذن خانقاه فرج بن برقوق (۱ ۸۱۳-۸۰ 
ھ۔/ ۱۳۹۹ -۱4۱۱م) والدرسة الأشرفية برسبای 
۲۵/۰ ۱۶م) ومسجد قایتبای بالقرافة الشرقية 
(۷۹۱-/۱۶۷م) وغیرها من المأذن العی شهدت 
لعصر قایتبای بقمة النضوج العماری واجمالی, بعد أن 
أصاب ا معماریون فی هذا العصر قسطا وافرا من التوفیق 
فى تحمیل هذه المآذن بالطاقات ال ركنية والقرنصات 
واحوذات الضلعة أو الدائرية احمولة على أکتاف أو 
عمد رشیقةء فضلا عن كسوة بعض قممهابالقاشانی 
وتلبیس أبدان بعض دوراتهات الأولى بالرخام, ۰۱ ۱۹۰ 
ثم تطورت المعذنة الصرية فی نهاية هذا العصر لعصبح 
ذات رأسین كما حدث فی مئذنة مسجد قانی بای 
الرماح بالقلعة ٩۰۸(‏ ھا ۱۵۰۳م) ومعذنة مسجد 
الغوری بالغورية (۹ ٩۱۰-۹۰‏ ه/ ۱۵۰6-۱۵۰م) 
ومعذنته بالجامع الأزھر ٩۱۵(‏ ه/۱۵۱۰م) العی 
اشتملت على سلمين حلزونین داخلیین لایری الصاعد 
فيهما النازل (۱۵۰۱. 

كذلك فقد لحق بطراز المعذنة الصرية فى هذا العصر 
تطور هام آخر تضاءل فيه ارتفا ع البدن الربع وأصبح 
الطابق المغمن هو اخزء الظاهر من المئذنة» واختفت فيه 
البخرة أو احوذة الضلعة ليحل محلها جوسق قائم 
على أعمدة تتوجه قبة بصلية صغيرة مديبة الطرف كما 
حدث فى معذنة قایتبای (۸۷۹-۸۷۷ ه/ ۱۷۲ 
-۱8۷4م) وغيرهاء وظل هذا الطراز مستمرا حتی 
بداية العصر العنمانی حیث تنوعت أشكاله وتعددت 
زخارفه وازدوحت بعض قممه كما أسلفنا,وبذلك 
آصبح للمتذنة المملوكية البرجية قاعدفمربعة قصيرة 
یعلوها بدن ممن فى آغلب الأحيان ینتهی بصفوف من 
القرنصات الصغيرة السی تحمل شرفة الأذانء ثم یأتی 
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بعد ذلك ا جوسق العلوی المغمن أو المستدير ذو الجدران 
الصمتة أو الفرغة. وتعلوه قمة على شكل قلة يتوجها 
غطاء کی ۲۰۱۹۲ , 

أما فی العصر العثمانی فقد ظهر فی أركان المنشأة 
الدينية طراز جدید من ا مآذن يشبه ا مآذن العركية التى 
شاعت بالقسطنطينية متطورة عن النظام السلجوقی» 
وکانت عبارة عن قاعدة مربعة یعلوها- فوق أربع 
مناطق انتقال هرمية - بدن مضلع مرتفع یشتمل على 
شرفتین أوثلاث وینتهی بقمة مخروطية مديبة كانت 
تصفح فى آغلب الأحيان بالرصاص كما حدث فی 
مآذن مسجد سلیمان باشا (سارية الجبل) (۹۳۵- 
٦‏ ه/ ۱6۲۸ -۱۵۲۹م) ومسجد سنان باشا 
(۱۰۰۰ه/۱۵۹۱) ومسجد اللکة صفية 
(۱۰۱۹ه/ ١1١15م)‏ ومسجد عشمان کتخدا 
۷ ھ/٣۱۷۳م)وغیرما‏ من الآذن التى ظل 
طرازها شائعا فى عمارة مصر الإسلامية حتی القرن 
(۱۳ه/۱۹م) ومن أحسن أمثلته معذنتى مسجد 
محمد على باشا بالقلعة 1175450 1758 1ه/ 1١/817١‏ 
1848م 9° , 

وصضوة القول أن أشكال المآذن فى العمارة 
الاسلامية عامة كانت قد اختلفت- باختلاف البلدان 
العی أنشئت فیها- اختلافا جوهرياء فقد عملت 
مخروطية الشكل فى بلاد الفرس؛ ومربعة فى إفريقية 
والأندلس» وأسطوانية ذات مطفأة فى أعلاها فى ترکیاء 
ومعنوعة الشكل فى كل دورة من دوراتها فى 
مصر ١19: ٤‏ كذلك توقفت مادة البناء التی استخدمت 
فى تشييد هذه المآذن على مواد البداء التوفرة أو 
الستعملة فى كل بلدان العالمین العربى والإسلامى» 
حيث غلب فيها استخدام الحجر فى أسبانيا ومصر 
وغلب استخدام الطوب فى الغرب والعراق وایران 
وأفغانستان» بینما غلب استخدام ا مادتین معا فی 
ان ٩۲9۰8‏ 

وقد ورد ذ کر التذنة فی الوثائق المل وکیة- إلى 


جانب التسمية الشار إلیھا- بلفظ النار حيث جاء فی 
موضع من وثيقة وقف مدرسة الغوری أن «فی طرفها 
الغربی منار مربع یشتمل على ثلاثة أدوار يعلو الدور 
الثالث منها أربع خوذ كل خوذة منها فى دور مستقل 
محمولة على أربع دعائم وبكل خوذة ثلاث صوارى 
برسم الغريات» وفى موضع آخر من نفس الوثيقة: 
«ووقف منارة الشريف للإعلام بالأذان الشرعى فی 
أول دخول الصلوات ا حمس وتسبيح الله فى 
الااسحاره °١‏ . 

Ablution fountain, lav-): ميضأة‎ . ۸ 

)۳/ ۲٤٦۱/۲٤٦١ ۔ شكل‎ atoy ( 

وضو وجه الرجل وضاءة (بفتح الواو وضم الضاد) : 
حسن وجمل ونظف. والوضاءة: ا حسن والنظافة» 
والوضوء (بفتح الواو) الاء الذی يعوضأبه» 
والوضوء(بضم الواو) : التوضؤء وهو شرعا- بعد النية 
- الغسل والسح لأعضاء الجسم الأربعة وهی الرأس 
والوجه واليدان والرجلان؛ والیضاة : المطهرة التی 
یعوضاً منها (۱۵۰۷. 

ويقصد بالميضأة فى المصطلح الأثرى المعمارى 
المكان الذى یتوضاً منه الناس فى الأبنية المساجديةء لأن 
الوضوء كعمل من أعمال النظافة الجسدية التى لابد منها 
لأداء الصلاة استکمالا لطهارة الجسد قبل العوجه إلى 
لقاء الله عز وجل وعبادته» كان يجعل الميضأة فى كل 
مسجد أو مدرسة ضرورة من الضرورات التى لايستغنى 
عنهاء ومع ذلك لم تعرف المساجد المبكرة فى مصر 
هذه الیضات. بدليل أنه لم تكن بجامع عمروبن 
العاص بالفسطاط عند بنائه سنة (۲۱ /541م) 
ميضأة» ثم عملت أول ميضأة فى مساجد مصر- كما 
يقول القریزی- ملحقة بجامع ابن طولون من خارجه 
(۲۱۳- ٢٦۲ھ/۹٦۸۷۔۱۸۷۹)‏ لأن منشئه كان قد 
رغب فى تنزيهه عن النجاسات التى تكون فيهاء كما 
رغب فى تنزيهه عن الأعمدة التى كانت تؤخد من 
المعابد الوثنية ۲۱۵۰۸۱ . 
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وکانت الميضأة البکرة- فی غالب الظن - عبارة 
عن احواض عادية مجصصة باطافقی لغرف ا ماء 
مالبغت- بمرور الزمن ۔ أن تطورت تطورا کبیرا حتی 
صارت عبارة عن قباب فی وسط الصحون یط بها 
مقاعد یتقدمها حنفیات للوضوءء ثم أحواش مكشوفة 
غير مسقوفة زودت بالأنابيب والأقنية وا جاری ودورات 
المیاہء وفرشت أرضیاتھا بالبلاطات الحجرية» وغطیت 
سقوفها بالقباب حتى صارت الیضاة ولاسيما فی القرنين 
( ۱۵۸-۷ ۱4-۱۳م) وحدة معمارية قائمة بذاتها 
تحتل صحون الأبنية الساجدية إذا كانت مجرد حوض 
للوضوء كما حدث فى مدرسة السلطان حسن (۷۵۷ 
-54لاه/ ۱۳۵۹۹۱ ۱۳۱۲م) وغیرهاء أو تقام 
خارج السجد أو عند نهايته الجدوبية إذا كانت تشتمل 
على دورة مياه كما حدث فى مدرسة الظاهر برقوق 
بالنحاسین (1 ۷۸۸-۷۸ ه-/ 1785-1784 م) وخانقاه 
فرج بن برقوق بالقرافة الشرقية (۱ ۸۰ ۸۱۳ 
ه/۱۳۹۹ -۱۶۱۱) ومدرسة آبی بكر مزهر 
بالجمالية(4886-884ه/40/4١-1580م)‏ 
وغیرها» وكانت هذه الدورات تشتمل على مراحيض 
صغيرة ذات أرضيات حجرية وسقوف مقبية بکل منها 
حوض صغير من الحجر للتطهر یغذی بالمياه اللازمة له 
بواسطة مواسیر حجرية أو فخارية داخل الجدران» وتحت 
كل منها خزان للفضلات. وقد راعى العمار المسلم فى 
بناء هذه الدورات أن تكون مكشوفة غيرمسقوفة 
حتى تتعرض لأشعة الشمس والهواء أطول فترة مکنة 
من ساعات اللیل والنهار وأن يكون موقعها فى غير 
اتجاه الریح حتی لاتؤذى المصلين» ولذلك وضعت فى 
معظم الحالات فى الناحية الجنوبية عند الأسوار ا حارجیة 
للم أو اة 9٨‏ , 

وقد ورد هذا الصطلح فى وثائق العصر الملوکی 
بعدة صيغ منها:بالميضأة خمس بيوت (يقصد بيوت 
راحة أو مراحيض) وحوض ومعازل»» «(ميضأة) 
مبلطة بالحجر الأحمر بها حلقة كراسى لكل منها 
حوض برسم الاستنجاء عدتها أحد وعشرون(تشتمل) 
على طهر وفسقية كبرى مربعة بوسطها فوار نحاس فى 


صحن رخام أبيض.. .. وعلی حوض مغطی به مزاریب 
برسم الحنفية ومسطبة برسم قماش المتوضئين ومنافع 
ومرافق وحقوق؛ ,+ 

ویرتبط بمصطلح ال ميضأة ثلاث مصطلحات وثائقية 
أخرى أولها حنفية» بمعنى قطعة مقوسة من خشب 
كانت تركب على فتحة الماسورة التی توصل المياه 
حوض الوضوء وتستخدم- من خلال تحریکھا- لفتح 
أوإغلاق هذه الاسورة وقد جاء ذكرهافى الوثائق 
المملوكية بصيغة:.. ما تشعمل عليه حوض مغطى به 
مزاريب برسم الحنفية» » وثانيهما «فلکةه بمعنى كتلة 
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دائرية غير حاملة من احشب أو الحجر أو الرخام 
استخدمت كمركز تتجمع فيه توصيلات المياه لستهى 
بأربعة مزاريب أوحنفيات من النحاس تمد المتوضكين 
بالمياه اللازمة للوضوء, وقد وردت فی الوثائق المشارإليها 
بصیغةه .. وبوسط الميضأة فلكة حجرا منقوشة مدورة 
ومزاریب نحاس»» وثالثها «معزل» بمعنی قناة لصرف 
الیاه وقد أشير إليها فی ذات الوثانق بصيغة «رواق 
بتخاین ومعازل ومنافع وحقوق»؛ «ميضأة خمس بیوت 


وحوض للوضرء وتخاین وسعازل ومنافسع 
٤‏ 7ر ٥‏ 


وحفوق 


۵۹ نافذة :۔ (۱۷۱۰00۷۷ شکل ۱/۲۶۷ - 
۷)) 


نفذ السھم(بفتحتین) : خرق الرمية وخرج منهاء 
ونفذ الأمر: مضى وجری» ونفذ الطريق: عم مسلكه 
لكل أحد فهو نافذ» ونوافذ الإنسان : کل شىء يوصل 
إلى النفس فرحا أوترحا كالأذنين والعینین والتفذ 
(بعشديد النون وفعحها وفتح الفاء) : امضاء الشىء 
وابرامه واٹخرج (بفتح ا میم والراء وسکون اشاء) 
وا خلص والتافذة- جمع نوافذ- الفعحة فی الجدار 
ينفذ منها الضوء والهواء إلى داخل البناء ۲۱۵۱۳۱ . 

ویستخدم لفظ النافذة فى المصطلح الأثرى العماری 
للدلالة على الطاقة التی تخترق ا حائط من جانب إلى 
آخر بغرض التهوية والانارة أيا ما كان شكلهاء وقد 
عرفت العمارة الاسلامية آنواعا مختلفة من النوافذ کان 
منها الستطیل والمربع والداثری والبیضاوی ونحو ذلك» 
وعادة ما كانت النوافذ الستطيلة ذات أعتاب بسيطة 
خالية من الزخارف أحياناء أو ذات أعتاب منقوشة 
بزخارف نباتية وهندسية وكتابات عربية أحیانا أخرى» أو 
ذات عقود مختلفة كانت تحاط هنا وهناك بعصابة من 
آحجار ملونة بلقاء أو مشهرة أحيانا ثالغة» وبهذه الطرق 
اختلفة كانت عقود النوافذ الستخدمة فى العمارة 
الاسلامية تفی جيدا بالغرض منها سواء من حيث 
القواعد الآلية البنائية أو من حیث سهولة تنفیذها ما كان 
یعطی لواجهات العمائر الأثرية شکلا رانعا یکسر الملل 
الاج عن رژية مساحات رأسية وعرضية كبيرة 
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وقد بدأت النوافذ فى العمارة الإسلامية فى مصر 
بسيطة متواضعة عملت المطلات منها على صحون 
الأبدية الداخلية كبيرة وواسعة لتزويد هذه الأبنية 
بالاضاءة والتهوية اللازمة لهاء بینماعملت المطلات منها 
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على الشوارع والطرقات ضيقة عالية حتی لاتکون 
سببا فى جرح حرمة من بالداخل. ویروی- فیما 
سبقت الاشارة إليه فى الدور والنازل - أن خارجة بن 
حذافة كان قد ابتنی له غرفة فى الفسطاط جعل لها 
کوی على الطریق» فارسل عمرو بن العاص بذلك إلى 
احليفة عمر بن ا حطاب فأمر بقوله «أدخل هذه الغرفة 
وانصب فیها سريرا (أى مقعدا) وأقم عليه رجلامتوسط 
الطول, فان طل من هذه الکوی فاهدمها» » ففعل ذلك 
عمرو وجدها غير مجروحة من الطریق أو جارحة له 
فأقرهاء وسن السلمون بذلك أول الشروط الشرعية 
والاجتماعية الواجبة فى فتح الشبابيك والنوافذ(۰)۱۵۱# 

ولکن مالبشت هذه الفتحات والنوافذ أن نظمت فى 
آواخر العصر الفاطمی - لأول مرة فى واجهات العمارة 
الاسلامية فى مصر- داخحل حنیات أو دخلات معقودة 
مدببة تتوجها خطوط مستقيمة كما حدث فى واجهة 
جامع الصالح طلائع (۵۵۵ه/ ١٠١١‏ م) »ثم تعددت 
النوافذ خلال العصر الملوکی البحری داخل الحنيات 
أو الدخلات العقودة بعقود مديبة كما حدث فی 
واجهة قبة قلاوون 548-5870" ه/ ۱۲۸۶ 
-۱۲۸۵م) التی اشتملت كل حنية فیها على صفین 
من النوافذ أحدهما سفلی مستطیل والآخر علوی عبارة 
عن قندلیات بسيطة, وتطور الأمر بعد ذلك حتی 
صارت النوافذ داخل حنایا ذات صدور مقرنصة كما 
حدث فى واجهتی مدرستی زین الدین یوسف 
۷ه / ۱۲۹۸م) وآل ملك اجوکندار (۷۱۹ 
ه/ ۱۳۱۹م) (۲۱۵۱۵. 

ولعل أبرزأنواع النوافذ التى استخدمت فی العمارة 
الإسلامية فى مصر على الإطلاق هى النوافذ العروفة 
بالقندليات التى وجدت فى واجهات العمائر الأثرية 
مغشاة بأحجبة من الحجر أو الجص ا خرم, أو بأحجبة 


من ا جص العشق بالزجاج اللون؛ أوبأحجبة من 
خشب اخرط» ‏ وکانت النوافذ فی هذا النوع تجمع 
آزواجا فی بعض الأحيان فیما عرف بالشباك التوأم أو 
تجمع أكثر من ذلك فى أحيان آخری فیما عرف 
بالقندلية الم ركبةء وفى هذه الحالة كان ارتفاع کل نافذة 
قدر ثلائة أو أربعة أضعاف عرضهاء وعادة ماكانت 
توضع فى صفين أحدهما سفلى مستطيل والآخر علوى 
دائرى أوبيضاوى؛ وبذلك انقسمت القندليات إلى 
نوعين أحدهما قندليات بسيطة تعكون من فتحتين 
سفليتين مستطيلتين متجاورتين ذواتى عتبتين مستويتين 
أوعقدين تعلوهما قمریة دائرية أوبيضاوية › والآخر 
قندليات مركبة تتكون من أكثر من فتحتين سفليتين 
واکٹر من فتحة علوية كأن تكون ثلاث فتحات سفلية 
مستطيلة متجاورة معقودة أو غيرمعقودة تعلوها ثلاث 
فتحات دائرية أو بيضاوية فى صفين بأسفلهما اثنتان 
وبأعلاهما واحدة أو أكثر من ذلك فی الصفن» وكان 
من المعتاد أن توضع القمريات الدائرية المنفردة غالبا فی 
جدار القبلة فوق الحراب» كذلك فقد عمل المعمار 
السلم فی أبدان المآذن نوافذ ضيقة محلاة الرؤوس كما 
حدث فى معذنة السلطان الظاهر برقوق ٠/5(‏ 
ے۷۷۸۸ ھ_! ۱۳۸۶ (a TA"‏ وغيرهاء وعمل فى 
أسوار القلاع واحصون نوافذ أخرى ضيقة من ا حارج 
وواسعة من الداخل عرفت بشقوق السهام كانت 
تستخدم- بالإضافة إلى التهوية والإنارة فى رمی 
السهام ونحوها للدفاع عن القلعة أو الحصن (2)1911. 

وصفوة القول أن النافذة القمرية هى الصطلح 
الذى ساد استعماله فى العصر المملوكى للدلالة على 
الشبابيك التى كانت تغشى بأحجبة من احص ا رم أو 
الحجر غالباء أو بأحجبة من خشب الخرط أحيانا عرفت 
فى هذه الحالة بقمرية خركاة؛ وكانت القمرية إما 
مستديرة مقنطرة شاع استخدام الزجاج الملون المعشق 
فیها منذ متصف القرن (٩ه/۱۵م)»‏ وجرت العادة 
أن تفرغ باشکال زخرفية نباتية وهندسية وكتابية ما 
كان له من الفردات الحرفية مالایقل تنوعا عن 
مصطلحات النجارة والرخام» فوصف بعضها أحيانا بانه 


۳۵ 


شباك من الجص الفرغ مدورات بداخلها وردة مورقة 
على (۱۲) تحيط بها سباحة نم بردورة» ووصف 
بعضها الآخر بأنه یتکون من ترس (۱۲) نجمة مخمسة 
ومسدسة دقماق» وقد عرفت فتحة القمرية أيضا 
بالشند» وعرفت مجموعة الشند بالقندلون» وكانت 
تغطى من ا حارج بشريط أوبشبكة من النحاس أو 
السلك الرفيع للمحافظة على ما بداخلها من زخارف 


مخرمة أو زجارج معشق (۱6۱۷) 
۰ نافورة. فوارة : (مته)دده10 شكل 
(٤۸‏ 


تفر القوم نفورا (بفتحتین): أعرضوا وصدواء ونفروا 
نفرا: (بفعح النون وسكون الفاء فى الغانية ) : سارعوا 
وسارواء والتفر (بحشدید النون وفتحها وسکون الفاء) : 
المسارعة» ويوم النفر: الذی ينفر فيه الحجاج من منى إلى 
مكة وهو الثالث من يوم النحرء والاستنفار: النفورء 
مصداقا لقوله تعالى (حمر مستنفرة4 أى نافرة مذعورة 
والتفر (بعشديد النون وفتحها وفتح الفاء) : جماعة 
الرجال من ثلاثة إلى عشرة أوإلى سبعةء والدافورة: 
صنبور أو نحوه یندفع منه الماء إلى اعلی بالضغط لتبرید 
الھواء وتحمیل المكان, وتكون فى الدور أو الحدائق أو 
الساحات  )۱۵۱۸(‏ 

وتأتی النافورة أو الفوارة فى المصطلح الأٹری 
المعمارى للدلالة على حوض أو بركة أوفسقیة يتوسطها 
أنبوب عمودى ضيق من نحاس أو رصاص يعصل 
بخزان مرتفع للمياه لكى يندفع ا ماء- طبقا لنظرية 
الأوانى الستطرقة- من النافورة عاليا عن مستواه فی 
الحوض أو الفسقية حتى يعود- طبقا لنظرية الجاذبية 
الأرضية ‏ متساقطا إليها منصرفا فی مجار خاصة» وكما 
أطلق الجزء على الكل فيما يتعلق بالقبة التى هى جزء 
من الضريح و الشهد» أطلقت الدافورة على البركة 
أوالفسقية رغم أن الأولى هی جزء من الثانية» وقد 
عرفت هذه النوافير منذ العصرین اليونانى والرومانى 
وانتشرت بصفة خاصة فی إيطالياء ثم انتقلت إلى 


العمارة الاسلامية وعملت فی صحون الساجد 
والدارس» وقاعات الاستقبال فی القصور والنازل» 
وأواوین ال حمامات وساحات الدن واخدائق بقصد 
الاستعمال والزينة وترطیب الجو ولاسیما فی أيام الحر 
واحفاف وأحيانا ما کانت تععدد النوافیر فى الب ركة 

الواحدة لزيادة أوجه الاستفادة منها ۲۱۹۱۹ . 

۳۱ 


> مه ی 


نقش . نحت( 08۳2۷108 Painting,‏ 
«شکل۲/۲۹۰۱/۲۹) 

نقش الشوکة (بفعحتین) : اسعخرجها بالنقش 
(بکسر الیم وسکون النون وفتح القاف)؛ ونقش 
الشیء:نتفه» والتقش (بتشدید النون وفتحها وسکون 
القاف ) : النعف بالمنقاش» ونحت الشیء (بفعحتی) : 
قشره وبراه, وتحت التمغال: سواه واکمل شکله. 
ونحت الجبل : قطعه؛ والنحت: هو قطع الأشكال 
والزخارف دون فصلها عن السطح المعمولة فيه؛ ومنه 
النحت البارز (۲6:66 ا2118)الذى يقارب التجسيم» 
والنحت الغائر (]٤٭اء:‏ 825) الذى تكون عناصره 
الزخرفية غائرة عن السطح: والنحت البسيط 1.08) 
(66ذاء:ةوهو نحت قليل البروزیبدر ناتعا أحيانا مغل 
لوحات النحت الإغريقى أو خفيفا غائرا مثل لوحات 
النحت المصرى القديم ولاسيما فى عصر الدولة 
القدیمة۱۹۲). 

ویقصد بالنقش أو اللحت فى الصطلح الأثرى 
الفنى تزویق الأشياء بالألوان ا ختلفةء وحفر الفضة 
والفصوص الحجرية الثمينة بالة صغيرة تعرف با منقاش ؛ 
وکلاهما من ثم هوفن نقش أو قطع أو حفر رسوم أو 
آشکال بارزة أو غاثرة على ا حجر والرخام والعدن 
وا خشب والعظم والعاج ونحوها نما تستخدم فيه 
مجموعة کبيرة من الالات والأدوات اليدوية كالأزميل 
والشقاب والزنبة والطرفةو المنقاش والتار وغیرهاء وقد 
آشارت بعض الراجع العربية إلى هذا الصطلح بلفظين 
آخرین أحدهما«تزویق» بمعنی دهان اخشب والزجاج 
وا جدران وغیرها بالالوان والأصباغ انختلفة, 


۳۹ 


والاخرهرقش؛ بمعنی نقش فيه كدرة وسواد أونقط 
سوداء وأخرى بیضاء(۱۵۲۱). 

وقد جاء هذا الصطلح فى وثائق العصر الملوکی 
أيضا بغلائة ألفاظ أولها«منقوش» بمعنی ملون فقیل۱ 
وزرةرخام دايرة منقوشة ملمعة بالذهب» وانیهاهسمق؛ 
بمعنی مزين و مجود فقیل«ثوب منمق» وٹالٹھا 
«مزوق» بمعنی ملون بالزاووق وهو الاسم الفارسی 
للزئبق الذی كان یجعل فی الطلاء من الذهب فیطیر 
عند دخوله فی النار ویبقی بعده الذهب ملمعا به» ثم 
صار التزویق بعد ذلك يعنى التزیین والعحسین وان لم 
يكن فيه زنبق(۱۶۲۲). 
۲ ثورة (Lime)‏ 

الشور (بتشدید النون وضمها» - جمع آنوار- : 
الضوءء وتموجات مغداطيسية تعین على رؤية الأشياء, 
والدور أيضا : زهر النبات واحدته نورة(بفتح النون 
وسكون الواو)؛ والنور (بتشدید النون وفعحها وفعح 
الواو) : جماعة من الناس دأبھم العرحال من مكان إلى 
آخر ینتشرون فى أنحاء مختلفة من العالم؛ والنائرة: 
العداوة والشحناء مشتقة من النارء وتنور النار من بعيد 
(بفتح التاء والنون وتشدید الواو) : تبصرهاء وتسور 
الحائط : تطلی(بت‌شدید اللام وفتحها) بالنورة؛ وهی 
حجر کلسی تطلی به - بعد طفيه بالماء وخاطه مع 
بعض الواد الأخرى- الصهاریج والأحواض وا حمامات 


ونحوها (۲۱5۲۳. 


ویأتی لفظ النورة فى الصطلح الأثرى العماری 
للدلالة - فى ذات المعنى المشارإليه ‏ على حجر جیری 
يحرق ويصنع منه الكلس» وتكثر محاجر هذا النوع من 
الأحجار فى بلدان العالم العربی» ومنه- فيما جاء 
بكتاب عصر الولاة- على بعد ثمانية كيلو مترات من 
مكة جبل يقال له جبل اللورة» كانت تؤخذ منه الحجارة 
الكلسية وتحرق لاستخراج ا میر الذى یتم استخدامه فى 
طلاء الجدران» ومنه أيضا- فیما جاء فى التعليق على 
نهاية الرتبة- بيت النورة فى الحمام؛ وهو الکان الذى 
تطلى فيه بواطن الشقوق ا حائطیة لإزالتها (4؟ 19 . 





۳ . هاتاي : (زدا115 شکل ۲۰۰) 

هَيّت «بفعح الهاء وسکون الیاء) : هلم وتعال» 
مصداقا لقوله تعالی «وغلقت الأبواب وقالت هيت 
لك4ء وهات (بکسر التاء) للمفرد الذ کر: أعطنی» 
وللمفرد المؤنث: هاتی» وللمشی: هاتياء وللجمع : هاتواء 
مصداقا لقوله جل ثناؤه قل هاتوا برمانکم إن کنتم 
صادقین؟» وهاتای كلمة تركية أطلقها الأتراك على 
موطنهم الأصلى فى التركستان الشرقية (8؟19) , 

أما فى المصطلح الأثرى الفنى فإن هذه الكلمة تعنى 
نوعا من الزخرفة الإسلامية ‏ تشبه الزخرفة التى عرفت 
بطراز رومى - تجلت فيها الروح الصينية بشكل واضح 
لأن الأتراك كانوا قد تأثروا فى مواطنهم الأولى بكل من 
الفنون الصينية والإيرانية» وتسمية هذا النوع من الزخرفة 
بالهاتاى يعنى من ثم إما أن يكون مصدره الأصلى 
منطقة التركستان الشرقية بعد أن أخذه الأتراك من 
جيرانهم الصينيين وطوروه على منتجاتهم الفنية محورا 
ومنسقاء واما أنه كان من ابتكار العثمانيين أنفسهم 
خاصة أنهم كانوا قد عرفوا بالحس المرهف وحب الجمال 
والتأنق فيما قاموا بصناعته أيام بداوتهم من ا حیام 
والسجاجيد والسروج والأقمشة والأوانى وغيرها ما 
كان يزين بشتی العناصر الزخرفية ا جمیلة؛ وأيا ما كان 
الأمر بالنسبة للموطن الأصلى لهذه الزخرفة فإنها كانت 
تتألف- فى مزيج من العناصر الفنية الصينية والإيرانية 
- من ا مروحة النخلية؛ والسحب الصينية المعروفة باسم 
تشى تشی(:10 [100) ومن الفروع النباتية الايرانية, 
وکٹیرا ما مزج العغمانيون زخرفة الهاتای بزخرفة الرومی 
فى تکویدات فنية تعد آية من آیات الإبداع فى الفنون 
الاسلامية عامة والت رکیة خاصة ۱۵۲ 


۳۷ 


Crescent) سلال‎ ۶: 
)/ 11 


رس ا ون : ظھر وبان» والهلة: 
المرة من هل» وأهل : طلع أوخرج أو ظھر والهلال: 
غرة القمرالی سبع ليال من الشهرء والقمر فى آخر 
الشهر من ليلة السادس والعشرين إلى آخره» والهلال 
ایضا- جمع أهلّة -: شعار لبعض الدول الإسلامية 
يقابل شعار الصليب عند الدول السيحية, والماء القليل 
فى أسفل البعر» والدفعة من المطرء والهل(بکسر الهاء 
وتشديد اللام وضمها) : استهلال القمر؛ وهلل الرجل 
(بالفعح) : قال لا إله إلا اللڈء وتهلل السحاب ببرقه: 
تلألأء وانهل المطر ٠‏ بتشدید اللام وفتحها) : هطل بشدة 
۰۱:۳۷ 

وقد ظهر الهلال کعنصر زخرفی لأول مرة فی 
الفنون الإسلامية مع نحمة خماسية على الدراهم التی 
ضربها کل من معاوية وزیاد ابنی آبی سفيان ویزید بن 
حيث وجد ضمن العناصر النقوشة على عملة 
السلطان الظاهر برقوق (۷۸۷- ۸۰۱ ه/۱۳۸۵ 
-۱۳۹۸)) وابنه الناصر فرج (۱ ۸۰۸-۸۰ ه/ 
اخيل الملكية فى فارس» ومنها انتقل إلى سروج ا حیل 
الفاطمية فى مصر طبقا لما وجد فى مخلفات الظاهر 
لاعزاز دين الله (۶۲۷-4۱۱ ھا ۱۰۳۹-۱۰۲۱م) 
واستعمل فی ذات الحقل أيضا خلال العصرین 
السلجوقی والعنمانی(۱۹۲۸). 

آما فى العمارة والعحف الأثرية المنقولة الأخرى فقد 
وجدت رسوم الأهلة على بعض الأوانى الحزفية 
الفاطمية طبقا لما عفر عليه فى الفسطاط من قطع يرجع 


. شكل 


تاریخها إلى القرنن (1-۵ ه/ ۵۱۲-۱۱ ۰ وعلی 
جلود الکتب وأطراف السجاجید السلجوقية بقونية» 
وعلی بعض اخانات الأثرية بالأناضول» وعلی بعض 
الأوانى الفضية والبرونزية الکفتة التی ترجع إلى 
القرن(۷ه-/۱۳م) »وأغلب الظن أن استخدام الهلال 
الذی كان يتوج القباب والآذن فى العمارة الاسلامية 
موازیا لاتحاه القبلة كان يرجع - فی غالب الظن - لعدة 
أسباب أولها استخدام الأشهر القمرية فی التقويم العربى 
الإسلامى وكان الهلال خير معبر عن ذلك» وثانيها 
رمزية الهلال للنور الذی كان يبدد ظلمات الأرض عند 


۳۱۸ 


ظهوره؛ وٹالٹھا وآهمها أنه قد یکون تعبیرا عن ظهور 
الاسلام نفسه الذی أخرج الناس من ظلمات الجاهلية 
والشرك بالله إلى نور ا حق والإيمان ٥۱۶۲۹‏ . 

وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
للدلالة على كل شكل يشبه الهلال رسما زخرفيا 
أوشكلا تصنيعيا من حديد أونحاس أوخشب اعتاد 
المعمار المسلم أن يتوج به قمم القباب والمنارات كرمز 
للإسلام من ناحية وعلامة تحديد لاتجاه القبلة من ناحية 
أخرى» وجاء ذكره فى هذه الوثائق بصيغة «قبة مغلفة 
بالرصاص یعلوها هلال » «خوذة القبة بها 
هلال»(۱9۳۰). 


۰۱/ ۲۵۲ واجهة : (۲26206 شکل‎ ٥ 
()۲ 


الجهة (بکسر ا٣جیم‏ وفتح الهاء) ‏ جمع جھات- 
ا مانب والناحیةء والوجهة (بكسر الواو وسکون ا جیم): 
الوضع الذی یتوجه الیه» والوجه- جمع وجوه - أول 
مایبدو للناظر من البدن وفیه العینان والأنف والفم» 
ووجه القوم: سيدهم» ووجه الدهر : أوله؛ ووجه 
الشیء: نفسه أوذاته أو جهته. مصداقا لقوله تعالی ( کل 
شىء هالك الا وجهه؟» والمواجهة: القابلة» والموجه 
(بتشدید الجيم وفتحها» : ماجعل على جهة واحدة 
لایخیزں (۱۵۳۱) 

ومن العروف أن الواجهات اشارجية للعمارة 
الاسلامية عامة والاسلامية الصرية خاصة كانت فى 
بداية تشکلیها عبارة عن حوانط سميكة مرتفعة خالية 
من الفتحات» أو ذات فتحات صغيرة عالية تحعل البناء 
شبیها با خصن ثم تطورت هذه الواجهات ا حارجیة 
خلال العصر الملوکی تطورا هائلا وأدخل العمار 
السلم علیها کثیرا من العناصر التشكيلية الجديدة 
ولاسیما الدخلات البسيطة والقرنصة ذات الفعحات 
التعددة» وتتظیم الأسطح الصمتة والمفتوحةء وعمل 
الداميك اللونة بالأبلق والشهر» والمزررات التداخلة 
نباتیا وهندسياء والشرافات العلوية المورقة والسننة, 
والداخل التذ کاریة والعادية وغیر ذلك من العناصر 
العمارية رالفیۃ ۲۷۵۳ 

والواقع أن الملامح العمارية والفنية الجديدة التی 
طرأت على السطحات الکبيرة لراجهات العمائر 
الاسلامية فی مصر كانت قد بدأت خلال العصر 
الفاطمی عندما استعملت فى واجهة ا جامع الأقمر 
۰۱ ۵ ه/۱۱۲۵م) دخلات بسيطة مصمتة تطورات 
فی جامع الصالح طلائع ٥٥٥٤ھ‏ ۔/ ۱۱۹۰م) إلى 


۳۹ 


دخلات معقودة بعقود مدببة تشتمل کل منها على 
فتحة للعهوية والإنارة» ثم زادت هذه الفتحات فى عمائر 
الماليك البحرية لتشتمل الدخلة الواحدة منها على 
صفين من الفتحات یعلو آحدهما الآخر كما حدث فى 
واجهة قبة قلاوون ٥۸ ٤-١۸ ٣(‏ ھے/ ۱۲۸١‏ 
-۱۲۸۵م) التى اشتملت ۔ إلى جانب هذا التطور نتيجة 
للحملات الصليبية ‏ على تأثير بيزنطى فى شكل 
الدخلات والفححات» ثم وجدت أمغلة أخرى لهذا 
العطور فى مسجدال ملك الجوكندار 
(۷۱۹ه/٥۱۲۸۵م‏ حيث اشتملت واجهته على 
دخلات ذات صدور مقرنصة بكل منها فتحتان تعلو 
إحداهما الأخرى» وكان آخرما انتهت إليه فتحات هذه 
الدخلات ولاسيما فى عماثر الماليك البرجية هی 
القندلیات البسيطة والمركبة» وكانت البسيطة منها- 
كما أسلفنا- عبارة عن فتحتين سفليتين مستطيلتين 
معقودتين أو غير معقودتين تعلوهما قمرية دائرية» بينما 
كانت المركبة تزيد على ذلك فى الفعحات السفلية 
والعلوية على السواء» وقد عملت هذه القندليات 
بأنماط مختلفة تغشيها أحجبة حجرية أوجصية ذات 
أشكال نباتية وهندسية» واستطاع المعمار السلم أن 
يوزع نسبه المعمارية بين المسطحات المصمتة لواجهات 
العمائر الأثرية وبين هذه الدخلات ذات الفتحات حتى 
لايجعل للملل عند المشاهد لهذه الواجهات سبيلاء 
وبهذا ميز بين عناصرها التفصيلية انختلفة تمييزا معماريا 
وبصريا واضحا وإن احتفظ لها بوحدة عامة تجمع بين 
عناصرها ا ختلفة فى طابع إسلامى واحد 21659 . 
كذلك فقد استعملت المداميك الحجرية الملونة فى 
واجهات الکٹیر من العمائر الأثرية الإسلاميةولاسيما 
المملوكية منها باللونین الأسود والأبيض فيما عرف بنظام 
الأبلقء أو باللونین الأبيض والأحمر فيما عرف بنظام 
المشهرء ويغلب على الظن أن هذا التطور الذی حدث 


فى واجهات العمائر الاسلامية فی مصر یرجع- فی 
غالب الظن- الی ماکان شائعا فی العمارة البيزنطية 
التی استخدمت بين الداميك الحجرية بعض مداميك 
الطوب الأحمر بنظام محدود ومتکرر» وقد آشار البعض 
إلى دخول هذا التأثير البنائی البيزنطى إلى مصر من 
العمارة السورية» نظرا لأنه كان قد استخدم فى تزيين 
واجهات العمائر فى حلب منذ أوائل العصر الأيوبى رغم 
أنه كان موجودا أصلا فى حصن بابيلون وفى بعض 
الكنائس القبطية بمصر القديمة» وقد ظهرت أول أمغلة 
هذا النظام بالنسبة للعمارة الإسلامية المصرية فى واجهة 
قنطرة الظاهر بیبرس(٦٦٦‏ ھا ۱۲۹۹م) وفى جامعه 
العروف با میدان السمی باسمه (11۵9 ۷٦٥ھ‏ ! 
٦۹۔‏ ۱۲۹۸م)ء ثم شاع استعماله بعد ذلك فی 
كثير من صنج العقود والواجهات الداخلية الطلة على 
الصحون فی الأ بنية الساجدية بشکل خاص (۱۵۳۶) 

آما الأبواب التى عملت فى هذه الواجهات ولاسیما 
التذكارية منها فكانت هى الأخرى اعتبارا من العصر 
الفاطمى وحتى العصر العثمانى تحفا معمارية بلغت حد 
الروعة والكمال فى العصر المملوكى بدولتيه البحرية 
والبرجية, حيث هيمنت هذه المداخل على تلك 
الواجهات مساوية لها أحيانا ومرتفعة عنها أحيانا آخری» 
واعتاد المعمار أن يجعلها فى حجور غائرة تغطيها عقود 
مدائنية ثلاثية الفصوص جعلت منها مظهرا من مظاهر 
الأناقة العمارية والإبداع الفنى العی ميزت العمارة 
الإسلامية عن غيرها من عمائر العصورالسابق۱۵۳۵(2) 

وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
بعدة صيغ منهاهواجهة مبنى سفلها بالحجر الفص 
النحيت وباقیها بالکدان والطوب الاجره» «واجهة حجر 
مکسوره أى حجر غير منتظم فى الحجم والشکل» 
«واجهة داثرةه أى محيطة بالبناء كله من جميع 
نواحیه(۱۵۳۹) 


۲7 وتر : (عStr1n۔‏ شكل ۲۵۳ ) 


وتر الرجل (بفتحتين): أفزعه, وأصابه بظلم أو 
مکروه ووتره ماله: نقصه إیاہء مصداقا لقوله تعالى 


۳۰ 


طولن یت رکم آعمالکم» أى لن ینقصکم منها شیناء ووتر 
القوس: علق وترها عليهاء والوتر (بفتحتین» - جمع 
آوتار - شرعة القوس ومعلقهاء وضلع الثلث القابل 
للراوية القائمةءوالوتر (بکسر الواو وسکون العاء) : 
الفرد والوترة :الجليدة بین الابهام وا لسبابة» ومایوتر 
(بضم الیاء وفتح الواو وتشدید التاء) بالأعمدة من 
البيت» والمواترة :ا متابعةء والتواتر: التتابع » ومنه قولهم: 
جاءوا تعرى أى متتابعین وترا بعد وتر أی فردا بعد 
و9۳۷ ۹9 


ویأتی لفظ الوتر فى الصطلح الأثرى العماری 
للدلالة على عروق خشبية تمتد بين عقود البناء أو 
قناطره وبين أعمدته أو دعائمه لتربط هذه الأعمدة أو 
المشكاوات والغریات والمصابيح وغيرها من أدوات 
الإضاءةمن ناحیة آخری؛ وقد ورد هذا الصطلح فى 
وثائق العصر المملوكى بصيغة «علو العامود وتر خشب 
واصل إلى ما یحاذیه,"۱۵۳۸) 
۷ . ورقة نباتية : (كدء.آ. شكل ۰۱/۲۵۶ 

(۸۱۳5 

الورق (بفتحتين) من آوراق الشجر والکتاب» 
والواحدة ورقة» وهى من النبات أطرافه المنبسطة 
الناعمة» ومن الکتاب صفائح رقيقة یکتب علیها تصنع 
من الأنسجة أو الأخشاب آومواد آخری بعد أن تحول إلى 
عجينة لينة» والورق أيضا: الکاغد» وهی جلود رقاق 
يكتب فیهاء والورق (بفتح الواو وکسر الراء) : الدراهم 
الضروبة» والوارقة: الشجرة احضراء الورق» والوراق 
(بت‌شدید الراء وفتحها) : صانع الورق وصاحبه 
وبانیه(۱۵۳۹). 

وقد لعبت الزخارف النباتية - كما أسلفنا - دورا بارزا 
ومهما فى تزيين الآثار الإسلامية النابعة والنقولة» ویغلب 
على الظن أن المسلمين كانوا قد أسرفوا فى استعمال 
عناصر هذه الزخرفة لكراهيتهم محاكاة الطبيعة أو 
تقليدها برسم الأشكال الآدمية والحيوانية التى اعتبرها 


الفقهاء مضاهاة خلق الله سبحانه وتعالی معذب 
صانعهاء وبذلك لم یقتصروا فی البعد عن محاكاة 
الطبيعة أو تقلیدها على الزخارف الآدمية والحيوانية 
فحسب» بل تعدوها إلى الزخارف النباتية أيضا ما مكن 
الباحثين من تتبع أطوار هذه الزخارف من خلال المراحل 
انختلفة التى مرت بها ابتداء من ا حاولات المبكرة للبعد 
عن الطبيعة حتى وصولها إلى التحوير الکامل عنهاء 
ولعل أهم مايؤيد ذلك تلك الزخارف المسماة 
بالأرابيسك» وهی أكثر الزخارف النباتية اخحورة ذيوعا 
وانتشارا فى الفنون الإسلامية عامة, وتتكون من 
تفريعات وجذوع منثنية متشابكة تتتابع فيها رسوم 
محورة ترمز الی الوريقات والزهورء ومن المعروف أن 
التحوير فى الزخارف النباتية كان قد بدأمنذ العصر 
البيزنطى واستمر خلال العصر الأموى» رغم أن زخارفه 
كانت تشتمل على عناصر طبيعية كثيرة» كما حدث 
فى قصرالحير الشرقى الذى يرجع تاريخه إلى سنة 
(۵۱۱۱-۱۱۰ه/ 2۷۲۹-۰۷۲۸( ۰۱۵۶۰ 

آما العحویر الکامل فی هذه الزخارف فلم يبدأ فى 
الظهور علی العمائر والفنون الاسلامية الا اعتبارا من 
القرن (۳ه-/۹م) ,ونشاهد أحسن أمثلته فی الزخارف 
ا جصیة التى عثر علیها فى مدينة سامرا بالعراق وخاصة 
فى طرازها الغالث الذی أتى إلى مصر مع ابن طولون 
وعملت آبدع أمغلته فی زخارف جامعه الكبير 
بالصليبية ولاسیما فی بواطن العقود فرق الدعامات؛ 
ومع أن الزخارف النباتية كانت قد سارت بذلك فی 
طریق التحوير فانها كانت قد خضعت خلال القرنین 
٥-٤١‏ ه/ ۱۱-۱۰م) إلى قواعد ثابتة من التناسق 
والتناظر؛ ومن تعمیق حفر أرضيتها حتی تکون عناصرها 
الزخرفية أكثر وضوحاء وحتی تکون مع احافظة على 
انسیابها أكثر تناسقا وتماثلا,7١ 2١95‏ واستمر هذا 
الاسلوب التحويرى خلال العصرين الأيوبى والملوکی 
ولوأن ذلك لم يمنع من وجود بعض الموضوعات 
الزخرفية التى كانت تميل كثيرا إلى محاولة تقليد 
الطبيعة و محاکاتھاء ويغلب على الظن أن الفن الصينى 


۳۳ 


القديم كان قد لعب على يد الغول دورا کبیرا فی ظهور 
هذا التأثیر على الآثار الاسلامية فی ایران» ومن ثم فی 
کل من الشام زی ۱99۲ 

وتتقسم العناصر الزخرفية النباقية التى وجدت على 
الآثار الإسلامية إلى قسمین أولهما زخارف نباتية منفردة 
وثانیهما زخارف نباتية بمثابة أرضية أو مهاد تقوم علیها 
عناصر زخرفية آخری هندسية وحيوانية وكتابية بحيث 
تبدو الزخارف فیها على مستویین يزيد ویکمل کلاهما 
بهاء الآخر ورونقه» ولعل آهم عناصر الزخرفة النباتية 
التی وجدت على الآثار الإسلامية کعنصر زخرفی هی 
ورقة العنب الثلائية وأجزائها ذات الفص الواحد وذات 
الفصین» وبعض نماذ ج من الورقة التركية العروفة باسم 
رومی وورقة الا کنعس -(شوكة الیهود) والراوح 
النخيلية الکاملة وأنصافها والورود اختلفة ذات 
الفصوص الغلاثية والرباعية وا حماسیة الغمانية 
والأشجار ولاسیما شجرة السرو؛ ومن العروف أن 
الأوراق النباتية ذات الفصوص الآحادية والغنائية 
والغلاثية كانت قد وجدت کنیرا على مختلف الاثار 
الاسلامية الثابعة والمنقولة ولعبت فی الزخارف النباتية - 
كما أسلفنا ‏ دورا مهما ورئيسياء آما الورقة الت ركية 
العروفة باسم رومی فهی اصطلاح فنی أطلقه الأتراك 
على نوع من الزخارف النباتية اخورة كان آقرانهم 
القاطنون فی وسط آسياهم أول من استعملهاء ثم انتضر 
هذا السوع من الزخارف النباتية احورة كان أقرانهم 
القاطنون فی وسط أسياهم أول من استعملها؛ ثم انتشر 
هذا النوع من الزخارف الورقية بعد ذلك إلى کل آنحاء 
العالم الاسلامی ولا سیما عند السلاجقة الذین اکٹروا 
من استعمالها حتی أصبحت من آهم الدارس الفنية فی 
عهدهم فی إيران والأناضول» ولا كان الأتراك هم 
الورثة الحقيقيين لكل من هولاء وأولكء فقد ورثوا 
كذلك أسلوبهم الفنى وطوروه؛ وأطلقوا عليه الاسم 
الذى كان يعرفه به أسلافهم فى الأناضول وهوالروم 
فتشابه بذلك مع الأسلوب الذى اطلق الأوربيون عليه 
اسم أرابيسك» وكان ‏ كما أسلفنا - عبارة عن زخرفة 


نباتية تتكون من فروع وجذوع وأوراق تنشی وتتضابك 
وتتتابع فیها رسوم محورة ترمز إلی الوريقات والزهور 
نقشت بطريقة ابعدتها کثیرا عن أصولها حتی اصیح من 
الصعب معرفتھاء ومن ثم فقد أطلق الأوربيون على هذا 
النوع من الزخارف النباتیة احورة اسم ا جنس الذی 
ابتکره واکٹر من استعماله فی فنونه التطبيقية وهو 
ا چنس العربی ۳:۳ 

والی جانب الورقة الغلاثية وورقة رومى كان لورقة 
الأكنتس فى المراحل الأولى من تطورالزخرفة الإسلامية 
دور لايقل أهمية عن الدور الذى لعبته زهرة اللوتس فى 
الزخارف المصرية القديمة» وكان للمراوح النخيلية 
الكاملة وأنصافها نفس الدور إن لم يزد علیه» ونرى 
أجمل صورها الكاملة وأنصافها فى زخارف المشكاوات 
أشكالا متباينة تكون بعضها من ورقة محورة كاملة» 
وتكون بعضها الغانى من نصفى مروحتين ثشائیتین قد 
تكونا محورتین» وتكون بعضها الفالث من نصفى 
مروحتين متدابرتين. 

أما زخارف الأزهار فقد كانت ظاهرة وجدت فى 
فدون مختلف العصور التاريخية, فالزهرة الرباعية 
الأوراق مغلا هى زهرة مصرية قديمة استمرت خلال 
العصرین الاغریقی والبیزنطی» ثم انتقلت إلى فدون 
العصرین القبطی والاسلامي» وكذلك کانت الازهار 
ا حماسیة والسداسية والثمانية تشبه إلى حد کبیر زهرة 
الأقحوان الصرية» واستمرت خلال العصور الاغريقية 
والرومانية والبيزنطية حتى وصلت إلى العصرين 
القبطى والإسلامى أيضاء ويغلب على الظن أن أشكال 
هذه الازهار كانت قد تطورت خلال القرن 
(٩ه-/۱۵م)‏ إلى شكل تحويرى يتألف من اثنتى عشرة 
وریقةء وغير خاف فى هذا الصدد ماکان لزهرة اللوتس 
من مكانة خاصة فى الزخرفة المصرية القديمة» ونرى 
أمئلتها واضحة على مختلف الاثار الفرعونية المعمارية 
والنقولة,وقد ظهرت نماذجها لأول مرة فى الفن 
الإسلامى على خزف الرقةإبان 
القرن(5ه/؟21944(:)01 ثم کنر استعمالها فى 





۳۳۲ 


خزف سلطان آباد فی آواخر القرن(۷ه/۱۳م) 
وظهرت بعد ذلك على آثار وتحف العصر الملوکی بین 
القرنین (۵۹-۷-/۱۳ -۰)2۱۵ كذلك كان من بین 
الأشجار التی استخدمت بكثرة فى زخارف العصرین 
الملوکی والعنمانية شجرة السرو التی أكثر الأتراك من 
استخدامها فی فنونهم اختلفة إلى جانب آشجار الدوم 
والدخیل لأنها كانت رمزاً للخلود فی رأيهم لدوام 
خضرة أوراقها فى كل فصول السنة, فعبرت بذلك عن 
الحياة ا حالدة وتشابهت مع علامة عنخ فى الفن 
المصرى القديم ومع شجرة الحياة(11008) فى الفن 
الساسانى »ومن هنا أكثر الفنان الت ركى استخدام هذه 
الشجرة على أهم الأجزاء فى عمارته کاحاریب 
وغیرها(۱۵۶۵). 

وصفوة القول أن الزخارف النباتية العى وجدت على 
الآثار والفنون الاسلامية كانت تشتمل على عناصر 
زخرفية ذات أصول تاريخية مختلفة فقد استخدمت 
فیها وحدات زخرفية مصرية قديمة ثمثلة فى زهرة 
اللوتس والأزهار الرباعیةء ووحدات هيادستية مغلة فی 
الأوراق الثلائية وا مراوح النخيلية ووحدات قبطية مثلة 
فى الفروع النباتية والزخارف الشتبکة وورقة شوكة 
اليهود وورقة العنب وغيرها من الزخارف التى كان 
الفن القبطى قد أخذها عن الفن البیزنطی» يضاف إلى 
ذلك وحدات أخرى إسلامية صرفة ولاسيما زخارف 
التوریق أوالأرابسك .۲۱۹٥٥١١(‏ 
۸ . وزرة: (عھنا: ننا؟ شكل ۰۱/۲۵۵ 

(0/ Yoo 

الوزر (بفتحیتن) : الملجأ والمعتصم» والجبل النیع» 
وکل معقل محصن, والوزر (بكسر الواو وسکون 
الزای) : الانم» واحمل الثقیل» مصداقا لقوله تعالی: 
«ولا تزر وازرة وزر أخرى4 أى لاتحمل حاملة حمل 
أخرى من الائمء والوزرة (بکسر الواو وسکون الزاى) : 
کساء صغیر واتزر الرجل : (بتشدید التاء وفتحها): 
ل ور 0٤‏ 

أمافى المصطلح الأثرى العماری فان الوزرة هى 





کساء یغطی فيه أسفل اجدار لارتفا ع معین بمادة أغلى 
وأئمن من مادة البناء نفسه کالرخام أو القاشانی 
أوالحشب ال جید أو نحو ذلك» وقد اعتاد العمار السلم 
أن يجعل الوزرة الرخامية لجدران العمائر الأثرية فی 
العصر الملوکی من أشرطةرخامية ملونة ذات مراتب 
وأوتار وكرندازات» أو من رخام خردة مطعم بالصدف 
بذات التقسیمات الشارالیها تعلوها کتابات أوشرفات أو 
آقماع» وکان القصود بهذه الوزرات أن تکون أسافل 
ا جدران أكبر صلابة واکٹر جمالاء ومن العروف أن 
تكسية ا وائط بألواح الرخام الملون كانت ظاهرة فنية 
عرفتها العمارة الرومانية والبیزنطیةءومٹھما انتقلت إلى 
العمارة الإسلامية كما حدث فى قصير عمرة فى بادية 
الشام (۶ ۵۹۷-۹-/۷۱۵-۷۱۲م) وكما حدث- فى 
غالب الظن - فى حوائط القصور الطولونية والفاطمية 
فى مصر فيما بین القرنين 17" ه/ ۱۲-۹م) إلى أن 
انتشرت هذه الظاهرة فى العصر المملوكى انتشارا رائعا 
كما حدث فى قبة قلاوون 5/17 -5/4154ه/784١1‏ 
-۱۲۸۵م) وغيرها من العمائر المملوكية البحرية 
والبرجية التى وصل ارتفا ع التكسية الرخامية فيها أحيانا 
إلى بداية عقد احراب فى جدار القبلة» بيدما اکتفی 
المعمار فى الجدران الأخرى بوزرة مرتفعة نسبياءوعادة 
ماكانت هذه التكسيات الرخامية تعمل كما أسلفنا- 
فى أشرطة رأسية تعخللها بعض الزخارف النباتية أو 
الهندسية أو الکتابیةء وظل الأمر على ذلك فى العمارة 
المملوكية حتی القرن (9ه/16١م)‏ حيث وجدت 
تكسيات جدارية من رخام محفور فى أشكال نباتية 
وهندسية كانت عبارةعن شقوق تملأ بمعجون ملون 
باللونین الأسود والأحمر الطوبی غالبا كما حدث فى 
مدرسة أبى بكر مزهر ۸۸١(‏ -۸۸۵ھ۔/۹ ۱٢۷‏ 
-۸۰٣۱م)‏ ومسجد قجماس الاسحاقى (۸۸۵ 
-٦۸۸ھا‏ ۸-۸۰ م) وغیرهما )۱٥١۸(‏ 
وقد ورد هذا المصطلح فى وثائق العصر المملوكى 
بعدة صيغ منهاهوزرة رخام داثرة» » «وزرة رخام مختومة 
بشرفة» ۰ «وزرة بهامن الأقطاب ستة وتمانون قطبا 


۳۳۳ 


منها آربعون قطبا صوانا سماقیا؛ )۱٥٥١١(‏ وترتبط به 
آربعة مصطلحات وثائقية آخری أولهادسیف» من 
الساف بمعنی کل عرق من ا حائطء وجاء فى الوثائق 
الشارالیها بصیغةه سیوف رخام» للدلالة على قوائم 
الرخام لتی تعمل فى الوزرات کفواصل بين الراتب» 
وثانیهماهقائم» من قام بمعنی انتصب ویأتی للدلالة 
على کل ما هو عمودی أو رأسى فی السلالم والوزرات 
«وجاء بصيغة «قوانم رخام»» «صفة مبلطة الأرض 
والقائم والأطروفيات»» وثالنهاه قمیعةه من القمعة التی 
هى أعلى سنام البعيرء ويأتى للدلالة على حلية زخرفية 
مغل الشرفة ذات شکل قمعی تعلو الوزرة وجاء بصيغة» 
القمائع الصوان اللونة»» ورابعها «ملبس» من لبس 
الشیء فی الشیء بمعنی غطاه أو أدخله فیه»ویاتی 
للدلالة على تلبیس الواد اختلفة بالوزرات وجاء 
بصیغةه وزرة دايرة بزبيدى حجر ملبس بالذهب 


(100۰) 


۹۔ وقف : (Waqf - endowment fund)‏ 
وقف الرجل (بفتحتين) : قام بعد أن كان جالساء 
ووقفت الدابة: سکنت» ووقف الدار : حبسها فى سبيل 
لله».والوقف (بکسر القاف» : موضع الوقوف » والوقف 

1 جمع أوقاف - هو ماحبس على وجوه ال ۱9۹ 
ویقصد بالوقف فی الصطلح الأثرى كل أملاك من 
آراض وعقارات ونحوها یتم وقفھا- بموجب وصية 
شرعیة- على جهات بر أو أماكن قربات إلى الله تعالی 
مغل الساجد والمدارس واغانقاوات والأربطة والأسبلة 
والكتاتيب وغیرها» وقد أكثر الماليك من هذه الأوقاف 
منع بیع متلكاتهم أومصادرتها إذا ما ماتوا أو أنهزموا في 
معركة الحكم وتولاه غیرهم» وأنقسمت هذه الأ وقاف 
إلى قسمين أحدهما أو قاف خيرية يصرف ريعها على 
المؤسسات الدينية المشارإليهاء بالإضافة إلى مشاريع البر 
والإحسان التى يحددها الواقف فى وقفيتهءو الآخر 
أوقاف ذرية يوزع إيرادها على ورثة الواقف وذريتهم من 
بعدهم. ولاخلاف على أن الأوقاف احيرية كانت قد 


آدت- کمایقول القریزی - دورا مهما فى صيانة بيوت 
الله وترمیمها» وصرف رواتب وجرایات العاملین فيهاء 
وتجهيز احتیاجاتها اختلفة ولاسیما ما یختص 
منهابالفرش والاضاءة °°“ وعادة ما کانت تشتمل 
هذه ا خجج على كثير من العلومات احاصة بعمارة 
المنشأة الوقوفة علیها من حيث وصف البناء ودقة 
تعریفه معماریا وزخرفياء ومن حيث تفصیل أملاك 
الوقف وجهات الإنفاق وحصة کل منها إلى غير ذلك 
من التفاصیل التی جعلت حجة قایتبای مغلا تصل إلى 
خمسة وأربعين مترا فى الطول وآربعین سنتیمترا فى 
العرض (۱۵۵۳) 
۰ . و کا3 Wikala, Tenement house)‏ 
شکل ۲۵۰۲۱ /۲/۲۵۲۱۰۰۱) 

وكل إليه الأمر(بفتحتین): فوضه إليه» وا کتفی به» 
والوکیل :ا حافظء مصداقا لقوله تعالی (وقالوا حسبنا الله 
ونعم الوکیل؟ء وال وكالة (بفتح الواو وکسرها): 
التفویض والاعتماد وعمل الوکیل ومحله » وموسسة 
أوشركة تعنی بشنون تجارية مختلفةء والتوکل: الاعتماد 
والوئوق ولایکون الا على الله سبحانه وتعالی (۱۹5۶) 
وقد اشتقت ال وكالة تسمیتها من الوکیل وهو اسم من 
أسماء الله ا حسنی ورد کثیرا فى القرآن الکرم ومنه 
قوله جل ثناؤه- بالاضافة إلى الآية الشارة الیها رقم 
۳ من سورة آل عمران (ذلکم الله ربكم لا إله الا 
هو خالق كل شیء فاعبدوه وهو على کل شیء 
وكيل» °°° ومن العروف أن مصر كانت قد 
شهدت انشاء هذه ال وکالات منذ العصر الفاطمی فى 
القرن (٦٦ھ۔/۱۲م)‏ عندما أقيمت فیها دار لوكالة التجار 
السوريين والعراقيين الذین کانوا یحضرون إلى مصر 
للعجارة ؛ ثم شاع بناء هذا النوع من العمائر التجارية 
بعد ذلك فى العصر الملوکی ولاسیما خلال القرن 
(٩ه-/۱۵م)‏ كما حدث فی وكالة قایتبای (۸۸۲ ه/ 
۷ بجوار باب النصر ووکالته خلف ا جامع 
الأزهر التی لم يبق منها غير الطابق الأرضی والسبیل» 





۳ 


وقد وجدت هذه ال وکالات داخل الدن بالقرب من 
المناطق التجارية» وکانت تخصص لاقامة التجار القادمین 
من البلاد اجاورة بمفردهم آومع عانلاتهم فی طوابق 
سكنية علوية؛ بینما تخزن بضائعهم فى طوابق أرضية 
سفلية» وبذلك كانت آبنیتها عبارة عن عدة آدوار 
تتمحور نحو الداخل حيث تفتح كل غرفها على الفناء 
الأوسط› وكان الدور الأول منهايشتمل على حوانيت 
تطل على الشارع لعرض بضائع التجار وبيعهاء علاوة 
على غرف تخزينية ذات أقبيةنصف دائرية تفعح على 
الرواق المحيط بالفناء» ودائما ماکان يلحق بالوكالة 
مسجد صغير للصلاة وفى بعض الأحيان سبيل للماء 
واسطبل للخیول أو حظيرة للدواب "°° وبذلك 
كان سكن التاجر فى ال وکالة- حتى تنتهى تجارته ‏ 
عبارة عن مسكن منفصل يتكون من عدة طوابق كما 
هوالحال فى وكالة الغوری (۹ ٩۱۰-۹۰‏ ه/ ۱۵۰ 
-۱۵۰۵م) العى یعکون السکن الواحد فیها فى ثلاثة 
طوابق یربط بينها سلم داخلی یتغیر موقعه من طابق إلى 
آخرءوتطل نوافذ هذا المسكن على الفناء الداخلی من 
خلال مشربیات جميلة من خشب اخرط, وملحق 
بکل منها دورة میاه وغرف للخدمة؛ وقد نظمت الدولة 
المل وكية تجارتها فى هذه ال وکالات طبقا لنظام خاص 
فاختصت وكالة قوصون (۲ ۱/۶۷ 4 ۱۳ م) بالتجار 
القادمين من الشام عن طریق البر؛ بيدما اختصت وكالة 
باب الجوانية المندثرة العی أنشأها الظاهر برقوق سنة 
(۵۷۹۳-/2۱۳۹۰) بالعجار القادمين من الشام عن 
طريق الب ۲۷۹۶۷ 

أما فى العصر العنمانی فلم يكن هناك خلاف كبير 
بین الوكالة واخحان من حيث التخطيط الهندسى وعناصر 
التكوين المعمارى وان اختلفت أبنية الوكالات وا حانات 
فى مصر على مثیلاتها فى الشام لأنها كانت فى الأخير 
لاتزيد عن طابقين أحدهما أرضى به حواصل معقودة 
للبیع والتخزين» والآخر علوی به مساكن للإقامة تطل 
على الدهليزء وكانت قوافل العجارة العربية لاتنقطع 
طوال العصر الإسلامى بين مصر والشام وأوروباء وكان 





لهذا التبادل العجارى آثر کبیر فى تطور الصناعات 
والفنون الغربية بعد أن وصل إليها كثير من صناعات 
الشرق ولاسيما المنسوجات والعطور والزجاج الملون 
والسجاد ومواد الصباغة وغيرهاء كما أدخلت صناعة 
الورق لأول مرة فى أوروبا عن هذا الطريق “٠٠١۸(‏ 

وقد ورد هذا الصطلح فی وثائق العصر المملوكى - 
بذات الوظيفة المشارإليها بعدة صيغ منها «( وكالة) 
لطیفةہ »۰« وکالة» تشتمل على حواصل سفلية متقابلة 


۳۳6۵ 


وبتر ماء معين وثلاثة آبواب بصدر آحدها باب کرسی 
والثانی باب اسطبل کبیر به حاصل صغیر و الثالث سلم 
یتوصل منه للدور الأول من احواصل العلوية وبه ثمانية 
أبواب متقابلة» »«وكالة ذات حواصل سفلية وعلوية 
دورین علوی وسفلی یشتمل کل منها على منافع 
ومرافق وحقوق وعلی حوانیت دايرة من باب 
ال و کازة(۱۵۵۹) 


حواش الاب 
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فى دائرة المعارف الإسلامية: اٹجلد الشالث: ص 
ص ۳٣-۰ ٠:‏ 

560۱100 )1.. ه"- نفس الرجع: ص ۳۰۳ وانظر أيضا:‎ 
A.): Memoire sur les instruments astrono- 


mique Arabe, p. p. 141- 194 


-٦‏ ابراهيم زکی خورشید وآخرون :الرجع السابق: 
ص۳۰۳ الموسوعة العربية الیسرة: ص۱4۸ . 
الصدر السابق: ص ۲۹۸ الفیروز أبادى :المصدر 
ص ١۹ء‏ العجم الوجیز: ص ۱۸-۱۷ . 

۸- محمد أمينء لیلی ابراهیم: الرجع السابق: ص 
.٤‏ 

4 - فريد شافعى: المرجع السابق: ص ۰۲۳۷ عبد 
الرحيم غالب: المرجع السابق: ص ۵۰. 

۰ - عبد الرحيم غالب رحيم غالبة 

5- الرازی: الصدر السابق: ص۲۹۸ء الفیروز 
آبادی:الصدر السابق: ج 4 ص ۰۱:۱ خلیل ال جر: 
الرجع السابق: ص ۹١‏ قاموس الياس العصری 
(عربی- انجلیزی) ص ۳۰۰. 

۲ - محمد التونجی : المرجع السابق: ص۰0۷ 
عبدالنعیم حستی : الرجع السابق: ص۰۷۰ محمد 
أمين» ليلى ابراهيم: الرجع السابق: ص ۱۳. 

۳- معجم یمور الکبیر ( فی الألفاظ العامیة): ج ۲ 
ص ۱۷۷. 

-٤‏ وثيقة وقف رقم (۹۳۸) بأرشيف وزارة الأوقاف» 
تاریخها ۱۲ رجب سنة (۸۲۳ه- باسم الزید شیخ؛ 
وانظرایضا: محمد أمين» لیلی ابراهیم :الرجع 

-٥‏ المقرى : المصدر السابق: ج ۱ ص CTA’‏ الفیروز 
أبادى:المصدر السابق: ج ٤‏ ص ص:۲۳۹- ۰۲۳۷ 


۳۳۸ 


الرازی: الصدر السابق: ص۳۰۲ خلیل اجر:الرجع 

7 - العجم الوجیز: ص ۱۷ » معجم ألفاظ الحضارة 
اخدیشة ومصطلحات الفنون: ص ص۰۵۳ ۰۵۷ 
مجموعة الصطلحات ا لعلمية والفنیة: جاه ص 
۹ عبد الرحیم غالب : الرجع السابق ص 
ص۵۰ -۵۱. 

۷ - محمد أمين » ليلى ابراهيم: الرجع السابسق: ص 
۳ 

۸ - الرازی: المصدر السابق: ص ۰۷۲۷ القری :المصدر 
ص ۱۱۳ العجم الوجیز: ص ۰۳۸۹۰۲۰ مجموعة 
الصطلحات العلمية والفنية: ج ۱۰ ص ۰۱۲۰ 
ارنست کولل: الفن الاسلامی: ص 4۰ . 

۰ عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ص ٩۲‏ - 
1۳ 

۱- القری : الصدر السابق: ج ۲ ص ۵۰۷ الرازی: 

7 6- عبد اللطيف إبراهيم : وثيقة قراقجا ا خسنو :ص 
۰ حاشية ۳۰. 

۳ - محمد امین ليلى إبراهيم : المرجع السابسق: ص 
1۵ 

۶ الرازی : اصدر السابق: ص ٤٦۹٦ء‏ الفیروز 
أبادى:المصدر السابق: ج ۲ ص ۰۱۹۲ القری: 
الصدر السابق: ج ۲ ص ۹۳۹٦ء‏ خلیل ال جر:امرجع 
السابق: ص ۰۹٩۰۳‏ عبد النعیم حسنين :الرجع 
السایق: ص ٤۹۸۷۳‏ . 

6- العجم الوجیز: ص ۰ مجمرعة الصطلحات 
العلمية والفنیة: ج ۷ ص ٠‏ ج‫ ۱۳ ص ۰۱3۶ 
معجم ألفاظ احضارة ا حدیثة ومصطلحات الفنون: ص 
۵۰ حلمی عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص 


۷ء ۰ مل عفیف بھنسی: الرجع السابق: ص 
۵۶۸۸ 


65- عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص ٦٦۔‏ 

۷- محمد أمين, لیلی ابراهیم: المرجع السابق: ص 
٦۔‏ 

۸- حسن عبدالوهاب: الصطلحات الأثرية: ص ۳۲. 

۹- القری : الصدر السابق: جب ۲ ص ص۷۳۸ 
٣۷ء‏ الرازى : الصدر السابق: ص ص٦۵۷- OV‏ <« 
خلیل الجر:المرجع السابسق: ص ۱۸ء العجم 
الوجیز: ص ۵۳۹. حلمی عزیز وآخرون :الرجع 
السابق: ص ص ۰۲۸ ۳۵ء عفیف بهنسی :الرجع 

۰- کمال الدین سامح : العمارة فى صدر الاسلام: ص 
ص ۲۵- ۰۲۰ فرید شافعی : العمارة العربية 
الاسلاهیة- ماضیها وحاضرما ومستقبلها: ص ° 
Creswell (K. A. C. ): Early Muslim‏ 

Architecture, vol. |. p. 186. 

0- الرازى: المصدرالسابق:ص ۰1۳۹ الفيروز 
أبادى:المصدر السابق: ج ١‏ ص ۰۲۱۵ المقرى: 
السابق: ص ۳٥۱۰ء‏ العجم الوجیز: ص ۰۵۹۶ 
عفیف بهنسی : الرجع السابق: ص ص ۰۸۲ ۰۱۵۷ 
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۲- محمد أمینء ليلى ابراهيم: المرجع السابق: ص 
ص5 ١-لا١.‏ 

۳ المقرى : الصدر السابق: ج ۱ ص "24 الرازى: 
ص ۲ ۲۰. 

-٤‏ معجم تیمورالکبیر فى الألفاظ العامية: ج ۲ ص 
eA“‏ وراجع ایضا: محمد الانسی : الدراری اللامعات 
فی منعخبات اللغات: ص ۷۹ ش. شامی: قاموس 
ترکی: ص ص۲۲۸ - ۲۲۹ . 

-٥‏ محمد أمين, لیلی إبراهيم :المرجع السابق: ص 
۷۔ 
الصدر السابق: ج ۳ ص ص۱۲۶- ۱۲۵ ¢ القری: 
الصدر السابق: ی ۱ ص ۰۶۳ الجواليقى: المصدر 


السابق: ص ۱۹ء خليل الجر: المرجع السابق: ص 
٦ء‏ المعجم الوسیط: ج١‏ ص ۳٣‏ العجم الوجیز: 
۲ العجم الوحد: ص ٠١‏ . 

۷- احمد فکری: العصر الأيوبى: ص ۰۸۲ سعاد 
۱ حسن عبدالوهاب : الرجع السابق: ص ۳۲ 
صالح لمعى: الرجع السابق: ص۱۱۷ عاصم رزق: 
مجموعة ابن مزهر: ص ص۱۷۹- ۱۸۰ حاشية 
٥٦‏ 

۸- أحمد فکری الدخل: ص ص59١1-‏ ۱۷۰ . 


۹- الشیخ طه الولی : الساجد فی الاسلام ص ص 
ED‏ 

۷۰- نفس المرجع: ص ٩‏ ۳۰. 
وراجع أيضا: فرید شافعی : العمارة العربية الاسلامیة- 
حجة رقم (AFA)‏ آوقاف» تاریخها ۲ رجب سنة 
(۸۲۳ ه) باسم المؤيد شيخ. 

4 راجع عن قصر الأخيضر: كمال الدین سامح: 
العمارة فی صدر الإسلام: ص ص 58- "ل/ا, عن قصر 
الشتی: فرید شافعی: العمارة العربية الاسلامية ماضیها 
وحاضرها ومستقبلها: ص ص -۱٦‏ ۱۷ء كمال 
الدین سامح: الرجع السابق: ص ص۳- ۰ 
ثروت عکاشة: القيم احمالية فى العمارة الاسلامية: 
ص صه ١65 -١‏ . 
۷۰ 


-٦‏ محمد أمين: لیلی ابراهيم: الرجع السابسق: ص 
۷ 


۷- نفس الرجع: ص ص 2-۱ ۳۲. 


۳۳۰ 


۷۸- المقرى : الصدر السابق: جل ۱ ص ص ۹۰- ١‏ 
الرازی : الصدر السابق: ص ۸٦ء‏ خلیل ا جر:المرجع 
السابق: ص ۲۰۸ء العجم الوجیز: ص ۲۲۳ العجم 
الوسیط: ج ۱ ص ۷۵ء حلمی عزیز وآخرون: 
٤‏ 

۹- صالح لمعى: الرجع السابق: ص ص٦۸-‏ ۸۷. 

۰- عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ص ۱ ۷- 
۳ 

١م/-‏ الرازی : الصدر السابق: ص ۰۱۵۳-۱۵۲ الفیروز 
أبادى:المصدر السابق: ج 4 ص ۰۳۲۱ المقرى: 
المصدر السابق: ج ١‏ ص ص٢٢٠‏ - ۰٢۲۰ء‏ خليل 

۲- محمد أمینء لیلی إبراهيم :المرجع السابق:ص 
۳۷ 

-٤‏ محمد أمين» لیلی ابراهیم: الرجع السایسق: ص 
1۸ 
ابادی: المصدر السابق: ج ۱ ص ۰۲۳۱ القری: 
الصدر السابق: ج ۱ ص ص۲۳۱ - ۰۲۳۳ خلیل 
ا جر: الرجع السابق: ص ص1۱۱- ۱۲ العجم 
الوجیز: ص ۲۸۱ . 

-٦‏ محمد أمين» لیلی ابراهیم: الرجع السابق: ص 
ص۹-۵۸٩5.‏ 

۷- نفس الرجع: ص ۱۱۹ . 

- المقرى : الصدر السابق: ج ۱ ص ۰۳۳۵ الرازی: 
السابق: ج ۲ ص ۳4۵ خليل الجر: المرجع السابق: 
ص ۰.۱۰۸ 
الصدر السابق: ج ۱ ص ص كا ا Vo‏ خلیل 
ا جر: الرجع السابق: ص ۹۵۷ . 


۰- عبداللطیف ابراهيم : وثيقة قراقجا الحسنى: ص 
ص ۲۰۹۰۲۰۵ وانظر أیضا: مجموعة الصطلحات 
العلمية والفنية: ج ۱۳ ص ١١١‏ . 

۱- محمد امین» لیلی ابراهیم: ا مرجع السابق: ص 
۷- ۹۸ وانظر آیضا: حلمی عزیز وآخرون :الرجع 
السابق: ص .٠١١‏ 

۲- المقرى : المصدر السابق: ج ۲ ص ۰۷۳۳ خلیل 
الجر: المرجع السابق: ص e‏ 
آمین» ليلى ابراهيم: المرجع السابق: ص ۱۸ . 

4 الرازی: المصدر السابق: ص ۲۲۹- c1‏ القری: 
السابق: ص ۵۷۳ . 

۰٥‏ عبداللطیف أبراهيم : وثيقة قراقجا الحسنى: ص 
٥‏ حاشية ۳ء ص ۲۲ حاشية ٦۸‏ وانظر آیضا: 
سعاد ماهر : مساجد مصر: ج ٤‏ ص ٥۲۳‏ . 

-٦‏ محمد أمینء لیلی ابراهيم: الرجع السابق: ص 
1۸ 

۷- المقرى : الصدر السابق: ج ۲ ص ۰۵۰4-۵۰۳ 
الرجع السابق: ص ۷۷۸ . 
Af:‏ عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر: ص ۱۸۹ 
حاشية ٩‏ ۲۶ . 

۹- محمد أمين» ليلى ابراهيم: الرجع السابق: ص 
۱-۹ 

۰- الرازی: الصدر السابقی: ص ٥٥٤۰ء‏ القری: 
المصدر السابق: ج ۲ ص ۰ء خلیل ار :الرجع 
السابق: ص 91/١‏ . 
الوثائق فى خدمة الاثار: ص ۹ حاشية ۲ . 

۲ - محمد أمين, لیلی ابراهیم: الرجع السابق: ص 
۹۔ 


۳۳۱ 


٣۳‏ القری: ج ۲ ص ۷۱۷- ۰۷۱۸ الرازی :المصدر 
A4‏ . 
۰- عبداللطيف ابراهيم : دراسات تاريخية وأثرية فی 
وثائق عصر الغوری: ملحق المصطلحات الفنية: ص ٥‏ 
رقم۱۸. 
-٠‏ محمد امن لیلی ابراهیم: الرجع السابق: ص 
14 
۰- الرازی: المصدر السابق: ص ¥4 المقرى: 
۷- عبد الرحيم غالب : الرجع السابق: ص ۷۳ء 
وانظر أیضا: فرید شافعی: العمارة العربية الاسلامية - 
عصر الولاة: ص ۲۱۷. 
۸- محمد أمین؛ لیلی ابراهيم: الرجع السایق: ص 
ص۸۳- ۰۱۱۲۰٩۳۰۸۶‏ 
۹ - كمال الدین سامح: العمارة الاسلامية فی مصر: 
-4۸:۳4٩۹-۲‏ ٤٤٦۔‏ 
۰- صالح لعی: الرجع السابق: ص ص۱ 4- 4۲ . 
-"- ا مقریزی : اخطط: ج ۲ ص ۱۷ وانظر أیضا: 
ص ۹- ۰۷۰ عاصم رزق : مراکز الصناعة: ص 
كه 
۳ - كمال الدین سامح : العمارة فی صدر الاسلام: 
ص ص "هم ۰۵۸ دللی : الرجع السابق: ص ٢۲ء‏ ابو 
صالح الألفى: المرجع السابق: ص ۰۲۱ 
Cresweell ) K. A. C.): M. A. E. vol. 2,0. ۰‏ 
.6-7 
۶- حجة وقف رقم (۸۸۱) بأرشيف وزارة الأوقاف» 
تاریخها ۱۵ ربیع آخر سنة (۷۱۰ه) باسم السلطان 
حسن : ص 6۵۵6 . 


۵٥‏ - المقرى: الصدر السابق: ج ۱ صص۹۰۔ ۹ء 
الرازی : المصدر السابق: ص ۸٦ء‏ خلیل اجر:الرجع 

5 الفيروز ابادی: الصدر السابق: ج 4 ص ۲۳۱. 

۷- عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر ص ۱۸۸ حاشية 
۱ء محمد أمين؛ ليلى ابراهيم: الرجع السابق: 
ص٥٦٥۵.‏ 

۸- دللی : العمارة العربية بمصر فى شرح المیزات 
البنائية للطراز العربی: ص ۱۲. 
الصطلحات العلمية والفنية: ج ۱۵ ص ۰۱۳۰ وانظر 
۱۔ 

۰- عبداللطیف ابراهيم : وثيقة قراقجا الحسنى : 
ص۲۲۸ حاشية ۰۲۲ عاصم رزق :مجموعةابن مزهر: 
ص۱۸۰ حاشية ۲۰۶ عبد الرحیم غالب»الرجع 
السابق : ص۰۷ سعاد ماهر : مساجد مصر: ج٤‏ 
ص۵۲۳ وراجع أيضا : القهزی ۳۲ العجم الو 
بردی: النجوم الزاهرة: ج۹ ص۷٦‏ حاشیة ۲ء جل 
١٦ص٦۷‏ حاشیة۲ 

۱- محمد أمينء لیلی إبراهيم :الرجع السابق: 
ص۱۹ 

۲- نفس الرجع : ص١‏ 4 

۳~ الرازی : المصدر السایق : ص۹٤‏ - ۰ المقرى: 
الصدر السابق: ج١‏ ص ص ۰۰۳-۰۲ خلیل اجر: 
دائرة المعارف: ج٥‏ ص٣٦‏ ۱ 

۱۳ الموسوعة العربية الميسرة: ص۳۷؛ مجموعة 
الصطلحات العلمية والفنية. ج-۱۵ ص۱۳۲ء عفیف 

۵ - ثروت عكاشة : فنون عصر النهضة- ۲ - الباروك: 
جاص ص ”4-7 


۹ - نفس المرجع : صه 

۷- حسين فوزى وآخرون : محيط الفنون - الفنون 
التشكيلية : ص ص ۳۰-۳۳۸ 

۸ - القری : الصدر السابق: ج-١‏ ص۰۷۲ الفیروز 
آبادی : المصدر السابق: ج٤‏ ص٢۲۰‏ الرازی: 
الصدرالسابق: ص ص 5ه- ۵۷. خلیل ا جر: 
ص 6ه عفیف بهنسی : المرجع السابق: ص۱۱۲ 

۹ - دللی : الرجع السابق: ص۲ 

۰- محمد أمين » لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص۱۹ 
ص ص۵٥۲۱‏ ۰۲۸ البکری : معجم ما استعجم من 
أسماء البلاد والواضع: ج ۱ ص۱۹. 

۲- عبداللطيف ابراهيم : الوثائق فى خدمة الآثار: 
ص ۳۳ وراجع آیضا حجة وقف رقم (۱۰۱۹) 
بارضیف وزارة الأوقاف» تاریخها ۱۰ رمضان سنة 
(۸) ه یاسم قانی بای الرماح أمير آخور» حجة 
وقف رقم (۸) بدار الوثانق القومية, تاریخها ٩‏ جماد 
ول سنة۔٦۹۰ھ)‏ باسم جوهر العینی . 

۳- محمد امین » لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ج ۲ ص۱۷۳ 

€ القری : الصدر السابق: جا ص۲٩۰‏ خلیل 
الجر: الرجع السابق :ص ص ۲٠٠۰۲٠٤‏ العجم 
الوجيز : ص4۲۹ حلمى عزيز وآخرون :المرجع 
السایق: ص ص۰۵ 9" . 

۱۳۵ - مجموعة اللصطلحات العلمية والفنية: ج؟١‏ 
ص۰۳۹ عفيف بهنسى :ا مرجع السابق: ص٤١‏ 
فريد شافعى : العمارة العربی الإسلامية - عصر 
الولاة: ص ص ص۲۳۷ ٤٦۹۰‏ 


(K.A.C.J:E.M.A.vol. -۷ 


2,0.0.124-1 6 

۸- حلمی عزیز وآخرون :الرجع السابق: ص٥‏ 

۹- محمد امن لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص۲۰ 

٠-ہ‏ الرازی : الصدر السابق: ص ۰۶۲ القری : المصدر 
۲۲۱۹ 

۱ البكرى: الصدر السابق:ج-١ص‏ ۲۲۹ الفیروز 
آبادی : المصدر السابق: ج١‏ ص ص ۳۸۹-۳۸۲ 

۲- محمد أمين » لیلی ابراهيم: الرجع 
السابق.ص ۲۰ 

-٣۳‏ القری : الصدر السابق: ج-۱ص ۰*۰ الرازی: 
الصدر السابق: ص ص ۰۶۸-4۷ الفیروز اپادی: 
الصدر السابق: ج ۱ ص ص۳۸4 -۳۸۵ خليل 
اججر: الرجع السابق: ص ص۲۲۷ - ۲۲۸ العجم 
الوجیز : ص ص٤٤‏ -6 4 

6 - معجم الحضارة: ص ۰۲۰ معجم الفاظ الحضارة 
ا حدیفة: ص ۱۷ء معجم تیمورالکبیر: ج٢‏ ص۱۳ 
-٥‏ عفیف بھنسی :مرجع السابق: ص ص۰۳۲ 

4 ۹ 


5- محمد أمين» لیلی ابراهیم: الرجع 
السابق.ص ۲۱ 


Creswell 


۷ - عبداللطيف ابراهیم :دراسات تاريخية وأثرية فی 
وثانق عصر الغورى : ص ۰۲۰۸ ملحق الصطلحات 
الفنية رقم ۰۱۹۸ عاصم رزق » مجموعة ابن مزهر: 
ص۱۷۷ حاشية ۱۷۲ 

۸ - الفیروز آبادی:الصدر السابق: جا ص٢٦٦۲ء‏ 
العجم الوجیز: ص4۲ ؛ معجم لیمورالکبیر:ج>۲ 
ص١۱۲‏ 

خلیل ال جر: الرجع السابق: ص۲۲ 

۰- عبد الرحيم غالب : الرجع السابق: ص ۷۹ 


۳۳۳ 


۱- محمد أمینء لیلی إبراهيم: الرجع السابق :ص 
ص٢٠-٠۲‏ 

۲ - الرازی: الصدر السابق:ص 545 القری :المصدر 
ص۹٢٢۲‏ 

۳ - الفیروز ابادی : الصدر السابق: جاص ۰۱۸۵ 
القری : الصدر السابق: جا ص۵۸ الرازی :الصدر 
٦ء‏ العجم الوجیز: ص ۳ » مجموعة الصطلحات 
العلمية والفنية: ج7١‏ ص۱۱۲ معجم تیمورالکبیر: 
ج۲ ص۱۲۹ 

-٥١٤‏ أحمد فكرى : العصر الفاطمى: ص ص۲۱ ميد 
۸ لنفس المؤلف: العصر الأیوبی : ص ص ۰۲۹-۲۱ 
ص ص۲۳ - ۳۲,۲ 

۵ - |رنست کونل: الرجع السابق: ص۲۲ Marcas.‏ 

(G.) : ۱۱۸۲۲۱ Musul mane, 72 

۹٦‏ - عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص۷۹ 

۸- محمد امین > لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص۲۱ 

۹ - العجم الوجیز: ص٤٣٥‏ »خلیل الجر:المرجع 

۰ - الفیروز آبادی: الصدر السابق: جاص 
ص ۲۱۱-۲۱۰ 

۱ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ۰۸۶ 
عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر: ص ۱۷۵ حاشية 
۱:۸ 

۲- محمد امن لیلی إبراهيم : الرجع 
السابق:ص٢۲‏ (عن بستل)» ص۲۸ (عن جائزة) » 
ص۲۹ (عن جذع وجریدة) 

۳-- المقرى : الصدر السابق: جا ص٦٦‏ الرازی: 
الصدر السابق: ص 0°( خليل اجر : المرجع السابق: 
ص۲۳۱ 


-٤‏ عبد اللطیف ابراهيم : دراسات تاريخية وأثرية 
فى وثانق عصرالغوری : ص۲۰۹ حلمی عزیز 
وآخرون : الرجع السابق: ص۹ 

۵ - الرازی : الصدر السابق: ص٦٦‏ الفیروز ابادی: 
الصدر السایق: جاص ص ۰۳۹۵-۳۹۶ القری: 
الصدرالسابق: ج١‏ ص84 » خلیل اجر:الرجع 
السابق: ص54 ؟ المعجم الوجیز: ص ٦٦‏ العجم 
الوسیط : جا ص ۱۹ء عفیف بهنسی : الرجع 
السابق: ص۵۸ حلمی عزیز وآخرون :الرجع 
السابق: ص ص۰4۷ ۵۸ العجم الوحد: ص۱۱ 

5- - القری : الصدر السابق: ج ۱ ص۹۷٦۱‏ الرازی: 
الصدرالسابق: ص ص۰۱۲4-۱۲۳ خلیل الجر: 
الرجع السابق: ص ٦٤٤‏ 

۷- عبد اللطيف ابراهیم : وثیقة قراقجا ا حسنی - 
مجلة كلية الآداب» جامعة القاهرة مجلد ۷۱ مايو 
٦‏ ص ۳4 وانظر أیضا: الرازی : الصدرالسابق: 
ص۳۹۹ 


۸ - محمد أمين, ليلى إبراهيم: المرجع 


۹- عامم رزق: مجموعة ابن مزهر: ص ۱۷۲ 
حاشية ۰۱۲۱ ص٤۱۷‏ حاشية ٣١۱۳ء‏ محمد أمين, 
لیلی [براهیم: الرجع السابق: ص۲۳ العجم 
الوحد:۱۹ 

۰ - الفیروز ابادی :الصدر السابق: ج۲ ص 
ص۲۹۳-:۰۲۹ محمد أمينء لیلی ابراهيم: 

5 الرجع السابق: ص۸۶ 

۱۹۱ الرازى : المصدر السابق: ص۰۱۷ المقرى :المصدر 
ال سابق: ج ١ص‏ ص۲۳۰-۲۲۹. خليل الجر: 
المرجع السابق: ص٤٦‏ 

۷۲ - عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص ۸۹ 

۳- حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية: 
ص۱۱ وانظر أيضا: سعاد ماهر :الفنون الاسلامية: 
ص ۵4.بول کازانوفا وترجمة احمد دراج: 
تاريخ ووصف قلعة القاهرة : ص ۱۱٩‏ 


۳۳ 


۶ - یا قوت اخموی: معجم البلدان :ج٤‏ ص۰۱۵ 
وأنظر أيضا: عفیف بهنسی : الرجع السابق: ص۲۰ 
۵- محمد عبد العزیز مرزوق: الفدون‌الزخرفية 
الاسلامية فی العصر العثمانی : ص ص ۰۷۵-۷۳ 

۸۳-۲ 

٦۔‏ القری : الصدر السابق: ج؟ ص ۸۳۹۱ الرازى: 
الصدر السابق: ص ص٦٥٦-‏ ۰ء خلیل الجر: 
الرجع السابق: ص ١۱۲۰ء‏ العجم الوسیط : 
ج۲ ص۲۹٩‏ 

۷- عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر: ص ص٢‏ ۱۷- 
۳ حاشیة ۱۲۱ وراجع أيضا: عبداللطیف 
ابراهیم : وثيقة قراقجا الحسنى : مجلة كلية الأداب - 
جامعة القاهرة: مجلد ۷۱ مایو ۹٥۱۹ء‏ ولنفس 
الولف: وثيقة السلطان قایتبای: بحث فى الزتمر 
الغالث للآثار فاس ۱۹۵۹ 

۸- الرازى : المصدر السابق: ص ٦٦ء‏ معجم تیمور 
الکبیر : ج؟ ص ۱ء خلیل ا جر: المرجع السابق: 
ص ۲۵۲ 

۹-۔- اجوالیقی: الصدر السایق: ص ۰۱۶۳ وراجع 
أيضا: الفيروز ابادی: المصدر السابق: ج٣‏ ص۱۲۲ 

۰- محمد امین» لیلی إبراهيم: الرجع 

۱- عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص 
ص ۰٩۲-۹۱‏ وانظر آییضا: جوميث مورینو: الفن 
الاسلامی ص 5455 

۲- المقرى : المصدر السابق: ج١‏ ص۹4 الرازی: 
ص ۲۵۷ المعجم الوجیز : ص ۰۸۸ مجموعة 
المصطلحات العلمية والفنية: ج۹ ص۰۷۰ معجم 

بالکبیر :ج٢‏ ص۳۷۱ 

۶4- سورة النحل : آية ۸۰ 

۰۵ - عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص۹۳ 


~1۱۸٩‏ جمال محرز: منازل الفسطاط كما تکشف عنها 
شافعى : العمارة العربية الإسلامية :ما ضيها وحاضرها 
ومستقبلها : ص ص ٠١-5‏ 

۱۹-- سعاد ماهر : العمارة الإسلامية على مر العصور: 
ص ص ۰۲۳۰-۲۱۹ صالح لمعى : المرجع السابق: 
ص ص ۰۱۹-۱۵ عبد الرحيم غالب :المرجع 
السابق: ص ص۲۲۸۰۱۳۳-۱۳۱ توفيق 
عبداخواد: الرجع السابق: ج٣‏ ص ص۲۱-۱۹ 

۸ - رفعت موسي : بيوت ووکالات القاهرة فى العصر 
العنمانی: ص ص۲۲۸ -۲۳۷ ۰ عبد السلام نظیف: 
الرجع السابق: ص 4۲ آبو صالح الألفى : الرجع 
السابق: ص ص۱۲۲-۱۲۵. شاخت وبوزورث: 
تراث الإسلام: ج٢‏ ص ص۳۸-۰۳ 

۹ - الرازی: الصدر السابق: ص ص ۰۷۱-۷۰ القری: 
العمارة والفنون الاسلامیة: ص۹٥۲‏ 

۰- القری : المصدر السابق: ج١‏ ص۳۹۸ الرازی: 
الصدر السابق: ص ۰۳۱۹ خلیل اجر: الرجع السابق: 
۱۳۳۹ مجموعة امصطلحات العملية والفنية: ج5١‏ 
ص١۱۱‏ الوسوعة العربية الیسرة: ص ۰۱۰۲۹ 
حلمی عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص 
ص ۸۳۲۰۶۰ 

- فرید شافعی : العمارة العربية الإسلامية - عصر 
الولاۃ: ص ص۰۹۵ ۰۱۱۹۰۱۱۳ وانظر أیضا: توفیق 
عبد اطواد : الرجع السابق: ج؟ ص ص۲۹۸- 
۳۹ 

۲- الرازی : ال صدر السابق: ص ص ۰۲۲-۱ 
الفیروز آبادی: الصدرالسابق: ج ١‏ ص ص ۳۹۰ 
-۳۹۱) المقرى: المصدرالسابق: ج١‏ ص 
ص۸۲-۸۱, خلیل ال جر:اللرجع السابق: ص۰۲۵ 
العجم الوجیز: ص ۵٩‏ 

۳- محمد العونجى : الرجع السابق: ص ۰۱۳۰ 


أيضا: معجم تیمورالکبیر: ج-٢‏ ص۲۷۸ ولو أنه 
ذكرها بمعنى البركار أو الفرجار الذی يقال له فى العربية 
دوارة ويعرف اليوم بالبرجل 

4- محمد أمینء لیلی إبراهيم: المرجعالسابق: 
ص4 ۲ وانظر أيضا: عبد الرحيم غالب :المرجع 
السابق: ص۹۵ 

SEL‏ القری : الصدر السابق: ج٢‏ ص ۰۷۸۰ الفیروز 
ابادى : المصدر السابق: ج۲ ص ۰۲۹۰ الرازی: 
ص ۲۰۰ ا معجم الوجیز : ص ۷۰ 

2١١5 عبد النعيم حسنین: الرجع السایق: ص‎ -٦ 
۱۳۰ محمد التونجى : الرجع السابق: ص‎ 

۷- محمد أمين» لیلی إبراهيم: المرجعالسابق: 
ص۰۲ وانظر أیضا: عبد الرحیم غالب :الرجع 
السابق :ص ٩۵‏ 

۸-۔ صالح لمعى : المرجع السابق: ص ص 8ه كه 
كمال الدین سامح : العمارة الاسلامية فى مصر 
وتطورها حتى العصر الحديث ص ۱۰ » وزارة الأوقاف: 
مستشفى قلاوون: ص ص 5-۲ 
Creswell {K.A.C.J:M.A.E.vol. -۹‏ 
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کت الرازی : المصدر السابق: ص ۰۳۸ الفیروز ابادی: 
الصدر السابق: جل ۱ص۳۸۰۸ء القری :الصدر 
السابق: ج١‏ ص۰۹۵ خليل اجر: ال مرجع السابق: ص 
٦۲ء‏ العجم الوجیز: ص ص۳۳ ۳ مجموعة 
المصطلحات العلمیة: ج۷ ص۲۷ الموسوعة العربية 
الیسرة: ص۸٥٦‏ 

۱- عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ص 
VV‏ 

۲- محمد أمین؛ ليلى ابراهیم: الرجع السابق :ص 
ص5 ۲۵-۲ 

۳ - اجرالیقی: الصدر السابق: ص ص ۰۸۸-۸۷ 
الفیروز آبادی : الصدر السابق: ج٤‏ ص٤۸‏ محمد 
آمین. لیلی ابراهیم: المرجع السابق.ص ص‌۲۵ 
۲٢۹‏ 


4 - الفیروز آبادی: الصدر السابق: جا ص 
ص۰۱۰۲۱-۱۰۵ محمد أمين > لیلی ابراهيم: 

۰۵" الفیروز ابادی :الصدرالسابق: ج ١٤ص‏ 
ص ۰۲۹۲-۲۹۱ محمد امین لیلی ابراهیم: 

5 الفيروز آبادی: الصدر السابق: ج٣‏ ص ۰۲۹۲ 
ص١۱۱‏ 
السابق: ص ٤‏ الموسوعة العربية الیسرة: ص۷۸ ۰4 
العجم الموحد: ص۱۷ 

۸- عبد الرحيم غالب: الرجع السابق: ص٦۹‏ 

۹- محمد أمین؛ لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص٥٤‏ 

-٠‏ المقرى : الصدر السابق: جا ص۱۰۸ الرازی: 
المصدرالسابق: ص ۰ خليل الجر: المرجع السابق: 
ص ص۲۹۶ - ۲۱۵ العجم الوسیط : ج١‏ ص ۰٩۹۰‏ 
عفیف بهدسی : الرجع السابق: ص ص ۰۶۱ ۰۵۳ 
۱۷ 

۱- مجموعة الصطلحات العلمية والفنية : ج ۱۰ 
ص ۰۱۲۰ ج-۱۳ ص ۱۷-۰۱۲۰ ص۰۱۱ حلمی 
عزیز وآخرون : الرجع السابق: ص ص ۰۱۸۰۱۱ 

۳ آحمد فکری: العصر الفاطمی :ص ۰۱۵۲ 
دللی : الرجع السابق: ص ص ۱۷ -۱۸ء آبو صالح 
الألفى الرجع السابق: ص ۱۳۵ 
نظیف: الرجع السابق: ص٤٤٦‏ 

۵ - عبد الرحيم غالب : الرجع السابق: ص ص55 , 
۷ وانظر ایضا: فرید شافعی : العمارة العربية 


الا سلامية - عص رالولاة: ص ص۱۱۳ 2,1١6‏ 

5 فرید شافعی : المرجع السابق: ص۱۱۳ء عاصم 

Creswell (K.A.C.): E.M.A.vol ۱, 3 

۷- زکی حسن: فون الاسلام :ص ص ۱١۳۰٤۸‏ 

|(۸- صالح لمعى : المرجع السابق: ص ۷۹ 

-٥۹‏ الجواليقى: الصدر السابق: ص ۸۹ء الفیروز 
آبادی :الصدر السابق: ج١‏ ص٢٦۲ء‏ العجم الوجيز: 
ص ۰۱۲ معجم قیمورالکبیر: ج۲ ص۲۸۵ء خلیل 
ا جر: المرجع السابق: ص ۲٦٢‏ الوسوعة العربية 
الميسرة :ص ص: ۸-7۰ 

۰- محمد أمين: ليلى إبراهيم: الرجع السابق: 
ص۲۵ 

٣۱۹‏ - الرازی : المصدر السابق: ص۹٦۷‏ مجموعة 
الصطلحات العلمية والفنية: جه ص۱۲۹ معجم 
ألفاظ الحضارة ا حدیئة : ص٥٥‏ 


۲ - محمد أمين, لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص۲۵ 

۳- خلیل اجر: الرجع السابق: ص ۲۷۹ مجموعة 
الصطلحات العلمية والفنية: ج6١‏ : ص ۰۱۳۱ معجم 
تیمورالکبیر: ج۲ ص۲۹۲ وانظر أيضا: محمد 
التونجى : المرجع السابق: ص4 ۰۱۸۳۰۱۲ عبدالتعيم 
حسنين: المرجع السابق: ص5 ١8‏ . 

؛٤-‏ رفعت موسی: المرجع السابق: ص 
ص۲۲۵ -۰۲۲۷ احمد سعيد سلیمان: تأصیل ما 
ورد فی تاریخ ا جبرتی من الدخیل ؛ص ص۰۱ -۵۳) 
عبدالرحمن زكى :القاهرة :تاريخها واتارها: ص 
ص ۲۶۰- ۲۶۱ 

-٥‏ القری : الصدر السابق: جا ص۲۳۷ الرازی: 
المصدر السابق: ص ص۱۸۰ -۱۸۱ العجم الوجیز: 
ص ۰۲ خلیل اجر: الرجع السابق: ص ۵۰۰ 
العربية الیسرة: ص ٦۹۹‏ 


۰۱۰۳-۴۲ فرید شافعی : العمارة العربية الاسلامية 
- عصر الولاة : ص ۳۰۷ 

۷- خلیل ا جر: الرجع السابق: ص ۲۲۱۱۹ 
۵٥‏ 

۹ - الرازی: المصدر السابق: ص ٤ء‏ القری: 
الصدر السابق: ج ۲ ص ص 85ه- ۵۸۷, خليل 

۳۰ القریزی : اخطط :ج۲ ص ص ۶ ۳۷- «Ve‏ 
السیوطی: حسن اخحاضرة : ۲ ص۰۱۶ وانظر 
أيضا: فرید شافعی : الرجع السابق: ص ۰۲۶۸ 
أحمد فکری: العصر الأیوبی: ص ص ۰4-4۱ 
سعاد ماهر: مساجد مصر: ج۲ ص ص ۲۳۷-۲۳۰ 

۱- محمود آحمد: دلیل موجز لأشهر الآثار العربية 
ص ۷۰ 

۲- أحمد فکری :العصر الأیوبی: ص ص۱۹۷- 
۲ - ۱۹۳۴ وانظر أیضا: أنور زقلمة: الماليك 
فى مصر: ص ۷۱۸۱۱۸۱۱۰۱۸۹ Briggs (M.S.):‏ 

madan Architecture . 9‏ 
الصدرالسابق: جا ص ص ۰4۱-4۰ القری: 
الرجع السابق: ج-١‏ ص ص ۰۱۰۱-۱۰۰ خلیل 
ص ص٤٤‏ ۲۱۵۰ 

۶ - محمد أمين: لیلی ابراهیم: الرجع السابق :ص 
٦‏ وانظر أیضا: صطلحات العالقباب 
فی العمارة المصرية الإسلامية : ص ص ۵۵ ۱٣٤۸‏ 

۵ عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص 
ص ۱۰۱-۱۰۰ 


-٦‏ محمد امین لیلی إبراهيم: اثرجع السابق: ص 
ص۱۰۲ ۱۱۷۰ . 





۳۳۷ 


۷- المقرى : الصدرالسابق: ج١‏ ص ص۲۹۳- 
۹۵ الفيروز ابادى : المصدر السابق: ج٣‏ ص 
ص ۰۲۸۲-۲۵ الرازی : المصدر السابق: ص ص۲۲۹- 
الوجیز : ص ۲ معجم ألفاظ احضارة الحديغة : 
ص٤٥‏ 

۸ - محمد أمين, لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص٢٢‏ 

۹- نفس الرجع: ص ۲5 

۰ حلمی عزیز وآخرون ٠الرجع‏ السایق: ص ٥ء‏ 
عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر:ص ص۷۹-۷۸ 
55١‏ الرازى: المصدر السابق: ص ص۰۷۷-۷۲ القری 

السابق: ص ۲۸۸ 
۲ - عبد الرحيم غالب : المرجع السابق: ص ٠١١‏ 
۱ء عاصم رزق: مراكز الصناعة AY:‏ 
ا٤ -٤‏ جورجی زیدان: تاریخ التمدن الاسلامی :ج١‏ 
ص١١٦۱‏ 
-۵٥‏ نفس اطرجع: ج ۱ ص ۱۲۱ ,الموسوعة العربية 
ال ميسرة: ص۷۷۲ Fahmy (A.H.):Muslim Na-‏ 
val in the Eastern Mediterranean.‏ 
-٦‏ المقريزى : اخطط :ج۲ ص ص۹٦۱۹۷-۱۹ء‏ 
ابن دقماق: الانتصار ج٤‏ ص۹ ۰ ۱ سعاد ماهر: 
المرجع السابق: ص ۳۱۳ أبو زید شلبی :تاریخ 
الحضارة الاسلامية والفکر الاسلامی : ص١٦٥‏ 
Kubiak (W.) :The byzantine ۵۱۵۵ on - ۷‏ 
damietta in 853 A.D. (Byzantion, vol. Xi,‏ 
45-66 .م.م ,1970 
السيد محمود عبد العزيز سالم والعبادى: 
تاریخ البحرية الإسلامية فى حوض البحر الأبيض 
التسوسط: ج۱ ص ص۱۲۹-۱۲۱ أبو زيد 
شلبی: السرجع السابق: ص۹٦۱‏ ¢ حورية 


عبدالسلام: النظم البحرية فی مصر زمن الفاطمیین: 
ص ص ۰۸۶-۷۹ 
دقماق: الصدر السابق: ج١‏ ص۱۲ 

0 القریزی: المصدر السابق: ج_-۲ ص۱۸‎ ٥٠۷٠۰ 
السیوطی: حسن امحاضرة: ج؟ ص۳۷۹‎ 

۱- ابن ماتی : قواین الدواوین: ص ۰۳۶۰ ا مقریزی : 
الصدر السابق: ج ۲ ص۰۱۸ السیوطی: المصدر 
السابق: ۲ ص ۲۳۹ . جورجی زیدان : المرجع 
السابق: ج١‏ ص١١٦۱‏ 

رمک القریزی : الصدر السابق: ج-؟٢‏ ص۱۸ 2 
جورجی زیدان: الرجع السابق: ج۱ ص ۰۱۵۹ 
السید محمر د عبد العزیز سالم والعبادی : 
الرجع السابق: ج-۱ ص۲۱۸ 
جورجی زیدان: الرجع السابق: ج١‏ ص ۰۱۵۹ 
أبوزيد شلبى: الر جع السابق: ص ۱5۸ 

-٤‏ المقدسى: احسن التقاسیم : ص 4۰۸ آدم متز: 
ا حضارۃ الإسلامية فى القرن الرابع الهجری: ج ٢‏ 
ص۳۱۲ ص٣٦۳‏ ابر زيد شلبى: الرجع‌السابی: 
ص ۳۰۸ 

: القریزی: اططط : ج۲ ص۰۱۹ السلوك‎ --٥ 
۲۸ ق۲ص‎ ١ج‎ 

٦‏ - القریزی : احطط : ج٢‏ ص۱۹۷ سعاد ماهر: 
الرجع السابق: ص٣۳۱‏ 

۷- عبد الرحمن زکی: الفسطاط وضاحیتاھا 
العسکر والقطانع :ص ص۳۰ -۳۱ 

۸ - الرازی : المصدر السابق: ص ۲4۵ خلیل اطر: 

۹- حلمی عزیز وآخرون : الرجع السابق: ص ص 
۲ مجموعة الصطلحات العلمية والفنية: 
ج۱۳ ص١١۱‏ العجم الوحد : ص 4۸ 

۰- ع.س. دیماند: الفنون الإسلامية :ص ص ۱۳۲ 
۱۳۷ 


۳۳۸ 


7۱ القری: المصدر السابق: + چا ص۳۶۱ الرازی: 
المصدرالسابق: ص ص ۸٦۹-۲٦۲ء‏ خلیل الجر: 
المرجع السابق: ص ۰ المعجم الوجيز: ص ۲۸٢‏ 

۲" زکی حسن : فنون الاسلام ۲ ص ۲۹ء ولنفس 
المؤلف: الأطلس :ج۱ ص۸٥۲-٦٦۲ء‏ م.س. 
دیماند: الرجع السابق: ص ص 1⁄۹1 

۳- سعاد ماهر : احزف الترکی : ص6۵ 

-٤‏ نعمت علام: فنون الشرق الأوسط فى العصور 
الاسلامية: ص ۲۹۰ 

ھ0 - الرازی: الصدر السابق: ص ود القری: 
المصدرالسابق: ج١‏ ص٤٦‏ 0 خلیل الجر:المرجع 
السابق: ص4۵ ۷ المعجم الوجیز: ص ٣٢٦۳ء‏ حلمى 
عزیز وآخرون: المرجع السابق: ص ۰ المعجم 
الوحد:ص ۵۰ 

۲۹ - عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص ۰۲۵۱ 
محمد أمين» لیلی ابراهیم: الرجع السابق:ص۷۳ء 
وانظر أيضا: الفیروز ابادی :الصدر السابق: ج١‏ ص 
ص۶۲ ۲۶۳-۲ 

۷ - عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص ۷۱ 

۸- محمد امین لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص۷۳ 

۹- زکی حسن: فنون الاسلام: ص ۵۵۱ 

۰- حسن الباظلتصریر الاسلامی فى ۱۶۱۳ ای 
الوسطی :ص ه حاشية ۱, آبر احمد فرغلی: 
التصوير الاسلامی (نشأته وموقف الاسلام منه وأصوله 
ومدارسه) :ص ۱۵ أنظر أیضا: الرازی : المصدر 
السابق: ص ۰۳۷۳ ا مقری: .الصدر السابق: ج 
۶۷۹ ۱ 

۱- الرازی : الصدر السابق :ص ۰۳۷۳ الفیروز 
ابادى : المصدر السابق: ج۲ ص۰۷۳ خلیل الجر: 
الرجع السابق: ص۷۵۵ 


وانظر آیضا: الموسوعة العربية الیسرة: ص ص ۵۲۷ - 
oA‏ 





--٣۳‏ ارنست کونل : الفن الاسلامی: ص ۲۲ء 
آبرصالح الألفى : الرجع السابق: ص ص ۰۳۵,۲۹ 
ضف ترف 

؛٤٥٥-‏ حسن الباشا: المرجع السابق: ص ص٦۷‏ ٢۸ء‏ 
آرنست کونل: الرجع السابق: ص٤٦٤‏ 

-٥‏ صحیح البخاری: ج۲ ص۱۹ زاد السلم فیما 
اتفق عليه البخارى ومسلم: ج" ص٢٠۲‏ 

٦ص-‏ الأزرقى: أخبار مكة وما جاء فیها من الآثار : ص 
ص۱۰۹-۔۱۰۷ 

۷- أحمد تیمور باشا» اخراج زکی حسن: 
جاویش: حکم التصویر فی الاسلام: (مجلة الهداية: 
السنة الثالغة» ص ص4۸۷ - 5٩۱‏ 

۸- زکی حسن : فنون الاسلام : ص ۲۵۵ . 

۹ - زکی حسن: الصين وفنون الاسلام: ص 
ص۰-۳۹ 

۰- القری : الصدر السابق: ج؟ ص" ۵۰ الرازی: 
ص ۷۸۳ العجم الوجیز : ص ۳۸۹ 

۱- مجموعة المصطلحات العلمية والفنية :ج١١‏ 
ص ۰۱۰۰ معجم ألفاظ احضارة الحديثة و 
الفنون :ص 5؛ حلمی عزیز وآخرون :الرجع 
السابق: ص ۱١‏ العجم الموحد: ص ۲۰ 

۲- سعاد ماهر : النسيج الإسلامى :ص ص ۳۱ 
-۲۲ 

~A‏ زکی حسن» فنون الاسلام : ص ٣٣٦۳ء‏ سعاد 
ماهر: الرجع السابق: ص ص ۲۲ ۱۱۹-۰ 

Af‏ الرازی: المصدر السابق: ص ۳۹۲ المقرى: 
الصدر السابق: جص ص ۵۱۰-۵۰۹, خليل 
ال جر: المرجع السابق: ص ص۷۸۷-۷۸۹ 

۵- العجم الوجیز: ص ۳۹۰ء حلمی عزيز 
وآخرون :الرجع السابق ص ٦٦ء‏ العجم الوحد: ص 
۷۰ 


ت 


۳۳۹ 


1 عبد الرحيم غالب: المرجع السابق: ص ۰۱۰۹ 
عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر: ص ۱۹۲ حاشية 
۴۳ل 

AV‏ — م.س .دیماند: ال مرجع السابق: ص ٦‏ نعمت 
علام: المرجع السابق: ص ۲۸۵ 

۸- ارنست کونل: الرجع السابق: ص۲۹ 

۹- زکی حسن : شون الإسلام ص ۹۳ 

- نفس الرجع :ص 4۹۸ 
ارنست کونل: الرجع السابق: ص ۰۱۹ زکی 
حسن : فنون الاسلام : ص ص ؟ 9۰6-۵۰ 

۲ - زکی حسن: فنون الإسلام : ص ص £0 - 
۸ -٤٠۵ہ‏ 
عفیف بهنسى :المرجع السابق: ص ۷٦ء‏ مجموعة 
الصطلحات العلمية والفنية: جه ص۱۲۵ 

4- القری : الصدر السابق: ج-۲ ص۹۳٥‏ خلیل 
اجر: المرجع السابق: ص۲ ۰۸۳ المعجم الموحد :ص ۲۰۰ 

۵ - مجموعة الصطلحات العلمية والفنیة: جه ص 
ص۱۳۱ -۰۱۳۲ معجم آلفاظ الحضارة الحديخة: ص 
ص۵4 -۵6, العجم الوجیز: ص ۰4۲۰ حلمی 
عزیز وآخرون : الرجع السابسق: ص ص ۰۷ 
۷۷ ۱ . 

۰۱۱۸ نعمت علام: المرجع السابق: ص ص‎ - ٥٠٦ 
۱۷۵ عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر: ص‎ «Ao 
۱ 4 ۵ حاشية‎ 

۷- الرازی: الصدر السابق: ص ۰۵۷۳ خليل ا جر: 
المرجع السابق: ص ص ۱۰۰۳-۱۰۰۲ العجم 
الوسيط: ج؟ ص ۱ء عفیف بهنسی :الرجع 
السابق: ص ۸ء حلمى عزيز وآخرون :المرجع 
السابق: : ص ص۰۷۳۰۳۳ العجم الوحد: ص ۳۰ 

۸ - عبد الرحیم غالب: المرجع السابق: ص ۰۱۰۷ 
وانظر ایضا:مجموعة المصطلحات العلمية والفنية : ج 
۱۳ ص۱۱۵ 


۹ - م.س .دیماند: الرجع السابق: ص ص 55 -١‏ 
۷ زکی حسن : فنون الاسلام : ص ص 6۵۳۰ 
04° 


۰ زکی حسن: الرجع السابق: ص ص 

00۰-04۹ 

2 المقريزى : ا خطط :ج٢‏ ص ۰۱۰١‏ زکی حسن : 

الرجع السابق: ص ص 4-۵5۳ هه 

07" زكى حسن: الرجع السابق: ص ص ۵1۰-۵۵۵ 

۳- مجموعة المصطلحات العلمية والفنية: ج ه ص 
۱ خليل الجر: المرجع السابق: ص ۳۳۰ العجم 
الوجيز: ص ٦۷ء‏ معجم تيمورالكبير: ج ٢ص‏ ۳۳۵ 

4 - الشيخ طه الولی: المرجع السابق: ص ص  ٠١‏ 
- ۱۰۷ عبد السلام نظيف: المرجع السابق : ص 
۳۹. 


م.م الشیخ طه الولی: الرجع السایق: ص ص 
٩۱-۰‏ 

۳ صالح لمعى : الرجع السابق: ص ص ۲-۲۳ 

۷-صالح لمعى : نفس المرجع: ص۲۳ » وانظر أيضا 
عبد الرحيم غالب :المرجع السابق ص ۱۰۷. 

۸- المقرى: الصدرالسابق :ص" ص ۰۸۰۱ 
الرازى : المصدر السابق: ص ,54٠‏ خليل الجر: 
المرجع السابق: ص ١١1/8‏ . 

8" ابن منظور: لسان العرب: ج۱۳ صه 2,84 
وانظر أيضا : عبد الرحيم غالب: المرجع السابق: ص 
۰ فريد شافعى : عصر الولاة: ص۲۵۷ 

۰- زکی حسن: فنون الاسلام : ص ۵۹٩۹‏ 

۱- م.س.دیماند: الرجع السابق: ص ص ۲۳۷- 
۸ زکی حسن: الرجع السابق: ص ۵۹۹ 

۲- زکی حسن: نفس ا مرجع :ص ٩۰۱‏ 

۳- زکی حسن: الفنون الإيرانية فی العصر الاسلامی: 
ص ص ۰۲۹۷-۲۹5۰ ولنفس الولف: فنون 
الاسلام: ص ٩۰۳‏ 


سے 


۳۰ 


۶ - زکی حسن: نفس المرجع : ص ۶ 25١‏ نعمت 
علام: الرجع السابق: ص ص ۱۲۵-۱۲ 

756 الرازى: الصدر السابق: ص ص ۰۱۱۵-۰۱ 
المقرى : الصدر السابق ج ۲ ص ۰۷۷-۷۷۳ 
خليل الجر : المرجع السابق ص ۱۰۲ - ۱۰۱۷ . 

5 المعجم الوجيز: ص ٥۷۲‏ معجم ألفاظ اخضارة 
ا حدیثة ومصطلحات الفنون ص ص ٩۳,۹۱‏ 

۷- سورة المائدة: آية: ٩۰‏ 


۸- صحیح البخاری :ج ص۱۹ ءزاد المسلم فيما 
اتفق عليه البخاری ومسلم: ج۴ ص ۲۱۰ 

8- صالح لمعى : الرجع السابق: ص ۲۰۸ وأنظر 
أیضا : حسن الباشا: التصوير الاسلامی فی العصور 
الوسطی: ص ص۷۸ء آبو ا حمد فرغلی: التصویر 
الاسلامی :ص ص ۳۷۷۱ 

۰- القری: الصدر السابق: ج۲ ص ص ؟ ۸۲- 
۵ الرازى: المصدر السابق:ص ٦٥٦٦ء‏ خليل ال مر: 
المرجع السابق: ص ۱۲۰۲ء المعجم الوجيز: ص 251١‏ 
عفيف بهنسى: الرجع السابق:ص ص ۰۱۱۱ 
1۷۱۹ » العجم الوحد:ص ۳۰ 

۱- عبد اللطيف ابراهیم : دراسات تاريخية وأثرية 
فى وثائق عصر الغوری » ملحق الصطلحات الفنية رقم 
۰ محمد أمين: لیلی ابراهیم: المرجعالسابق: 
ص۳۹ 

۲- عبد اللطیف ابراهیم : دراسات تاريخية وأثرية 
فی وثائق عصر الغوری: ملحق الصطلحات الفنية رقم 
۰ عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ص 
۷ءء عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر: ص 
Devonshire (R.S.) Abu Bakr Muzire ۵‏ 
et sa Mosque au caire,. M.M Tom 8‏ 

P.P:25 -3| 

۳- عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ۳۹۵ 

4 - محمد أمين ؛ لیلی إبراهيم: الرجع السابق: ص 
۱ وأنظر ایضا: الفیروز آبادی :المصدرالسابق: 
جے٤‏ ص ۳۱۹ 


"Yo‏ الرازی: الصدر السابق: ص ص ۱۹۸۵۸۰-۹۰ء 
القری :الصدرالسابق: جاص ص۸۹۵- ككل 
خليل ا جر: المرجع السایق: ص۰ ۱۲۳ 

۹- ا موالیقی: الصدر السابق: ص ۸۵۰ 

۷- سورة یونس: آیة ٠‏ 

۸٣٣-۔‏ زكى حسن : فنون الاسلام: ص ص ص۸۰ 
وانظر أیضا: محمد مصطفى: دليل متحف الفن 
مجموعة ابن مزهر: ص ۱۹۱ حاشية ۲۰ 
ص ۰۳۰۲ معجم ألفاظ الحضارة الحديئة ومصطلحات 
الفنون : ص ۳۱ المعجم الوجيز: ص۸۳ 
محمد أمين»ء لیلی ابراهیم:الرجع السابق.ص۲۷ 

۷۱ ناصر خسرو: سفر نامه: ص ۰۱۰۲ وأنظر 
آیضا: عبدالرحیم غالب : المرجع السابق: ص۱۱۲ 

۱- حجة وقف رقم (۸۸۳) بأرشيف وزارة الأوقاف ء 
تاریخها ۲۰ صفر سنة (۹۱۱ھ) باسم قانصوه الغوری 
وانظرایضا : محمد آمین» لیلی ابراهیم: الرجع 

۳-- زکی حسن : فدون الاسلام: ص ص : ۰۵۲۳ 
o0۸‏ 

-٤‏ الرازی: المصدرالسابق: ص ۱۱۰ الفیروز 
ابادى :المصدرالسابق: ج" ص ص ۰۱۵-۱ 
المقرى : المصدر السابق: ج-۱ ص ص ۱۶٩۹‏ اهن 
ص ١١5‏ 

٥۵ھ‏ سعاد ماهر : مساجد مصر:ج ١‏ ص ص 
۳۱-۰ 

-٦۹‏ القلقشندی: صبح الأعشى :ج٤‏ ص۳۰۳ 
خليل الجر: المرجع السابق: ص ١٤١٦ء‏ محمد 
التونجى : المرجع السابق: ص ۰۲۱۳ عبد النعيم 
حسنین: المرجع السابق: ص ۱۸۰ 


۳ 


۷- محمد أمینء لیلی ابراهیم :المرجع السابق: ص 
۳۷ 

۹۸- عفیف بهنسی : ا مرجع السابق: ص۱۷ 
معجم تیمورالکبیر : ج ۳ ص۰۱ حلمی عزیز 
وآخرون الرجع السابق: ص ۰۱۱۰ عفیف بهنسی: 
ال مرجع السابق:ص ص ۰۱ ء العجم الوحد: 
ص ص ۲۲-۲۹ ٤٦‏ 

۰- المعسجم الوسیط: ج ۱ ص ۰۱۰۵ الفیروز 
ابادی : الصدر السابق: ج ۲ ص۳۰۸ وانظر أيضا: 
محمد أمين, لیلی ابراهیم: الرجع السابق: ص 
۳۹ 
العمارة فى صدر الاسلام: ص۸١٠‏ . 

۲ العجم الوسيط :جا ص ص۰۵ 1 

٣۳‏ محمد أمين € ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص ۲۸ 

4 - نفس الرجع : ص ۲ 

-۱۲۷ المقرى: المصدر السابق: جاص ص‎ -۵٥ 
الفيروز ابادى : المصدرالسابق: ج اص‎ ۸ 
الرازی : الصدر السابق: ص ۰۹۵ خليل الجر:‎ f° 
۰۹۵ الرجع السابق: ص ۳۸۳ العجم الوجیز: ص‎ 
١ عفيف بهنسى : ا مرجع السابق: ص8‎ 

5"-- محمد أمين » ليلى إبراهيم: المرجعالسابق: 
ص ص ٤‏ ۱۲۸ 

۸- الفيروز أبادى: المصدر السابق: ج۲ ص۳۹۸ 
محمد أمینء ليلى إبراهيم:المرجع السابق: ص ۳۲ 


۳ وانظر ایضا: فرید شافعی : العمارة العربية 
الإسلامية و عصر الولاة: ص ص ۳۸-۳ ٠‏ حسن 
عبد الوهاب: تاريخ المساجد الأثرية: ص ص 
۰۳۱-۳ كريزويل وترجمة عبد الهادى عبلة: 
الآثار الإسلامية الأولى: ص ص ۲۸-۳۱۱۹" . 

۰- الفيروز أبادى:المصدر السابق: ج٤‏ ص8١‏ "2 
محمد أمين » ليلى إبراهييج السابق: ص ٦۱۲۷ء‏ 
ص۲۷-۲۹ 

أه”- الفیروز آبادی : المصدر السابق: جا ص ۰۵۶ 
محمد أمين, ليلى إبراهيم: المرجع السابق: ص 
۳ 

۲- الفیروز آبادی: الصدر السابق : ج ۲ ص ۱۷۷ 
1١1 -‏ محمد أمين, لیلی ابراهیم : الرجع 
السابق: ص ۳۱ 

۳ ۔ الفیروز ابادی : الصدر السابق: ج ۳ص 
ص4 ۰۳۷۲-۳۷ محمد أمين ء لیلی ابراهيم: 
الرجع السابق: ص ۳۲ 

4 - محمد أمینء لیلی ]براھیم: الرجع السابق: ص 
۳۹ 

-۵٥‏ الرازی : المصدر السابق: ص ٦۹ء‏ ا مقرى : الصدر 
ص ۳۸۳ء العجم الوجیز : ص ۹۵ء معجم ألفاظ 
الحضارة الحديثة: ص ٤‏ معجم تيمورالكبير : ج٣‏ 
ص۲۲ 

۳۰ عبد السلام نظیف: الرجع السابق: ص‎ - ۵٩ 
وانظر ایضا: حلمى عزيز وآخرون : الرجع السابق:‎ 
۲۲ ص ص١۹۰۰۵ء العجم الوحد: ص‎ 

۷- فرید شافعی : العمارة العربية الإسلامية - عصر 
الولاة: ص (۹١‏ أشکال ۲۱-۱۸) ۰ ص46 
الصدر السابق: ص ۷۹ء خليل الجر : المرجع السابق: 
ص ۰ العجم الوجیز ص ۲ ۱۰ ۰ معجم اطحضارة : 
ص ۷۲ءمعجم تیمورالکبیر: ج٣۳‏ ص۲۹ 


TEY 


۹ - محمد أمين, لیلی ابراهیم: المرجع السابق: ص 
ص ۸- ۰۲٩‏ وانظر أيضا: حلمی عزیز وآخحرون: 
المرجع السابق: ص ص ۰۱۰۹۰۱۰ العجم الموحد : 
ص ص ۲۲ ۲۶۲ 

۰- عبد اللطيف ابراهيم : الوثائق فى خدمة الآثار- 

0١‏ المقرى : الصدر السابق: جا ص ۱۶۱ محمد 
ص ۱۰۸ 

۲- عبداللطيف ابراهيم :المرجع السابق: ص ۱۷ء 
ولنفس المؤلف: دراسات تاريخية وأثرية فى وثائق 
محمد أمینء ليلى إبراهيم ا:المرجع السابق: ص 
۹ عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر: ص ص 
۱۸۷-۲ حاشية ۲۳۲ 

۳- دللى : الرجع السایق: ص ۲4 (شکل ۰0۱۱4 
وانظر ایضا: توفیق عبد الجواد: الرجع السابق: ج" 
ص٥٦‏ 

۲۶ دللى : الرجع السابق: ص‎ -٤ 

۵- عبد السلام نظیف: الرجع السابق: ص ص 
۸ - ۰۲۱۸ وانظر أيضا: توفیق عبد ال جواد: 
الرجع السابق: ج٣‏ ص٥٦٦‏ 

٦ھ‏ الرازی : الصدر السابق: ص۰۷ 5 القری :المصدر 
السابق: ج-۱ ص ص؛ ۶ ۱- ۰۱4۵ خلیل ا جر: 
الرجع السابق: ص 4۰۱ العجم الوجیز :ص ۱۱۱و 
عفیف بهنسی : الرجع السایق: ص ۲۱۳ 

۷۔ محمد أمين ؛ لیلی ابراهیم: الرجع‌السابق: 
ص۳۰ وراجع أیضا: مكسلة (مصطلح رقم ۳۰۸) 
۰۱۵۲-۰۱ الرازی: الصدر السابق: ص ۰۱۱۱ 
ص ۱۱۸ معجم احضارة :ص ۱۱۱ معجم 


8" عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ۱۲۰ 

۰- محمد أمين, ليلى إبراهيم: المرجعالسابق: 
ص۳۰ 

ألا" الرازى: المصدرالسابق: ص ص ۱۱۵-۶ 
المقرى : الصدر السابق: ج١‏ ص۱۵۵ خليل اجر: 
الرجع السابق: ص ص ۶۱۵-۶۱۶ العجم الوجیز: 
ص ۰۱۲۸ عفیف بهنسی: الرجع السابق: ص ۲۰ 

Creswell (K.A.C) (E.M.A. vol .1,0.196 VY 


عبد العلیم: جامع الزید شيخ :ص ۵۵ ؛ حسن 
عبد الوهاب: تاریخ الساجد الأثرية : ص٢٦٥‏ 

۶ الرازى : المصدر السابق: ص۰۱۰ اجواليقي: 
ص۶۱۶ 

۵- العجم الوجیز: ص ۱۲۷ مجموعة المصطلحات 
العلمية والفنية : ج7١‏ ص۶۲ 

-٦‏ السید محمود عبد العزیز سالم: الآذن 
الصرية : ص ۰۱۰ فرید شافعی : الرجع السابق: ص 
ص٦٦٦-۹٦٦ء‏ ثروت عكاشة: الرجع السابق: ص 
ص ۰۱۲-۱۲۱ صالح معی : الرجع السابق: 
ص ۰۳۰ کریزویل وترجمة عبد الهادی عبله: 
الرجع السابق: ص ص ۱۵۸-۱۵۷ عبد السلام 
نظیف: الرجع السابق: ص ص ۱۳۰-۱۲۸ 
محمود عبد العزيز سالم: المرجع السابق: ص 
۹ء صالح لمعى : المرجع السابق: ص ص +۳۰ 
-۰۳۲ احمد فکری: العصر الفاطمی : ص ص 
۰۷۹-۶ وللفس الولف : العصر الأيوبى: ص ۰۱۹ 
ثروت عكاشة : الرجع السابق: ص ص ۱۲۷-۱۲۵ 

۸ محمد حمزة إسماعيل اخداد: السلطان 
المسصور قلاوون: ص ص ۱۹۲ 21843 السيد 
محمود عبد العزیز سالم: الرجع السابق: ص 
۲, صالح معی :الرجع السایق: ص ص ۳۲ -۰۳۳ 
ثروت عكاشة: الرجع السابق: ص ۱۲۸ء 
عبدالسلام نظیف: الرجع السابق: ص ۱۳۰ 


Tir 


۹- السید محمود عبد العزیز سالم: الرجع 
السابق: ص ۰۳۲ عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر : 
ص ص ۰۳۳-۲ دللى : المرجع السابق: ص ۰۲۱ 
ثروت عكاشة: المرجع السابق: ص ۰۱۲۸ 
عبدالسلام نظيف: المرجع السابق: ص ۱۳۰ 

۰۷(- صالح لعی : المرجع السابق: ص ۳۲ السيد 
محمود عبد العزيز سالم: المرجع السابق: ص 
۳ ثروت عكاشة :المرجع السابق: ص ۱۲۹ء عبد 
السلام نظیف : الرجع السابق: ص ۱۳۰ 

۱- القری : الصدر السایق: جا ص ۰۱۹۱ الفیروز 
ابادى : المصدر السابق: ج٣‏ ص ص ۰۳۹۹-۳۹۸ 
الرازى المصدر السابق: ص ۰ء خلیل الجر :المرجع 
السابق: ص 45١‏ » المعجم الوجيز: ص ۰۱۵۹ معجم 
تیمور الکبیر :ج٣‏ ص۷۲ 

۲ - محمد امن ؛ لیلی ابراهیم: الرجع‌السابق: 
ص۳۱ 

۳- نفس الرجع : ص ۳۱ وانظر آیضا: فريد شافعی: 
المرجع السابق: ص ۲۸ 

۵۶- محمد أمين » لیلی ابراهیم: الرجع‌السابق: 
ص۰۳۱ وانظرآیضا : عبد الرحيم غالب :الرجع 
السابق: ص ص ۱۲۵-۱۲ 

۵- عبداللطیف ابراهیم :الوثائق فى خدمة الآثار : 
ص c1‏ وللفس المولف: وثيقة قراقجا الالال 
ص ۹ حاشية ۰۲۵ ولنفس الزلف :دراسات 
تاريخية وأثرية فى وثائق عصر الغورى: ملحق 
المصطلحات الفنية رقم ۷۲ء محمد أمين» فهرست 
وثائق القاهرة: ص ص"* 4۷-4 ۰8 عاصم رزق: 
مجموعة ابن مزهر : ص ۱۹۵ حاشية ۰۲۸۳ صالح 
لمعى :المرجع السابق: ص۱۱۸ 

5 الفيروز ابادى : الصدر السابق: جا ص۰۱۵۸ 
العجم الوجیز: ص٢۱۷‏ ¢ خلیل الجر: ا مرجع السابق 0 
ص ٦٢٤٤‏ 

۷- محمد أمين » لیلی ابراهیم: الرجع السابق: ص 
ص۳۳-۳۲ وانظرآیضا: عبد الرحیم غالب: 


۸- محمد أمینء لیلی ابراهیم: الرجع السابق:ص 
ص ۳۳-۳۲ 55 
الفيروز أبادى: الر جع السابق: ج٣‏ ص ص۳۱۱ 
ص۱۸۹ء محمد أمين » لیلی إبراهيم : المرجع السابق: 
ص ۷؟ 
۰- ا رازی: المصدرالسابق:ص ۰۱۲۰ 
الفیروزابادی: الصدر السابق: ج۲ ص۰۲۱۳ 
ال مقرى : المصدر السابق: جا ص 4۲ خليل اجر 
۱- محمد أمين؛ ليلى إبراهيم: المرجعالسابق: 
ص۳۳ 
۲- راجع حاصل (مصطلح رقم ۰0۷۳ حاضية (۳۸۵) 
والمادة الواردة فيها. 
۳- المقرى : الصدر السابق: ج١‏ ص۱۹ الرازی: 
ص ٤٤٦ء‏ العجم الوجیز : ص۱۳۵ 
4 - الوسوعة العريية الیسرة: ص ص ٩٩۱-۹۹۰‏ 
-۵٥۵٥‏ ا مقرى : الصدر السابق: ج١‏ ص۸٦۱ء‏ الرازی: 
ص ص 451747١‏ 
ص ص : ۰۲۵۰۲۰ أحمد فکری : العصر الفاطمی: 
ص ۰۵۳ ولنفس المؤلف: العصر الأیوبی: ص۳۹ 
4۸ - الرازی: المصدر السابق: ص ۰۱۲۳ المقرى: 
المصدرالسابق: جا ص ص۷٦۱۱۸-۱ء‏ خليل 
٦ء‏ معجم تیمور الكبير: ج٣‏ ص ص ۰۷۹-۷۸ 
مجموعة الصطلحات العلمیة والفنیة: ہے٥‏ ص۹۷ 
۹ - الوسوعة العريية الیسرة: ص ص ٦۹۱-٦۹۰‏ 
وانظر أیضاء محمد أمینء لیلی ابراهیم: المرجع 


۳ 


۱- احمد فکری :العصر الفاطمی :ص ۰۱4۹ 
ولنفس المؤلف: العصر الأیوبی: ص ص ۷۹ - ۰۸۳ 
محمود أحمد: المرجع السابق: ص ٤‏ عاصم رزق: 
مجموعة ابن مزهر ص ۱۷۶ حاشية ۰۱۳4 ابو صالح 
الألفی: المرجع السابق: ص ص ۲۵۸-۲۵۹ 
العربية الميسرة : ص ص ۰۳۱۱-۸۰ مجموعة 
الصطلحات العلمية والفنیة: ج ٠‏ ۱ ص‌۰۱۱۸ حلمی 
عزیز» وآخرون: المرجع السابق: ص ۱۰ 

۳ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ۰۷۷ 
محمود أحمد: الرجع السابق: ص ص ۰۸۱-۷۹ 

عبد السلام نظيف: ا مرجع السابق: ص / 

6 ۔ القری : المصدرالسابق: ج ۱ ص۰۸۲ 
وانظر أيضاء محملد آمین» لیلی ابراهیم: الرجع 

۰- عبداللطيف ابراهیم : دراسات تاريخية وأثرية فی 
وثانق عصر الغوری: ص 4۵ حاشية ١ء‏ وراجع أيضا : 
أبن فضل الله العمرى: مسالك الأبصار: ج١‏ ص 
ص 1١9521١5٠١‏ 

۰- الرازى: المصدر السابق: ص ۰4۱۱ المقرى: 
الصدر السابق: ج۲ ص ص ٥۳۹-٥۳۰۹‏ خليل 
٤‏ 

۰ - محمد أمين, ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص ۸۰. 

f°‏ القری: الصدر السابق: ج١‏ ص۰۵۳۸ الرازی: 
الصدر السابق: ص٤٤۹٦ء‏ خلیل ا جر: المرجعالسابق: 
ص ۸۱۲ المعجم الوجیز: ص ۰۷ 5 . 

۰- حسن عبد الوهاب: تاريخ الساجد الأثرية: جا 
ص۱۹۳ عبد الرحمن زکی: القاهرةتاریخها 
وآثارها ص ١٦٦۱ء‏ القلقشندی: صبح الاعشی: ج" 
صس۰۳۱۸ محمد امین » لیلی ابراهیم: الرجع 
السابق:. ص۰۳۲ 


۰ العجم الوجیز: ص ۰4۷۲ خلیل اطر:الرجع 
السابق: ص ۰٩۱۰‏ الرازی : الصدر السابق: ص٥‏ ۰۵۰ 
القری: المصدر السابق: ص ٦٦ء‏ حلمی عزیز 
وآخرون: الرجع السابق: ص۰۷ عفیف بهنسی: 
معجم مصطلحات الفنون: ص ص ۱۷۳۰۳۳ . 

۱- عبد اللطیف إبراهيم : وثيقة قراقجا احسنی: ص 
ص ۰۲۲۳-۲۲۲ لیلی الشافعی: مسجد جوهر 
اللالا: ص 4 4 حاشية ۰۱ زکی حسن :تراث الاسلام: 
ج٢‏ ص۱۵۵ عاصم رزق: مجموعة ابن مزهر ص 
۶ حاشية ۲٢٢‏ 

- محمد أمينء لیلی ابراهیم: الرجع السابق :ص 
ص۰۳۲ ۰۸۲۱ القلقشندی : الصدر السابق: ج٤‏ ص 
٤‏ الفیروز ابادی: الصدر السابق: ج۲ ص۳۲۳. 

۳- القری: الرجع السابق: ص۷۲۵ ابن منظور: 
المصدر السابق: ص ص۳۸۳۷ء ۳۸۳۸ء محمد 
أمینء لیلی ابراهیم: الرجع السابق: ص44 . 

6 - عبد الرحیم غالب: الرجع السایق: ص ۰۳۲۳ 
محمد أمين» لیلی ابراهیم: الرجع‌السابق: 
ص۰۹4 مصطفی نجيب: اللحق الوثائقى لنضاة 
قرقماس أمير کییر: ص ص ۱۳۲-۱۳۰ . 

۵ - العجم الوجیز: ص ۰۵4۸ خلیل اجر:الرجع 
السابق: ص ۲۱ ۰۱۰ العجم الموحد: ص 55 »2 حلمی 
عزيز وآخرون: الرجع السابق: ص ص ۰۸ 1۸. 

5 العجم الوجیز: ص ۰۳۲۵ خلیل اجر:الصدر 
السابق: ص ١١١١‏ . 

۷ - العمری: الصدر السابق: ج١‏ ص ۱۶۰ عارف 
العارف : خلاصة الأفكار فى فن العمار: جا ص ۸ء 
عبد اللطیف إبراهيم : دراسات تاريخية وأثرية فی 
وثائق عصر الغوری مصطلح ۰۱۹۶ حجة وقف الزید 
رقم ۹۳۸- أوقاف . 

۸ العجم الوجیز: ص ۳۲4 خلیل الجر :المرجع 
السابق: ص ١۱۱۱ء‏ عفیف بهنسی : معجم 
مصطلحات الفنون: ص ۲۸. 


۹ خلیل ا جر: الرجع السابق: ص ۲۲۵. 


۰ - أحمد فکری : العصر الأيوبى: ص 7١5‏ حاشیة! 
۱- محمد امین ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 


ص۱۰۷ . 

۲ العجم الوجیز: ص ۳۵۳ خليل الجر:المرجع 
السابق: ص ۰۱۱۱۹ 

۳ - محمد أمين, لیلی |براهیم: المرجع السابق: 
ص۳۴ . 


ص٥٤٦٤‏ ا مقری: الصدر السابق: ص ۰۷۲۲ خلیل 
المصدر السابق: ج٤‏ ص ص٤٤ .٦٤-‏ 


۵ - محمد آمین لیلی ابراهيم: الرجع‌السابق: 
صس۱۱۵۰۳۳. 

51" - العجم الوجیز: ص ۰۵۳ الرازی : المصدرالسابق: 
ص۵۷۰. المقرى: الصدر السابق: ص ۰۷۳۱ خليل 

۷- عبد اللطیف إبراهيم: رسالة مصطلح رقم 
ص۱۸4 حلمی عزیز وآخرون : الرجع السابق: 
ص ۹٩۹‏ . 

۸- محمد أمينء ليلى إبراهيم: المرجعالسابق: 
ص۳۲. 

۹ - خلیل الجر : الرجع السابق: ص ۱۳۹۶ العجم 
الوحد: ص 86 . 

۰- عفیف بهنسی: معجم الصطلحات الاثرية: 
ص۱۱ حلمی عزیز وآخرون: الرجع السابق: 
ص ۲. 

۹ الرازی : الملمدرالسابق: ص ۰۱۲۳ القری: 
المصدر السابق: ص ۷٦١۱ء‏ خليل الجر:المرجع السابق: 
ص ٤٤٣٣ء‏ العجم الوجیز: ص ۱۳۳ ۰ الفيروز آبادی: 
الصدر السابق: ج3٢‏ ص٦٦٦ء‏ محمد أمین؛ ليلى 
ص۸٤‏ . 


۳ - دللی: الرجع السابق: ص۱۵ . 

6 - نفس المرجع : ص 5 . 

۵ - الرازی: المصدر السابق: ص۱۳۲ ¢ المقرى: المصدر 
۹ ا معجم الوسیط :جا ص ۱۹۰۹ العجم الموحد 
ص ۵ . 

۹- محمد أمینء لیلی ابراهیم: الرجع السابق: ص 
ص۳۵- ۰۳۹ دللی : الرجع السابق: ص ص ۱۳-۱۰ 
الأشکال ۳۵۰۳۶۰۳۲ العی تبین حرمدالات تحت 
أرجل العقود. الأشكال ۳۳۰۲۷۰۲ السی تبین 
حرسدالات تحت العتبات؛ شکل ۱۱ الذی یبن 
حرمدالا مقرنصا)ء محمد أمینء فهرست وثانق 
القاهرة. ص ص ٦٤٤‏ -٤٤٥۔‏ 

۷- دللی: الرجع السابق: ص ۱۳محمد آمین؛ ليلى 
إبراهيم: المرجع السابق: ص 5" عبد الرحيم 
غالب : الرجع السابق: ص ص ۱۵۸۰۷۷ . 

۳۸ - الرازى : المصدر السابق: ص ۰۱۳۲ خلیل اجر: 
ا مرجع السابق: ص ص ١‏ - ٤٤ء‏ المقرى: المصدر 
أبادى : المصدر السابق: ج٤‏ ص ص ۹۷-۹١‏ . 

۷ معجم تیمور الكبير: ج” ص ۰۹4 
Dozy: supp. Arl,p.p.152-3‏ 

۰ - محمد أمين, ليلى ابراهيم: المرجع السابق: 

ص۳۱. 
ص ۰۱4۰ مجموعة الصطلحات العلمية والفنیة: ج" 
حلمی عزیز واخرون : الرجع السابق: ص۰۲۳ 
ا مقرى: الصدر السابق: ص ۱۹۱ المعجم الوحد: 
ص ص ۲۶۰۱۵ . 


۲ - عبد الرحيم غالب: الرجع السابق: ص ۰۱۳۳ 
أحمد فکری: العصر الفاطمی: ص ص ۰۲۱-۲4 
محمود احمد: الرجع السابق: ص ص ۸-۱۷ 
كمال الدین سامح: العمارة الاسلامية فى مصر: ص 
٩‏ كرويزويل وترجمة جمال محرز: وصف 
قعلة الجبل» کازانوفا وترجمة أحمد دراج: تاریخ 
ووصف قلعة القاهرة, عبد الرحمن زکی: قلعة مصر 
منذ عهد السلطان صلاح الدین الأیوبی إلى اللك 
فاروق. 

۳ - سعاد ماهر: العمارة الاسلامية على مر العصور: 
ص ص ۰۳۳۵-۳۳۳ صالح لمعى : الرجع السابق: 
ص ص ۰۷-۷۳ 

٤‏ - توفیق عبد اجواد: المرجع السابق: ج٣‏ ص ص 
۳ء ثروت عكاشة: الرجع السابق:.ص 
ص ۹4-۵۸ عبد الرحمن زکی: قلعة مصر: ص 
ص ۱۳۵-۱۱۷ 

٥‏ - القری: الصدرالسابق: ص ۱۹۵ الرازی: 
الصدر السابق: ص ۱۶4 معجم ألفاظ الحضارة 
الحديقة: ص ۹۳ء العجم الوجیز: ص ۰ حلمی 
عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص :۰۱۲ عفیف 
بهنسی : معجم مصطلحات الفنون: ص ۹۸ء خلیل 
الجر: الرجع السابق: ص 484 . 

5- - مجموعة المصطلحات العلمية والفنية: ج6١‏ ص 
۶ حلمى عزيز وآخرون: الرجع السابق: ص 
٦ء‏ عفيف بهنسى : معجم مصطلحات الفنون: 
ص ص ٥٤٤۳‏ . 

441 - عن فنون احفر الإسلامى البکر: راجع: زکی 
حسن : فدون الاسلام: ص ص 44۸-44۲ (الحفر 
على احشب», ٦۹٤‏ -4۹۷«اخفر على العاج), 
۲۸ (الحفر على المعدن) ٩۱۹-۵۸۱‏ 
(الحفر على الحجر وا٣جص)ء‏ م . س . دیماند: فنون 
الاسلام: ص ص: ۱۱۸-۱۱۵ (,۱۳۱۰ -۱۳۹ 


(اخشر على العاج). ۳ ۱ (فخفر على 
العدن) . 


الرجع السابق: ص ص: 41۲-44٩‏ (اخفر على 
ا اہ ضشب)» 6۰۰-۸ (اخفر على العاج)؛ 
۵۲۲-۲ (اشفرعلس المعدن) كمه - 6۸۸ 
(الحفر على الزجاج والبللور)ء ۱۳۰-۳۰۲۷ (اخفر 
على الحجر والجص)» م.س. ديماند: المرجع السابق: 
ص ص: ٠١5‏ (الحفر على الحجر وا خص)؛ ۲۳- 
۳۳۹ (الحفر على الزجاج والبللور) . 

٩‏ - عن فدون اطفر الأيوبى راجع: زکی حسن :الرجع 
السابق: ص ص ٦٦۷-٣٦٤٤‏ (اطفر على ا حشب)ء : 
6 الحفر على العاج)ء ۵4٩‏ - ۵۵۰ (اطفر على 
العدن), ٩۹۰۰-۵۹۹‏ (اخفر على الزجاج والبللور» 
۳A -‏ (الحفرعلى ا خجسر واص). 
م.س.دیماند: الرجع السابق: ص ص:۱۰۸(الحفر 
۱۳۲ (الحفر على العاج)ء ۱9 (اخفر على المعدن). 

۰- عن فنون ا حفر الملوکی راجع: زکی حسن: 
الرجع السابق: ص ص: ۱۷ - ۷٤‏ (اخفر على 
الخشب) ۵۰۵ «الحفر على العاج)ء ۹ - ۲۱۱ 
(الحفر على الزجاج والیللور)ء ۰۰-۹ (اخفر 
ص ص ۱۲۳-۱۲۲ (اخفر على ا حخشب). 

5 العجم الوجیز: ص ۱۱۷ ۰ الفيروز آبادی:امصدر 
السابق: ج٣‏ ص ص ۲۳۱-۲۳۰ . 

۲- محمد التونجی: الرجع السابق: ص ۰۳۱۳ 
عبدالنعیم حستین: الرجع السابق: ۲۳۱ 

-٤‏ محمد أمین؛ لیلی ابراهیم: الرجع‌السابق: 
ص٦"‏ . 

4- خلیل الجر:المرجع السابق: ص ٤٦٤٦ء‏ العجم 
جے٤‏ ص ص۱ ۰۰۲-۰ المقرى: المصدرالسابق: 
ص ۲۱۰ العجم الرحد: ص ۰۲۰ عفیف بهنسی: 
معجم مصطلحات الفنون: ص ۰۲۳۱ حلمی عزیز 
وآخرون : الرجع السابق : ص ص ۰۱۱۳۰۲4 


98" فريد شافعى: العمارة العربية: ص ص ۸ء 
ص ۱-۲ الوسوعة العربية الیسرة: ص ۷۳۵ 

£0 - ابن خلدون: المقدمة: ص ٥۵ء‏ فرید شافعی: 
الرجع السابق: ص ۰۱۳۹ أحمد فكرى: الدخل: 
ص . 

۷- صالح لمعى : الرجع السابق: ص ص ۰۹5-1۲ 
أبو صالح الألفى: الرجع السابق: ص ص۱۲- 
مصر وتطورها حتى العصر ا حدیث: ص ۰ عفيف 
بهنسی: العمارة عبر التاریخ: ص ۷۰ 

.۱ ۶۰-۹ 

4 - العجم الوجیز: ص ۱۷٦١‏ مجموعة الصطلحات 
العلمية والفنية: ج۷١‏ ص۱۱۵ حلمی عزیز 
وآخرون: الرجع السابق: ص ٦۹ء‏ عفیف بهنسی: 
معجم مصطلحات الفنون: ص ٤٦ء‏ الفیروز ابادی: 
الصدرالسایق: جء ص۳۲۲ 

۰ - مجموعة الصطلحات العلمية والفنیة: ج ۱۳ 
ص۱۷ء فرید شافعی : العمارة العربية: ص ۰۳۸۲ 
عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص4 ۱4 

4"5- محمد عبد العزيز مرزوق: الفنون الزخرفية 
الإسلامية فى العصر العنمانى: ص ۰۷۳ أنور زقلمة: 
المرجع السابق: ص ١٤٣۱ء‏ محمد أمینء ليلى 

Creswell (K.A.C): The Muslim 
Architecture of Egypt,.vol,2, .م .م‎ 101, 4 


۲ - العجم الوجيز: ص ۰۱۷۸ القری: الصدر السابق: 
ص ۰۲۱۶ الرازی : المصدر السابق: ص ١١٦۱ء‏ خلیل 
اجر: الرجع السابق: ص ۰4۷۱ مجموعة الصطلحات 
العلمية والفنية: ج ۱۵ ص ۰۱۲۹ معجم تیمور 
الکبیر: جل" ص ۰۱2۳ عفیف بهنسی : معجم 
مصطلحات الفنون: ص ۵۳. 


الصدر السابق: ص ۰۵۱۳ القری: الصدرالسابق: 
ص ۰1۱۰ محمد أمین؛ لیلی ابرهیم: الرجع 
آمین» لیلی ابراهیم: الرجع السابق: ص ۰۳۸ 
٥1ء‏ - العجم الوجیز: ص ۰ء خلیل ا جر:الرجع 
السابق: ص ۰۵۸۳ الفیروز آبادی : المصدرالسابق: 
جاص ۰۲۳۰ محمد أمين» لیلی ابراهيم: 

٦‏ ۔ القری: المصدر السابق: ص 1۶41 الرازی: 
الصدر السابق: ص ۵۰۳ ا معجم الوجیز: ص ۰4۷۱ 
خلیل اجبر: الرجع السابق: ص ۰٩۰۸‏ محمد أمینء 
ليلى إبراهيم : المرجع السابق: ص ۸۵. 

۷ . المعجم الوجيز: ص ۱۷۸ » الموسوعة العربية الميسرة: 
ص ۰۷۵ معجم الحضارة: ص 81٠١‏ : معجم ألفاظ 
الحضارة الحديخة ومصطلحات الفنون: ص ص ۱۹ء 
۸ ۰۵۷ عفیف پھنسی : معجم مصطلحات 
الفنون: ص ۰۲۶۱ الفیروز آبادی: الصدرالسایق: 
۹۱. 


۸ - عبد الرحيم غالب : الرجع السابق: ص ص 
SHEE‏ 

۹ - نفس الرجع: ص ص 141-145 . 

۰ - محمد آمین» ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص ص ۰۳۸۰-۳۷ 

۱ - نفس الرجع: ص ۷۷. 

۲ - نفس الرجع: ص ۷۷. 

۳ - نفس الرجع: ص ۰۱۱۳ 

۶ - الرازی: الصدر السابق: ص ۰۱۸۸ العجم الوجیز: 


. ٤۷٥ ص‎ 


۰۷۵ - مجموعة الصطلحات العلمية والفنية: ج لا ص 


۳۹۸ 


۷ء - العجم الوجیز: ص ص ۱۸۹- ۹۰ء الرازی: 
الرجع السابق: ص ٦۷ء‏ الفیروز ابادی: الصدر 
السابق: + ۱ ص ص ۰۱٩۹۲-۱۹۱‏ 


۷ - محمد أمینء لیلی ابراهیم: المرجع السابق: 
ص۳۹ . 

VA‏ - العجم الوجیز: ص 27١8‏ الرازی :المصدرالسابق: 

۹ - عبد اللطيف ابراهيم:الوثائق فی خدمة الآثار- 
العصر الملوکی: ص ۰۵۳ محمد أمين, لیلی 
إبراهيم: الرجع السابق: ص ص 55۰۳۹ . 

۰ ~ الرازی : الصدر السابق: ص ص ۱۹۳ - ۱۹6 
عبدالنعيم حسنين: الرجع السابق: ص ۰۲۱۳ 
مجموعة المصطلحات العلمية والفنية: ج ۱۳ ص 
۰٠٤ج ۹۱٥۵‏ ص ۱۲۹ ا موسوعة العربية الیسرة: ص 
۰ء معجم ألفاظ احضارة الحديثة: ص ٣۳ء‏ معجم 
تیمور الکبیر: ج ۳ ص ١٥۱ء‏ حلمی عزیز 
وآخرون: الرجع السابق: ص ص ۰۹۲۰۵۹۰۱۹ 
العجم الوحد: ص "7 . 

4۸1 - صالح لمعى : الرجع السایق: ص ص "ىه ۰۵۷ 
عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص ۰۱۵۳ 
عفیف بهنسی: العمارة عبر التاریخ: ص ۷۰ 

۲- ثروت عکاشة: الرجع السابق: ص ۷۰ توفیق 
عبد الجواد: الرجع السابق: ج؟ ص ص ۲۰۳ - 
° عفیف بهنسی : المرجع السابق: ص ¥ 

۳ - عبداللطيف إبراهيم: رسالة: ص س مصطلح 
۸ء كمال الدين سامح : العمارة الإسلامية فى مصر 
وتطورها حتی العصر الحديث: ص ۰ عبدالسلام 
نظيف: المرجع السابق: ص ۰۳۸ صالح معی :الرجع 

٤‏ - سعاد ماهر: مساجد مصر وأولياؤها الصالحون: 
ج١ا‏ ص ۰۲۸ أبو صالح الألفى: المرجع السابق: 
ص ۱۲١‏ عبد الرحيم غالب: المرجع السابق: ص 
. 


۰۵٩-۵۸ صالح لمعى : الرجع السابق: ص ص‎ - ٥ 
. ۱۵۷ عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص‎ 
محمد أمينء ليلى ابراهیم: المرجع السابق:‎ - 5 

ص۳۹۔ 

۷ - الرازی: الصدر السابق: ص ۱۹۲ء ا مقری: 
الرجع السابق: ص ۰ لمعجم الوسیط: ج١‏ ص 
۰ العجم الوجیز: ص ۲۱۳ . 

۸ - عبدالنعيم حستین: الرجع السابق: ص۲۱۳ 
محمد التونجی؛ الرجع السابق: ص ۲۳۲ الوسوعة 
العربية الیسرة: ص ۰۷۵۰ مجموعة الصطلحات 
العلمية والفنية: ج ۱۵ ص ۱۲۹ العجم الوسیط: 
ج١‏ ص ۲۱۰ العجم الوجیز: ص ۰۲۱۳ خلیل 
الجر: الرجع السابق: ص ۰4۷۹ صالح لمعى :المرجع 
السابق: ص ۲١‏ . 

۹ - المقريزى: خطط: ج٢‏ ص ۰4۱4 عاصم رزق: 
خانقاوات الصوفية فی مصر: ج ١:ص‏ ص ۲٩‏ - 
۰۳ صالح لمعى : المرجع السابق: ص ص ۲۱ - ۲۲. 

۰۹۰ - الشيخ طه الولی: الرجع السابق: ص ص ۸٩‏ 
- 4۰ عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص 
۷ محمد أمين, لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ۳۹. 

۱ - کمال الدین سامح: العمارة الاسلامية فی مصر 
وتطورها حتی العصر احدیث: ص ۰٠ء‏ أبو صالح 
الألفى: الرجع السسابق: ص ۰۱۲۳ عبدالسلام 
نظیف: الرجع السابق: ص 5" . 

۲ - دولت عبدالکرع: معاهد تزكية النفوس فی 
مصر: ص ص: ۲۳۵ - ۰۲۶۸ محمد أمین؛ لیلی 
ابراهیم: الرجع السابق: ص ۳۹ء صالح طعی: 
الرجع السابق: ص ص ۲۱ - ۲۵ سماد ماهر: 
مساجد مصر وأولياؤها الصا ون: ج ۲ ص ص: ۲۵ 
۔-٦ء‏ ج٣‏ ص ص 5- ٠١‏ . 

۳ - كمال الدين سامح :المرجع السابق: ص ۹ء 
عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص ص ۱۵۷ 
- ۱6۵۸ الشیخ طه الولی: الرجع السابق: ص 


۳۹۹ 


۷ ابو صالح الألفى: الرجع السابق: ص ۰۱۲۳ 
بهنسی : الرجع السابق:ص ۱۷۰ . 

5 - الرازى : الصدر السابق: ص ۰۱۷۱ خليل الجر: 
المرجع السابق: ص ۸۷ المعجم الوجیز: ص ۰۱۹۰ 
معجم تيمور الكبير: ج ۳ ص .۱٦۷‏ 

٥‏ - محمد أمين, ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص ۰5۰ عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر العمارية 
بالقاهرة. ص ۱۷۳ حاشية ۱۲۲ عبداللطیف 
ابراهیم: رسالة: ص ص co - ٦٦‏ ابن فضل الله 
العمری: مسالك الأبصار فى مالك الأمصار: ج١‏ ص 

5 - العجم الوجیز: ص ۰۱۹۰ معجم تیمور الکبیر: 
جلا ص ۷۰ القری: المصدر السابق: ص ۰۲۲۷ 
الرازی : الصدر السابق: ص ۱۷۲ء خليل ا جر: 
الرجع السابق: ص ۸۸ مجموعة الصطلحات 
العلمية والفنیة: ج ۱۷ ص .١١١‏ 

۷- عبداللطیف إبراهيم: وثيقة قراقجا الحسنى: 
ص ۱۳۰ حاشية ۳ لنفس المؤلف: رسالة: 
ملحق٣ص‏ ه رقم ٥ء‏ صالح لمعى : المرجع السابق: 
ص ۰۱۱۸ 

۸ - محمد آمین» لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ۰ . 

65 - العجم الوجیز: ص ۰۱٩۱‏ الرازی : الصدر السابق: 
ص ۷ المقرى: المصدر السابق: ص ص ۲۲۷ 5 
۳۸ 

6٠‏ - عبد اللطيف ابراهیم : وثيقة قراقجا الحسنى: 
ص ۲۲۹ حاشية ۰۲۵ محمد أمين: فهرست وثائق 
القاهرة: ص ٤٦ء‏ سعاد ماهر : مساجد مصر 

۱ - محمد أمینء لیلی ابراهیم: المرجع السابق: 
ص 55. 

° — المقرى: المصدر السابق: ص ۰۲۲۸ الرازى: 
المصدر السابق: ص ۱۷۲ العجم الوجیز: ص ص 


معجم تيصور ۱ لکبیر: ج ۲ ص ۰۱۷۳ عفیف 
بهنسی : معجم مصطلحات الفنون: ص .٦٤‏ 

۰ - عبداللطیف إبراهيم: الوثائق فى خدمة الآثار: 
ص ۱ حاشية ۰۲ لنفس المؤلف: وثيقة السلطان 
قايعباى: ص ٤۱۹‏ حاشية ۱١ء‏ صالح لمعى :المرجع 
السابق: ص ۶ عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر 
العمارية بالقاهرة: ص ۱۷۷ حاشية ۱۷۶ . 

٤‏ - محمد آمین» لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ٤٠۔‏ 

۰ - محمد العرنجى: الرجع السابق: ص ۰۲۳۷ 
منظور: لسان السعسرب: ج۲ ص ١١۱۱ء‏ 
القلقشندی : صبح الأعشى: ج-۲ ص ۱۳۸ سعاد 

۰ - حجة رقم (۱۳۷) محکمه عبداللطیف 
[براهیم: الوثائق فى خدمة الآثار: ص ۱۵ المقريزى: 
السلوك: ج٢‏ ص ۲۰۷ حاشية ٤ء‏ محمد أمين: 
فهرست وثائق القاهرة: ص ص ٥٤٤‏ - 54۷ . 

۰ - محمد آمین» لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ۱ . 

8°۸8 - القری: الصدر السابق: ص ۳۰ الرازی: 
الحضارة ا خدیثلة ومصطلحات الفنون: ص ۱۹ء حلمى 
عزیز وآخرون: المرجع السابق: ص ۱۰۳ العجم 
الفنون: ص ۰۲۱۳ 

۰ - محمد أمين, لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ص ۱ ۹ عبد الرحیم غالب :الرجع 
السابق: ص ص ۱۵۸ - ۰۱۵۹ ۶ عاصم رزق: 
مجموعة ابن مزهر العمارية بالقاهرة: ص ۱۹۰ حاشية 
۳4 


۳۵۰ 


۰ - محمد آمین» لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ص ۷۹ء ۰ الفيروزايادى: المصدر 
السابق: جب 4 ص ص ۰۲۲۱-۰۲۲۰ ج1١‏ ص 
۰ ج٢‏ ص ۸۱. 


۱ - العجم الوجیز: ص ۰۱۹6 خلیل ال جر:امرجع 
السابق: ص ۰4۹۲ ال مقری: الصدر السابق: ص ص 
۹ - ۰۲۳۰ الرازی : الصدر السابق: ص ۰۱۷ 
العجم الوحد: ص ٦۲ء‏ معجم الحضارة: ص ٦۹ء‏ 
معجم ألفاظ الحضارة الحديفة: ص ٦٦‏ ا موسوعة العربية 
الیسرة: ص ٠١٤۸‏ . 

۲ - ابن بطوطة: الرحلة: ص ص ۲۳۲ - ۰۲۳۳ 
یاقوت: معجم البلدان: ج ٤‏ ص ٢٦۲۹ء‏ عبد القادر 
الریحاوی: العمارة العربية الاسلامیة: ص ۰۲4۵ 
عبدالرحیم غالب : الرجع السابق: ص ۱۵۹. 

۳ - آرنست کونل: الرجع السابق: ص ٤٦ء‏ م. س. 
دیماند: الرجع السابق: ص ص ۲۱۵ - ۰۲۲۰ زکی 
حسن : فنون الاسلام: ص ص ۲۹۳ - ۰۲۷۰ ۳۱۰ 
- ۱۹ء عاصم رزق: مراکز الصناعة فی مصر 
الاسلامية: ص ص ۱۸ - ۲۷۹۰۲۱۹۰۱۷۵۰۲۰ . 

٤‏ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ص 
۹۔ ۱۷ء زکی حسن: فدون الاسلام: ص ص 
۸ ۔ ۲۱۱ م. س. دیماند: الرجع السابق: ص 
5" 

٥‏ - العجم الوجیز: ص ١٦۱۹ء‏ المعجم الموحد: ص 
٦ء‏ القری: المصدر السابق: ص ۰۲۳۷ الرازی: 
الصدر السابق: ص ص ۰۱۷۲۰-۱۷۵ خلیل ال جر: 
الرجع السابق: ص 484 . 

٦‏ - محمد أمينء ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص ص 4۱ - ٤٦ء‏ عبد الرحيم غالب :المرجع 
السابق ص ص ١74‏ ۰۱۷۷ ۲۱۷ الشيخ طه 
الولى: التراث الاسلامی: ص 17 . 

۷ - خليل ا جر:الرجع السایق: ص 4۹4 العجم 
الوجیز: ص ١٦۱۹ء‏ محمد التونجى: الرجع‌السابق: 
ص ۰۲۳۹ 


۸ - عبد اللطیف ابراهیم:رسالة: ملحق ۳. 
مصطلح رقم ۰۱۱۱ عبد الرحیم غالب :الرجع 
السابق: ص ۰۱۷۷ محمد آمین» لیلی ابراهیم: 
الرجع السابق: ص ۲ 4 . 

8 - الرازی : الصدر السابق: ص ص:۱۸۸- ۰۱۸۹ 
المقرى: الصدر السابق: ص ۰۲۷ خلیل ا جر: 
الرجع السابق: ص٥٠٠‏ العجم الوحد: ص ۲۷ . 

۰ - معجم ا حضارة: ص ۷۰ء العجم الوجیز: ص 
۰ مجموعة الصطلحات العلمية والفنية: ج ۱۵ 
ص ۰۱۲۹ معجم تیمور الکبیر: ج ۳ ص ۱۹۹٩۹‏ . 

١‏ - عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر المعمارية 
بالقاهرة: ص ۱۹۵ حاشية ۲۸۳ محمد أمين» لیلی 
إبراهيم: الرجع السابق: ص ٤٣ء‏ عبداللطیف 
ابراهيم: وثيقة قراقجا الحسنى: ص ۲۲۹ حاشية ۰۲۵ 
لنفس المؤلف: رسالة: معجم المصطلحات الفنية رقم 
۷۹ 

۲ - مجموعة الصطلحات العلمية والفنية: ج ۱۳ 
ص ۰۱۱4 العجم الوجیز: ص ۰۲۱۳ خلیل اجر: 
الرجع السابق: ص ٩‏ ۵۰ . 

۳ - العجم الوجیز: ص 4 ۰۲۱ مجموعة الصطلحات 
العلمية والفنية: ج ۱۵ ص ۱۳۱ ا معجم الوحد: ص 
۷ الرازی : الصدر السابق: ص ۰۱۹۲ خلیل الجر: 
الرجع السابق: ص ۰۵۱۱ عبد الرحیم غالب: 
المرجع السابی: ص ۰۱۸۱ 

٤‏ - عبداللطیف ابراهیم: الوثائق فى خدمة الاثار: 
ص ۹ حاشية ۳ لنفس المؤلف: رسالة: معجم 
الصطلحات الفنية رٹم ۰۸۲ حسن عبدالوهاب: 
الصطلحات الأثریة: ص ۳4 محمد مصطفی 
جیب: مدرسة الأمير کبیر قرقماس وملحقاتها: ص 
۹ القریزی: السلوك: ج ۲ ص ۲۱۵ حاشية ٤‏ 
سعاد ماهر: ساجد مصر وأولیازها الصاخون: ج ٤‏ 
ص ۵۲۳ . 


۵ - محمد أمینء لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ص: ۶۳ ۸۶ - ۸۵. 


۳۵۱ 


٦‏ - العجم الوجیز: ص ۰۲۱ الفیروز ابادی: 
الصدرالسابق: ج١‏ ص ۰۳۹۲ خلیل ا جر:الرجع 
السابق: ص ۰۵۱۱ العجم الموحد: ص ۰۲۷ 
عبدالنعيم حسنين: الرجع السابق: ص ۰۲۲۳ 
محمد التونجى: الرجع السابق: ص ۲۵ . 

۷ - الموسوعة العربية الميسرة: ص ۷۹۸» محمد 
أمينء ليلى إبراهيم: المرجع السابق: ص ۶4۳ 
عبدالرحيم غالب :المرجع السابق: ص ۱۸۱ . 

۸ - العجم الوسیط: جا ص ۰۲۳۰ الجواليقى: 
الصدر السابق: ص ۰۱۲ خليل ا جر:المرجع السابق: 
ص ۵۱۲ العجم الوجیز: ص۲۱ ؛ محمد 
التونجی: المرجع السابق: ص ۲5 . 

۹ - حسن عبدالوهاب: الصطلحات الأثرية: ص 
۹ء معجم یمور الکبیر: ج٣‏ ص ص ۲۱۶- 
۶٥‏ 


۰ - محمد أمینء ليلى إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ؟ 4 

ص ص ۰۱۹۶-۱٩۹۳‏ معجم تیمور الکبیر: ج-۳ ص 
۷۱ ۔: 

۰۳ - دللی : الرجع السابق: ص ". 

۳ - العجم الوجیز: ص ص ۲۳۷ - ۲۳۸ الرازی: 
ص ۰8۱٩۹‏ حلمی عزیز وآخرون: المرجع السابق: 
ص ۵۵ معجم ألفاظ احضارة الحديغة ومصطلحات 
. 

4 - فرید شافعی: العمارة العربية فى مصر الاسلامية: 


ص ۰4۷۹ عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص 
ص ۱۸۲ - 2.184 ألفت حمودة: الطابعالمعمارى 


بین التأصيل والمعاصرة: ص ص ۱۵۰- ۰۱۵۱ عفيف 
oo‏ محمد أمینء ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص ٤٩‏ . 


۰۱۵ ۰۵۷ ۳۰۰۳۵ ۰۱۲ نفس الرجع: ص ص:‎ - ٦ 
1۹ 

۸ - عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص ۰۳۵۷ 
عبداللطیف [براهیم: رسالة: معجم الصطلحات 
الفنية رقم ۰۱۱۲ محمد امین لیلی ابراهیم: 
الرجع السابق: ص ۰۱۰۲ الفیروز ابادی :الصدر 


۹ - العجم الوجیز: ص ۰۲۲4 خلیل اجر :المرجع 
السابق: ص ۵۲۸, عفیف بهنسی: معجم 
مصطلحات الفنون: ص ۲۲ء مجموعة الصطلحات 
العلمية والفنية: ج ۱۵ ص ۱۲۹ معجم ألفاظ 
الحضارة الحدیفة: ص ۱۹ء معجم یمور الکبیر: ج ۳ 
ص ۲۵۶ . 

۰ - القریزی: اخطط: ج ۲ ص ۰۲۰۸ عبدالقادر 
الریحاوی: الرجع السابق: ص ٦٦ء‏ عبد الرحیم 
غالب : الرجع السابق: ص ۱۸4 

۱ - محمد أمين, لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ص 46۵ - ۱۷۰۱ -58. 

۲ - عبدالنعيم حسنين: المرجع السابق: ص ۰۲4۰ 
محمد التونجی: الرجع السابق: ص ۰۲۵۹ سعاد 
ماهر : مساجد مصر: ج 4 ص ٥٢۵٥ء‏ محمد أمین؛ 
لیلی إبراهيم: الرجع السابق: ص ٤٦ء‏ معجم تیمور 
الکبیر: ج٣‏ ص ۲۵4 . 

۳ - محمد آمین» لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ٤٦ء‏ عبداللطیف ابراهیم: الوثائق فى خدمة 
الآثار: ص ۰۱۰ ۱۹ حاشية ٢ء‏ لنفس الولف: وثيقة 
قراقجا اطسنی: ص ۲۲۲ حاشية ۷ء محمد أمين: 
فهرست وثائق القاهرة: ص ۷ 5 . 

6 - خلیل ا جر:الرجع السابق: ص ۰۵۳۱ عفیف 


۳۲ 


بهنسی: معجم مصطلحات الفنون: ص ص ۰۸۳ 
٥ء‏ معجم الحضارة: ص ۱۹ء معجم ألفاظ ا حضارة: 
ص ٢٠ء‏ عبد الرحيم غالب: الرجع السابق: ص 
۷ 

٥‏ - محمد امین ليلى ابراهیم: المرجع السابق: 
ص ٤ء‏ عبد الرحيم غالب: المرجع السابق: ص 
88" . 

٦‏ - محمد أمينء ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص ص ۱٦١٦١١‏ 84 ۱۲۰ الفيروز ابادی :المصدر 
السابق: ج۱ ص ص ۲۰۰-۰۱۹۹ ج 4 ص 
۳ ج۱ ص ص ۳۵۷ - ۳۵۸. 

۷ - العجم الوجیز: ص ۰۲۳۸ الرازی : المصدرالسابق: 
ص ۰۲۱۵ القری: الصدر السابق: ص ۰۷۱۳ 

۸ - العجم الوجیز: ص ٢٠ء‏ خليل ال جر:الرجع 
السابق: ص ۰٩۳۰‏ محمد العونجى: الرجع السابق: 
ص ۰۲۵۸ عبدالتعيم حسنین: الرجع السابق: ص 
۳۳/۸ 

68 - مجموعة الصطلحات العلمية والفنیة: ج ۱۵ 
ص ۱۲۹ معجم لیمور الکبیر: ج ۳ ص ۰۲۹۰ 
سوسن سلیمان: منشآت الأمير قجماس الاسحاقی 
(رسالة ماجستیر) ص ۰۳۳۸ محمد مصعلفی 
نجيب: نظرة جديدة على النظام العماری فى المدارس 
المتعامدة: ص 4 حاشية ١‏ . 

۰ - محمد أمين: ليلى إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ص ٩۰‏ -۰۵۱ ۷ دللى: المرجع السابق: ص 
۰ سعاد ماهر: مساجد مصر: ج٤‏ ص ۵۲۶. 

۱ - العجم الوسيط: ج ۱ص ۰۲۱۱ الرازى :المصدر 
السابق: ص ص ۲۰۳۰۲۷ - ۰۲۰۶ حلمی عزیز 
وآخرون: الرجع السابق: ص ۰۱۲۰ العجم الوجیز: 
ص ۰۲۲۰ محمد التونجى: الرجع السابق: ص 
۲ عبدالنميم حستین: الرجع السابق: ص 
533 

مجموعة الصطلحات العلمية والفنیة: ج ۱۵ 

ص ۹ سعاد ماهر : مساجد مصر: ج٤‏ ص 


كوه 


۶ القریزی: السلوك: ج-۱ ص ۸۵۷ حاشية ۵› 
ج۲ ق ۱ ص ۱٤۹‏ حاشية ۱ عبداللطیف 
إبراهيم: رسالة: معجم الصطلحات الفنية رقم ١۱ء‏ 
لنفس المؤلف: الوئائق فی خدمة الاثار: ص ۷ء حسن 
عبدالوماب: الصطلحات الأثرية: ص ۳۶ عاصم 
رزق : مجموعة ابن مزهر العمارية بالقاهرة: ص ۱۸۱ 
حاشية ۲۱۲ عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: 
ص ۰۱1۹٩۹‏ محمد أمين, لیلی ابراهیم: الرجع 
السابق: ص 4۷ . 

۳ - اجوالیقی: الصدر السابق: ص ۰۱۸ المقرى: 
الصدر السابق: ص ص ۲*۹۲ - ۰۲۱۳ الرازی: 
الصدر السابق: ص ۲۰ العجم الوجیز: ص ۲۲۷ 
خلیل ا جر:الرجع السابق: ص ۱ حسن 
الشافعی: النقود بین القدم واحدیث: ص ص ۱۶ - 
۷ حسان على حلاق: تعریب النقود والدواوین 
فى العصر الأموی: ص ص ۱۵ ۱۱ . 

۰55۳۴ - ٦٥٤ البلاذری: فتوح البلدان: ص ص‎ - ٤ 
الأب آنستاس الکرملی: النقود العريية والاسلامية‎ 
وعلم السمیات: ص ص ۲۷ - ۳۵ ناصر‎ 
النقشبندی: الدرهم الاسلامی الضروب على الطراز‎ 
الساسانی: ص ص ۱ - ۲ ابن خلدون: القدمة:ص‎ 
عبدالقدم زلوم: الأموال فى دولة الخلافة: ص‎ ء۷٣‎ 
° 

-۲ ناصر النقشبندی: الرجع السابق: ص ص‎ - ٥ 
الأب أنستاس الکرملی: الرجع السابق: ص‎ ۱ 
ص 7 - ۵۸, عبدالرحمن فهمى: فجرالسكة‎ 
العربیة: ص ص ۲۸ ۰۳۶ عبدالقدم زلوم: ا مرجع‎ 
. ۲۰۳-۲۰۲ السابق: ص ص‎ 

٦‏ - القری: الصدر السابق: ص ۲۹4 الرازی: 
الصدر السابق: ص ۰۲۰۵ خلیل ا جر:المرجع السابق: 
ص ۵۳ العجم الوجیز: ص ۰۲۲۸ مجموعة 
الصطلحات العلمية والفنية: ج ۱۳ ص ۱۱۳ 
حلمی عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص ص 
۲ ال معجم الوحد: ص ۲۸ . 


۷ - أحمد فكرى : العصر الفاطمی: ص ۰۱۵۲ فرید 
شافعى : العمارة العربیة: ص ص ۰۵ ۰4۰۵ 
Creswell(K.A.C.):TheMuslimArchitecture‏ 
of Egypt. Vol. l,p.p. 172,181, vol .2,p. 103.‏ 

۸ - محمد أمینء لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص 8۷ . 

00۹ - نفس الرجع: ص ص cO T°‏ الفیروز 
آبادی : المصدرالسابق: ج 4 ص ۲٢۲۰ء‏ ج ۳ ص 
ص ۳۷۳-۳۷۲ ج ٤‏ ص ۲۳۹ . 

۰ - القری: الصدر السابق: ص ۲٦۹‏ الرازی: 
الصدر السابق: ص ۲۰۸ ¢ خلیل الجر: الرجع السابی: 


ص ٦۳۷۸‏ العجم الوجیز: ص ۰۲۳۱ معجم تیمور 
الکبیر: ج ۳ ص ۱ء مجموعة الصطلحات العلمية 


والفنیة: ج ۱۵ ص ۰۱۲۹ حلمی عزیز وآخرون: 
المرجع السایق: ص ص ۱۱۳۰/۸۸ . 


۹ ب ۰۱٩۹۰‏ حسن عبدالوهاب: الصطلحات 


الأثرية: ص ص ۳۷ - ۳۸ء صالح المعى :المرجع 


السابق: ص ٤٦ء‏ 
Briggs(M.S.): Muhammadan Architecture,‏ 
p. 59.‏ 
۲ - محمد آمین» لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 


ص ص ۷ ٤۸‏ . 

۳ - القری: الصدر السابق: ص ۲۷۵ الرازی: 
الصدر السابق: ص ص ۲۱۳ - ٣٢۲۱ء‏ خلیل ا جر: 
الرجع السابق: ص ٥٤٥٥ء‏ العجم الوجیز: ص ۰۲۳٩‏ 
عفیف بهدسی : معجم مصطلحات الفنون: ص ص 
۰۹. 

۶4 - محمد أمين» لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص۹٦.‏ 

٥‏ الرازی : الصدر السابق: ص ۲۱۳ء خلیل ال جر: 
الرجع السابق: ص ۵4۵ العجم الوجیز: ص ۰۲۳٩‏ 
معجم یمور الکبیر: ج ٣‏ ص ۰۲۹۵ مجموعة 


الصطلحات العلمية والفنية: ج ۱۵ ص ۰۱۲۹ 
حلمی عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص ص 
۳ ۳ عفیف بهنسی : معجم مصطلحات 
الفنون: ص ١١‏ . 

٦٦ھ‏ - القریزی: السلوك: ج ۲ ق ۳ ص ۱ ۰ صالح 
غالب : الرجع السابق: ص ۱۹۰. 

۷ - محمد أمين: لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص۹٤‏ . 

۸ - نفس الرجع: ص ص ۱۱۹۰۱۳ . 

۹ - المقرى: الصدر السابق: ص ص ۰۲۷۵-۲۷4 
الرازی : المصدرالسابق: ص ۰۲۱۲ خليل الجر: 

۰ - محمد أمين, لیلی |براهیم: الرجع السابق: 
ص ص ٩‏ - ۵۰. 

۹۹( - القری: الصدر السابق: ص ۰۲۷۸ الرازی: 
معجم ألفاظ الحضارة الحديثة: ص ٢٠٤۲ء‏ معجم تیمور 
الکبیر: ج ۳ ص ۲۹۷. 
۱ء ص ص ۷٦۱ء٤٦٦‏ (عن اغبرۃ الأولی)؛ 
شكل ۰4۸۷ ص ص ۰۱۵۸ ان (عن اغہرة الغانیة)ء 
٦ء‏ (عن انحبرة الثالفة» . 

۳ - القری: الصدر السابق: ص ۲۷۰ء خليل الجر: 
السابق: ص ۰۲۱۹ عبد الرحيم غالب :الرجع 
السابق: ص۱۹۲ محمد آمین» لیلی إبراهيم: 
الرجع السابق: ص ۵۱. 
معجم تیمور الکبیر: ج ۳ ص ۰۳۰۸ محمد أمینء 
لیلی ابراهیم: الرجع السابق: ص ۵۱ العجم 

هلاه - اجوالیقی: المصدر السابق: ص ۰۱۳۹ جورجی 


زبدان: المرجع السابق: ط. أولى ج١‏ ص ۰۱۶۱ ابن 
خلدون: المصدرالسابق:ص ۰۲۰۲۱ حسن 
الشافعی : النقود بين القدم والحديث: ص ۰۱۲ عوف 
۳ الأب آنستاس الکرملی: الرجع السابق :ص 
٠احاشية١‏ ص ص ۷ - ۹۸ء عبدالرحمن 
فهى: فجر السكة العربية: ص ص ۲۸ - ۳۵. 

.۷۵ سورة آل عمران: آية‎ - ٦ 

۷ - أبن خلدون: الصدر السابق: ص ص 57 - 
۳ حسن الشافعی: الرجع السابق: ص ص ۱۰ - 
۱ عوف الكفراوى: المرجع السابق: ص ۰۳۵ حسات 
۵ عبدالرحمن فهمی: المرجع السابق: ص ص 
۸۔ ٦۹‏ ۔ 

۸ - الأب أنستاس الکرملی: الرجع السابق: ص 
ص ۱۳۷ - ۰۱4۶ سامح عبدالرحمن فھمی: 
الوحدات النقدية المل وکية: ص ۱۹۵ . 

۹ - القری: المصدر السابق: ص ۲۸۲ الرازی: 
الصدر السابق: ص ۲۲۱۹ء خلیل ا جو:المرجع السابق: 

۰ - محمد أمين, لیلی براهیم: الرجع السابق: 
ص ۵۱. 

0۸1 - المعجم الوجيز: ص ٢۵٥۲ء‏ الرازى :المصدرالسابق: 
ص ۶ القری: المصدر السابق: ص ۰۲۹۹ خلیل 
الجر : المرجع السابق: ص ص ۵۷۷ - ۵۱۷۸ء الفيروز 
ابادى: ج ۳ ص ص ۲۸ - 595 . 

۲ -عبداللطيف إبراهيم: رسالة: معجم الصطلحات 
الفنية رقم ۳ حجة وقف السلطان الغوری- ۸۸۲ - 
أوقاف ص ۰:۸۹ عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر 
العمارية بالقاھرۃء ص ٦۹ء‏ حاشية ۲۰۱۷ . 

۳ - محمد أمين, لیلی ابراهیم: الرجع السابی: 
ص ۵۲ ۷۲. 


٤‏ - القری: المصدر السابق: ص ۳۱۵ الرازی: 


الصدر السابق: ص ۲۵۰ ابن صیده: اخصص: ج 
٥‏ ص ۰٠ء‏ خلیل الجر: الرجع السابق: ص ۰۵5۸ 
العجم الوجیز: ص ۰ العجم الوحد: ص ۰۲۹ 
حلمی عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص 5۱. 

6 - عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص ۰۱۹۵ 
غوستاف لوبون وترجمة عادل زعیتر: حضارة 
العرب: ص ۰۲۳۹ محمد أمین؛ لیلی ابراهیم: 
ص ۰۱۱-۱۰ 

۹ - القری: المصدر السابق: ص ۰۲۹۳ الرازی: 
الصدر السایق: ص ۰۲۲۹ خلیل اجر: الرجع السابق: 
الیسرة: ص ۰۸7۲۱ 

۷ - القریزی: اخطط: ج١‏ ص 1۷٤‏ القدسی: 
أحسن التقاسیم: ص ۰۱۷۷ عبدالسلام نظیف: 
الرجع السابق: ص ۰ عفیف بھنسی : العمارة 

۸ - القریزی: اخطط: + ۲ ص ص ۰4۲۷ ۰46۶ 
عبد اللطیف ابراهیم:رسالة: ملحق الصطلحات 
الفنية: رقم ٥٦ء‏ عبداللطیف حمزة: الحركةالفكرية 
فى مصر العصرین الأيوبى والملوکی: ج١‏ ص ص: 
۱۰۵-۶ دللی : الرجع السابق: ص ۰۲۳ زکی 
حسن: فنون الاسلام: ص ص ۰۲۷ ۱۷ء فرید 
شافعی : العمارة العربیة: ص ۱ ارنست کونل: 
الرجع السابق: ص ص ۲۶ - ۲۵ . 

۹ - كمال الدین سامح: العمارة الاسلامية فی مصر 
فى وتطورها حتی العصر ا حدیث: ص ۰ صالح 
الولى: المرجع السابق: ص ص ۰۔ 4A1‏ عفیف 
بهنسى : المرجع السابق: ص ۰۱۷۰ أبو صالح 
الالفی: المرجع السابق: ص ۱۲۳ . 

۰ - محمد أمين» ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص ص١ .٦۵٥-‏ 

۱ - القری: الصدر السابق: ص ص ۲۹۳- ۰۲۹۶ 
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القاسوس احیط: + ۳ ص ٢۲ء‏ الفیروز ابادی: 
الصدرالسابق: جل" ص ۰۲۶ الرازی :المصدر 
السابق: ص ص ۲۲۹ - ۳۳۰ خلیل الجر:الرجع 
السابق: ص ۰۵۷۳ مجموعة الصطلحات العلمية 
والفنية: ج ۱۵ ص ۱۳۱ ۰ العجم الوجیز: ص ۰۲۵۲ 
معجم تیمور الکبیر: ج٣‏ ص ۲۱۱ . 

۳ - ابن تغری بردی: النجوم الزاهرة: جا ص 
۳ حاشية ۳ء عبداللطیف ابراهیم: رسالة: 
ملحق المصطلحات الفنية رقم 2/0 صالح طعی: 
المرجع السابق: ص ۷۰ء توفيق عبداجواد: المرجع 
السابق: ج٣‏ ص ۰۲۰۳ فرید شافعى : العمارة 
مزهر العمارية بالقاهرة: ص ۱۷۵ حاشية ٠٤١‏ . 

۳ - محمد أمین؛ لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ؟5ه. ۱ 

٤‏ - المقرى: المصدر السابق: ص ۳۰۲ الرازى: 
المصدر السابق: ص ۰۲۳۷ خليل الجر:المرجع السابق: 
ص ۵۷٩‏ المعجم الوجيز: ص ۲۵۸ المعجم الموحد: 
ص ۹ الفیروز آبادی : الصدر السابق: ج-۱ ص 
ص 1/4- هلا. 

٥‏ - القریزی: احطط : ج؟ ص ۷ء عبد الرحيم 
غالب : الرجع السابق: ص ۱۹۸ . 

٦‏ - محمد أمين, لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ۵۳. 

۷ - القری: الصدر السابق: ص ص ۳۰۳ ۰۳۰ 
الرازی : المصدرالسابق: ص ۰۲۳۸ خليل الجر: 
المرجع السابق: ص ۵۷۹ . 

0۹۸ -- المعجم الوجیز: ص ۲٥۵۹‏ معجم تيمور الكبير: 
ج٣‏ ص۳۱۹ . 

8ه - الرازى: الصدر السابق: ص ۰۲۳۹ ا مقرى: 
الصدر السابق: ص ٣٣۳۰ء‏ خليل ا جر:ا مرجع السابق: 
ص ۰ لمعجم الوجيز: ص ٣٠ء‏ حلمی عزیز 


وآخرون: الرجع السابق: ص ۷۳ء عفیف بهنسی: 
معجم مصطلحات الفنون: ص ص ۱۲۹- ۰۱۳۰ 
الوسوعة العربية ا ميسرة: ص ۰۸۱۶ 

e‏ - صالح لمعى : الرجع السابق: ص ۵۲ عاصم 
رزق : مجموعة ابن مزهر العمارية بالقاهرة: ص ۱۲۵ 
حاشية ۳۰4 ش ۰۲۱ لوحة رقم ۱۲ء ص ۱۷۳ 
حاشیة ۲ ۱۲. 

۰ - عن مدرسة وخانقاه الظاهر برقوق انظر: عاصم 
رزق : خانقاوات الصوفية فى مصر: ج؟ ص ص 
۷۹ ۰ - ۵۱۱, سعاد ماهر : مساجد مصر: 
ج٤‏ ص ص 4١‏ - ٤٦ء‏ حسن عبدالوهاب: تاریخ 
الساجد الأثرية: ص ص ۱۹۵-۱۹۶ عن خانقاه 
الناصر فرج: عاصم وزق : المرجع السابق: ج؟ ص 
۸ سعاد ماهر: المرجع السابق: ج 4 ص ۰*۵ 
عن مدرسة أبى بكر مزهر: عاصم رزق : مجموعة ابن 
مزهر ا معماریة بالقاهرة: ص ص 4 ۱۲ - ۰۱۳۲ لوحه 
۰ معاد ماهر: الرجع السابق: ج ٤‏ ص ۲۷۲ . 

۰ - آمال العمری: إعادة استعمال الرخام فى العصر 
الملوکی: بحث فى مجلة دراسات آثارية: مجلدا سنة 
۸ ص ۰۲۵۵ عبد الرحیم غالب :الرجع 
السابق: ص ص ۰۳۷۵۱۱۹۹ 

5 - القویزی: ا خطط: + ۲ ص ۲۵۱. 

. ص۸‎ ٤ ابن إياس : بدائع الزهور: ج‎ - ۰ ٤ 

۵ - العجم الوجیز: ص ص ۲۸۸ ۰۲۹۳ الرازی: 
ص ۱۳۲ . 

e‏ — عبداللطیف ابراهیم: رسالة: معجم 
الصطلحات الفنية رقم 1١‏ . 

ك۷ - الرازی : المصدرالسابق: ص ٦٦ء‏ العجم الوجيز: 
۸ الفیروز ابادی: ج١‏ ص ص ۲۸۸ - ۲۸۹. 

۰ - محمد أمینء لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص 65۳ . 


چ۔ 


۳ 


4 -المعجم الوجيز: ص 6٠‏ المقرى: الصدر السابق: 
ص ۸4ء خليل الجر: المرجع السابق: ص ۰۲۵۰ 
الفيروز ابادی: ج3١‏ ص ۳۹۱۔ 


5٠١ ٠‏ - محمد أمين, ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 


۳۵٦ 


ص ص 87 .٥٤‏ 

۱ - المقرى: المصدرالسابق: جاص ۰۲۰۰ الرازی: 
الصدر السابق: ص ص ۱6۸ - ۱4۹ العجم الوجیز: 
ص ۱۰۲ خلیل ال جر: المرجع السابق: ص 16٩‏ . 

۲۳ - عبداللطیف ابراهیم: رسالة: معجم 
الصسطلحات الفنية رقم ٦٦ء‏ محمد أمین؛ لیلی 
ابراهیم: الرجع السابق: ص "81 . 

۳ - العجم الوجیز: ص ۰۱۹۰ خلیل اجر:الرجع 
السابق..ص 4۸۷» حلمی عزیز وآخرون: الرجع 
السایق: ص /. 

۶ - عبداللطيف إبراهيم: رسالة: معجم 
المصلطحات الفئية: رقم ۹ء محمد أمینء لیلی 
إبراهيم: الرجع السابق: ص ۳ . 

© - الرازی: المصدر السابق: ص ۲۷۰ المعجم الوجيز: 
ص ۰۳۲۸۷ خليل ا جر: الرجع السابق: ص ۲۷۰. 

٦‏ - عبداللطيف إبراهيم: رسالة: معجم 
الصطلحات الفنية: رقم ٦٦ء‏ محمد أمين: ليلى 
إبراهيم: الرجع السابق: ص 27 : ابن اياس: بدائع 
الزهور: ج٤‏ ص ؟ 5١‏ . 

۷ - الرازى : الصدرالسابق: ص ۰۳۱4 خليل اجر: 
الرجع السابق: ص ۰۱۷۵ 

۸ - عبداللطیف إبراهيم: رسالة: معجم 
الصطلحات الفنية: رقم ٦٦ء‏ محمد آمین» لیلی 
إبراهيم: الرجع السابق: ص ۵۳ عفیف بهنسی: 
معجم مصطلحات الفنون: ص ۰۱۸۱ ابن ایاس: 
الصدر السابق: ج ٤‏ ص ۶ ۲۰ . 

۹-۔ العجم الوجيز: ص ۰۳۲۸ الرازى :المصدر السابق: 
ص ۰۳۲۸ خليل ال جو: المرجع السابق: ص ص 


٦ء‏ ابن منظور: الصدر السابق: ص ص 
۹٥٠٥۔۰۵۰‏ . 

۰ - محمد أمينء لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ص ۵۳ 5۶. 

۳۱ - العجم الوجیز: ص ٤٤٦١ء‏ الرازی :المصدر السابق: 
ص ۰4۷۰ ابن منظور: الصدرالسابق: ص ص 
٤۔۳۲۳۱‏ 

۲ - محمد أمين2 لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ص ۵۳ - ٥٤‏ . 

۳ - الرازی: الصدر السابق: ص ؟ 4 ۵ ؛ ا معجم الوجیز: 
ص ۰۵۰۷ ابن منظور: الصدر السابق: ص ص 
۶ ۲ ال 

4 - محمد أمين: لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ص ۵۳ ۔ ٥٤‏ . 

۵ 3 الرازی : المصدر السابق: ص ٢٢٦۲ء‏ خلیل اطر: 
الرجع السابق: ص ۱۲ ؛ العجم الوجیز: ص ۲۸۱ . 

۹ - العمرى: المصدر السابق: ج۱ ص ٣ء(‏ 
محمد أمینء ليلى إبراهيم : المرجع السابق: ص٤٥‏ . 

۷ - العمری: الصدر السابق: ص ص ١75‏ ۰۱۳۷ 
الرازی : المصدر السابق: ص ۰۱۰۳ العجم الوجیز: ص 

۸ - القری: الصدر السابق: جا ص ۰۱4۰ عفیف 
بهنسی: معجم مصطلحات الفنون: ص ۱۳۱ العجم 
الرحد:ص ۲۹ء محمد أمين » لیلی ابراهیم: 

۳۹ - الرازی: المصدر السابق: ص ٦٦1٦ء‏ العجم الوجيز: 
ص ۰۸۱ خلیل ا جر: الرجع السابق: ص ۲ ۱۳۰. 

5 ۱۳ جع عبدا للطيف إبراهيم : رسالة: معجم 
المصطلحات الفنية: رقم ٦٦ء‏ محمد أمینء ليلى 
ابراهیم: المرجع السابق: ص "87 . 

۱ - المقرى: الصدر السابق: ص ۳۱۸ الرازی: 
الصدر السابق: ص ۰۰ خلیل اجر:الرجع السابق: 
ص 2695 عفیف بهنسى : معجم مصطلحات 
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الفنون: ص ۰۷۵ المعجم الوجیز: ص ۰۲۷۱ معجم 
تیمور الكبير: ج۳ ص ۳۳4 الفیروز ابادی: 
الصدر السابق: ج ۳ ص ۱۵۰. 

۲ - محمد أمين, لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ٤٥٥‏ عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص 
.۲ 

۳ - الرازی : الصدر السابق: ص ۲۵۰ خلیل ال جر: 
الرجع السابق: ص ۵۹۵ العجم الوجیز: ص ۰۲۷۰ 
معجم تیمور الکبیر: ج٣‏ ص ۳۳۲ حلمی عزیز 
وآخرون: الرجع السابق: ص 4۵ العجم الوسیط: 
جاص ۳٦۰‏ . 

۰۵-4 دللى :المرجع السابسق: ص ص‎ - ٤ 
عبداللطيف إبراهيم : وثيقة السلطان قایتبای: بحث‎ 
۰۱۱ فى الزتمر الالت للآنارفی فاس ۱۹۵۹ء ص‎ 
لنفس المؤلف: الوثائق فى خدمة الآثار: ص ۳۰حاشية‎ 
۰۲۰ ۶ عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص‎ ۲ 
.٦٦ توفیق عبداجواد: الرجع السابق: ج٣ ص‎ 

۰۵ - محمد امین لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ص ۰۱۱۷۰۵۵ 

٦‏ - الرازی: المصدر السابق: ص ۲۵۶ المقرى: 
المصدر السایق: ص ۰۳۲۲ المعجم الوجيز: ص ۰۲۷۵ 
عبدالنعیم حسنين: اارجع السابق: ص ۳۰۱. 

۷ - عبداللطيف ابراهیم: الوثائق فى خدمة الآثار: 
ص ٢ء‏ محمد آمین» ليلى إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ۵*٩‏ . 

۸ - عبدالتعيم حسنین: الرجع السابق: ص ۰۳۰4 
محمد التونجى: الرجع السابق: ص ۲۹۹ العجم 
السوجیز: ص ۰۲۷۹ عفیف بهنسی :معجم 
مصطلحات الفنون: ص ۱۷ء مجموعة الصطلحات 
العلمية والفئية: ج-۱۳ ص ۰۱۱۳ زکی حسن: 
الأطلس: ص 475 آشکال ۰۱۹۷۰۱۹۳۰۱۹۱ ص 
۷ شکال ۲۰۰۰۱۹۹ . 

۹ - القلقشندی: صبح الأعشى: ج٤‏ ص ص 5١‏ 
-۱۲. 


۰ - محمد امین لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ص 5ه - ۵۷ حسن عیدالوهاب: 
الصطلحات الأثرية: ص ۰۳4 إرنست کونل: الرجع 
السابق: ص ۱۱۳ حاشية ٠٤١‏ . 

۱ - القری: الصدر السابق: جاص ۳۳۵ الرازی: 
ص ۰۷ العجم الوجیز: ص ۰۲۸۲ مجموعة 
المصطلحات العلمية والفنية: ج١٠‏ ص ۰۱۲۱ جه 
۳ ص ١٦۱۱ء‏ حلمی عزیز وآخرون: الرجع 
السابق: ص ص ۰۳۱۰۲۸ ۱۰۱۰۷۹۰۵۱ العجم 
الوحد: ص ۰۳۰ عفیف بهنسی: معجم مصطلحات 
الفنون: ص ص ۱٩۹۲۰۱۰‏ ۰۱۸۲ 

۲ - حسن عبدالوهاب: الصطلحات الأثریة: ص ۰۲ 
سوسن سلیمان: المرجع السابق: ص ۰۳۶۰ 
عبدالرحيم غالب : الرجع السابق: ص ۲۰۷ . 

۳ - محمد آمین. لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ۵۷ . 

-۳۰۱ محمد التونجى: الرجع السابق: ص ص‎ - ٤ 
المعجم الوجیز: ص ۲۸۲ء خليل الجر:المرجع‎ ۸ 
السابق: ص ۰۱۰۸ مجموعة الصطلحات العلمية‎ 
والفنية: جه ص ۱۳۱ المعجم الوسيط: جا ص‎ 
۳1۸ 

6 - عبدالقادر الريحاوى: المرجع السابق: ص ص 
ص ۲۰۷ . 

٦‏ - دللی : الرجع السابق: ص ۱۳ء عبداللطیف 
إبراهيم: الوثائق فی خدمة الآثار: ص ۱۸ حاشیة ۳ء 
محمد أمين: فهرست وثائق القاهرة: ص 44۷ . 

۷ - محمد أمین؛ ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص ص ۱۰۸۰۵۸۰۲۱ . 

۸ - مجموعة المصطلحات العلمية والفنية: ج ١6‏ 





۳۵0۸ 


الفنون: ص ٤‏ ۰ الوسوعة العربية الميسرة: ص 
۷۸۸ 


۹ - بدر الدين أبو غازی: عصر الروک وکو (بحث 
فی کتاب محيط الفنون - الفنون التشكيلية - ۱ص 
ص ۵ _ TA“‏ ارنست کرنل: المرجع السابق: 
ص ص ۱۷۲ - ۰۱۷۳ 

0۰ - العجم الوجیز: ص ص ۲۸۲ - ۲۸۳ الرازی: 
الصدر السابق: ص ۲۰۶ . خلیل الجر: الرجع السابق: 
ص ۰ القری: الصدر السابق: ص ۳۳۵ محمد 
التوجی: الصدرالسابق:ص ۰۳۰۳ عبدالنعیم 
حسنین: الرجع السایق: ص ٩‏ ۳۰. 

۱ - محمد عبدالعزیز مرزوق: الفنون‌الزخرفية 
الاسلامية فی العصر العنمانی: ص ص ۷٦‏ - ۰۷۷ 

۲ - القری: الصدر السابق: جاص ۳۵۵ الرازی: 
ص ص ۰۱۸-۷۱۷ العجم الوجیز: ص ۲۹۷ 
الوسوعة العربية الیسرة: ص ۹۱۷. 

۳ - كمال الدین سامح: العمارة الاسلامية فى مصر 
وتطورها حتی العصر اخدیث: ص ۰ ابو صالح 
الألفى: الرجع السابق: ص ۱۲۳ الشیخ طه 
الولی: الرجع السابق: ص ص ۸۹- ۰ - 
٤ء‏ عبدالسلام نظیف: الرجع السایق: ص ۴"٦‏ . 

۶ - ابن بطوطة: الرحلة: ص ص ۳۳ - ۰۳۶ 
عبداللطیف حمزة: الحركة الفکرية فی مصر فی 
العصرین الأیوبی والملوکی: ج ۱ ص ۱۰۵ . 

٥‏ - محمد آمین. لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ٥٩۹‏ . 

۳ - المقرى: الصدر السابق: جاص ۰ الرازی: 
ص ۰*۱۹ العجم الوجیز: ص ۲۵۸ . 

۷ - محمد امین لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص 9©. 





ص ص ۸ - ۹۹٦۲ء‏ القری: الصدر السایق: 
الموسوعة العربية الیسرة: ص ۹۲۰. 

۹ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ص 
۱ - ۰۲۱۲ زکی حسن: فنون الاسلام: ص ص 
۱ - ۰۱۲ «الزجاج الاسلامی البکر: آشکال ۶۷۵ 
- 4۷۹ الأختام الزجاجیه: شکل ۰4۸۰ البللور 
الصخری: آشکال: 4۸۷ - ۶٩۱‏ الزجاج الموه بالمينا: 
آشکال: 4٩۲‏ - ۰4۹4 الشکاوات آشکال: 4۹۵ - 
2۰۰ 
ص ۰ء خليل ا جر: المرجع السابق: ص ص 5۲۲۱۹ 
ص ص 5ه ۰۱۹۳۰۹۵۰۸۵ ۰۲۱۵۰۱۹۷ الفيروز 
ابادى : المصدرالسابق: جا ص ۲۰۰ . 

۱ - حیان صيداوى: الإسلام وفئویة تطورالعمارة 
الإاسلامية: ص ص ٦٦‏ ۔ ۱۳۸+ عاصم رزق: 
مجموعة ابن مزهر المعمارية بالقاهرة: ص ۰۱۲۱ 
شافعی : العمارة العربية: ص ص ۶۱۷ .۱٩--‏ 

۲ - صالح معی : الرجع السابق: ص ٤٦ء‏ دللی: 
الرجع السابق: ص ٤۷ء‏ محمد أمين» ليلى 
إبراهيم : الرجع السابق: ص ۹۔. 

Creswell (K.A.C.) 'op. cit. vol .م.م ,ا‎ 355- 
356. plates, 121 - 123. 

۳ - سعد زغلول عبدالحميد: العمارة والفنون فى دولة 
الا سلام: ص ۰۲۲ الشيخ طه الولی: المرجعالسابق: 
ص ۰۳۶ حلمی عزیز وآخرون: الرجع السایق: ص 
ص ۰۲۳۰ ول زکی حسن : بعض التأثیرات القبطية 
فى الفنون الإسلامية: ص 5 . 

Creswell (K.A.C.): op. cit, vol. ا‎ 0 ۶ 

123. 

۵ ص- زکی حسن : فنون الإسلام: ص ۰ دللی: 

الرجع السابق: ص ۰۷ 


۳۹ 


Creswell (K.A.C.): op. cit, vol. ۱, p. ۰‏ 
5٦‏ - زکی حسن : فنون الإسلام: ص ۰۲۵۵ لنفس 
المؤلف: الصين وفنون الإسلام: ص ص 358 25١‏ 
۳ 
۷ - سعاد ماهر : احزف العرکی: ص ۰۱۲ حلمی 
عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص ص ۰۱۲۰۱ 
۸ العجم الوحد: ص ص ۳۲۰۲۵ الوسوعة 
المرجع السابق: ص ۰۲۳۹ 
p. ۰‏ ,ا Creswell (K.A.C.): op. cit, vol.‏ 


۸ - سعاد ماهر: ا خزف الترکی: ص 5 .٠١‏ 


8 - محمد عبدالعزیز مرزوق: مساجد القاهرة قبل 
عصر الماليك: ص #۰ جمال عبدالرحیم: الرجع 
3۰ ,ا Creswell (K.A.C.): op. cil, vol.‏ 
۷۰ - سعاد ماهر : خزف الرقة: ص ص ۰۱۱۵-۱۱ 
لنفس الزلفة: الفنون الاسلامیة: ص ۳۹ء احزف 
ص ۲۳. 

۹۱ - سعاد ماهر: اخزف العرکی: ص ص 2١١5‏ 
٤۔‏ 

Creswell (K.A.C.): op. cil, vol. l, p. ل‎ ۴ 

184. 

۳ - محمد امین ليلى إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ص ۰۳۵۰۲۲۰۱۶۰۱۷ ۳۰. 

٤‏ - زکی حسن : فنون الاسلام: ص ۲۸ ۰ مجموعة 
الصطلحات العلمية والفنية: ج ۱۵ ص ۰٩۱۳۳‏ 
توفیق عبداطواد: الرجع السابق: ج ٣ص‏ 1۹ . 

۵ _-- عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر العمارية 
بالقاهرة: ص ۰۱۲۹ حلمی عزیز وآخرون: الرجع 
السابق: ص ص ۰۸۱۰۵۷۰44 ۰۱۰۸۰۱۰۳۰۸۱ 
۹ ۰ ۶ , , ۵٥۱۲ء‏ عفیف بهنسی : معجم 


مصطلحات الفنون: ص ص ۰۶۹۰۲۸ ۰۹۶ ۰۱۵۹ 


۹ ۰ المعجم الوحد: ص ص 
۷۱ .۔ 


۷٦‏ - محمد مصطفی: دلیل موجز متحف الفن 
الإسلامى: ص ۸ء أبو صالح الألفى: الفن 
۱۲۱-۹ آشکال: ۰۳۱۷۰۳۱۵-۳۰۲ لنفس 
المؤلف: فنون الاسلام: ص ٦٥٤۹‏ شکل ° 
1 . 

۷ - محمد مصطفی: المرجع السابق: ص 4١‏ » زکی 
حسن : الأطلس: ص ص ۱۲۳- ۱۲ آشکال: ۳۷۱ 
- ۰۳۷۲ لنفس الژلف: فسون الاسلام: ص ٦٤‏ 
شکل ۳۸۳- 85" . 

. ۲۲۲ عبدالسلام نظيف: الرجع السابق: ص‎ - VA 

۹- عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر المعمارية بالقاهرة: 
ص ص ۱۲۸ - ۰۱۳۳ عبدالسلام نظیف: الرجع 
ال ابق ص ۲۹۹۱۰۲۳۶-۲۲۲ - ۰۳۰۶ 
عبدالرحیم غالب: الرجع السابق: ص ۳۶۸. 

۰ - زکی حسن : فنون الاسلام: ص ص ۰۵۰-۶۹ 
صالح لمعى : الرجع السابق: ص ۷٦ء‏ عاصم رزق : 
مجموعة ابن مزهر المعمارية بالقاهرة: ص ° لین 
بول: سيرة القاهرة: ص ۶ ۲۰ . 

۱ - عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر المعمارية 
بالقاهرة: ص ۰۱۳۲ لوحة ۲۳ء شکل ۲۱۲۳ (عن 
العرس)ء شکل ۱۲۳ ۳ (عن اللوزة أو السروة)» شکل 
۳۴ عن الکندۂ)ء شک ل 4/۲۳ (عن بيت غراب). 
شکل ۵۱۲۳ «عن النرجسة)» شکل ۷۱۲۳ (عن 
التاسومة)» شکل ۸/۲۳ (عن اخموس»» شکل 
۳۳ (عن السقط)» شکل ۲۳ا ۰ غن غطاء 
السقط) . 

۲۳ - العجم الوجیز: ص ۰۲۸۷ الرازی :المصدرالسابق: 
ص ۷۰ المقرى: الصدر السابق: ج١‏ ص ۰۳۶۲ 
خليل اجر : المرجع السابق: ص ۱۳۲ . 

۲۳- ا مقرى: المصدر السابق: ج١‏ ص ۳۶۳۰ الرازی: 


۳۹۰ 


الصدر السابق: ص ٦۷٤‏ العجم الوجیز: ص ۰۲۹۰ 
خلیل اجر: الرجع السابق ص ص 1۲۸ - ۹٦٦٦ء‏ 
الفیروز ابادی : الصدر السابق: ج ۳ ص ۲۵۰. 

۹٤‏ - مجموعة الصطلحات العلمية والفنية: ج ۱۳ص 
۶ الوسوعة العربية الیسرة: ص ٩۲۵‏ محمد 
أمینء لیلی إبراھیم: الرجع السابق: ص ۹۰. 

6 - الرازی : المصدر السابق: ص ص ۲۷۲ - ۰۲۷۷ 
القری: المصدر السابق: ج١‏ ص ۰۳۵۱ خلیل اجر: 
المرجع السابق: ص ص ۱۳۳" - ٦٦٦‏ العجم الوجیز: 
ص ۰۲۹4 معجم اخضارة: ص ٢۲ء‏ معجم ألفاظ 
احضارة الحديئة: ص ۲۱ 

Creswell (K.A.C.): op. cit, vol. I, .م‎ - A" 

192. 

۷ - القری: المصدرالسابق: ج ۱ ص ۰۳۵۹۹ 
الرازی : المصدر السابق: ص ۰۲۸۳ خلیل اجبر: 
الرجع السایق: ص 4 العجم الوجیز: ص ۰۳۰۱ 
مجموعة الصطلحات العلمية والفنية: -۱۵ ص 
۱ القریزی: السلود: ج ۲ ص 2۲4 حاشية 
>»١‏ عبد اللطیف اپراهیم :رسالة: معجم 
المصطلحات الفنية: رقم ۵4 . 

۸ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ۲۱۷ . 

۹ - محمد آمین» لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ص ۰۱۰ ۰.۱۱ 

۰- الرازی: الصدرالسابق: ص ۰۲۸۵ القری: 
الصدر السابق: ج١‏ ص ۳۹۲ العجم الوجیز: ص 
۲ معجم ألفاظ الحضارة: ص ۲۱ء خلیل اجر: 
الرجع السابق: ص ٦۱ء‏ الفیروز ابادی :المصدر 
السابق: ج ۲ ص 45 . 

Creswell (K.A.C.): op. cit, vol. 2, p. - ۲۱ 

313. 


۲ - محمد أمين» ليلى ابراهيم: الرجع السابق: 
ص .5١‏ 
۳ت المقرى: المصدرالسابق: جاص ص ۳۸۱- 


العربية الیسرة: ص ص ۱-۹۶۵ ۹۶. 

4 - محمد آمن. لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ص ۰۱۱ ۰.۰۱۲ 

۵ - نفس الرجع: ص ص ٠١‏ (عن الألة)ء ۳۵ (عن 
الحدرة), ۸۰ (عن العدة) . 

٦‏ الرازی: الصدر السابق: ص )َء المقرى: 
الصدر السابق: ج١‏ ص ٦۳ء‏ خلیل اجر :الرجع 
عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص ۸. 

۷ - عبك الرحیم غالب : الرجع ص ص ۲۱۸ - 
۹ء صالح لمعى : المرجع السابق: ص ص ۲۷ - 
۸ محمود ا حسینی: الأسبلة العثمانية: ص ص 
9-۱ . 

۸ - سورة الانسان: آية ۱۸ . 

۹ - حسن عبدالوماب: الصطلحات الأثرية: ص 

۰ این الحاج: الحسبة فى الاسلام: ج؟ ص ص 
۵ - ۰۱۸۲ سهام أبو زيد: الحسبة فى مصر 
الإسلامية: ص ۶ ۰۲۰ عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر 
المعمارية بالقاهرة: ص ص ۰۱۰۲-۱۰۱ صالح 
لمعى : المرجع السابق: ص ص 9؟ ب 2١‏ حلمى 
عزیز وآخسرون: الرجع السابق: ص cA‏ 
عبدالسلام نظیف: الرجع السابق: ص ۳۸ء 
عبداللطیف ابراهیم: رسالة: حقیق ٦٦۸‏ ص ٥۰١‏ . 

۱ - محمد أمين: لیلی ابراهیم: رالرجع السابق: 
ص ٦٦ء‏ حسن عبدالوهاب: الصطلحات الأثرية: 
ص ۰۱ محمود اخسینی: الرجع السابق: ص ص 
۲ هب ۰۲ 

5 - محمود الحسينى : نفس الرجع: ص ص ۲٩۹۱‏ 
- ۲۹۵ أبو صالح الألفى: المرجع السابق: ص ۰۱۲ 
كمال الدين سامح : العمارة الإسلامية فى مصر 
وتطورها حتى العصر الحديث: ص ٠١‏ . 
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السابق: ص ۱۸۷ الفیروز ابادی : الصدر السابق: 
ج ۱ ص۲۰۲ . 

۳- محمد أمينء لیلی ابراهیم:الرجع السابق :ص 
14۸ 

85 العجم الوجیز: ص ص۳۰۷- ۰۳۰۸ خلیل 
ا جر: المرجع السابق: ص /548. 

6- محمد أمينء ليلى إبراهيم:المرجع السابق: ص 
1 

۹ ِ-۔ القری: الصدر السابق: ج ۱ ص ۰4۱۷ الرازی: 
المصدر السابق: ص ۲ العجم الوجیز» ص ۰۳۲۸ 
خليل ال جر: الرجع السابق: ص 4" محمد 
التومجی : الرجع السابق: ص ۱۹ء عبدالتعيم 
حسنین : الرجع السایق: ص ۰۱۱ 

۷۹-- المقريزى: خطط: جل ۲ ص ۹4ء >+ ص 
۱۷ فرید شافعی: العمارة العربية: ص °٩‏ 
عبدالرحيم غالب: ا مرجع السابق: ص ۷۲ احمد 
ص4 55-54 (عن ابن غنائم)ء ص 89- ٠‏ (عن 
ابن السیوفی)» ص ص ۵۱- ۵۲ (عن ابن الطولونی 
الأول)ء ص 5ه (عن ابن الطولونى الثانى) . 

۸ - المعجم الوجیز: ص ۰۳۳۸ مجموعة المصطلحات 
العلمية والفنية: ج ۲ ص ۰۱4۹ ابن منظور: المصدر 
۷ ۸١٣٦ء‏ محمد التونجى: المرجع السابق: ص 
۱۔ 

۹-- عبداللطیف آبراهیم: رسالة: معجم 
الصطلحات الفنية رقم ٤١ء‏ محمد مصطفى 
نجيب: مدرسة الأمير کبیر قرقماس وملحقاتها: ص 
۱ حسن عبدالوهاب: الصطلحات الأثرية: ص 
عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ۲۳۲ ابن 


جبير: الرحلة: ص ۰۲۵۲ عبدالقادر النعیمی: 
الدارس فی تاريخ المدارس: ج ۱ ص ص ۱۱۳-۹ . 

۰- محمد أمين, لیلی ابراهیم:الرجع السابق: ص 
ص8ك-55. 

۱ ۰م- الرازی : المصدرالسابق: ص ۰۳4۹ المقرى: 
الصدر السایق: ج ۱ ص ص 44۲- 44۳ العجم 
الوجیز: ص ۰۳۵۳ خلیل اطر: الرجع السابق: ص 
۵ عفیف بهنسی :ص ۱۷۷ . 
فرید شافعی: العمارة العربیة: ص ص ص۰۳۱۳ 
6۱ ۵ 

۳- القری: الصدر السابق: ج١‏ ص ۰4۱۲-۶۱۱ 
الرازی : المصدر السابق: ص ۰۳۲۸ خلیل ال جر: 

4 ۰- عبد الرحيم غالب : المرجع السابق: ص: ۲ء( 
TY‏ فرید شافعی : العمارة العربية: ص ص ۰4۵۷ 
۷۸ 


۵ محمد أمين, ليلى إبراهيم :المرجع السابق: ص 
1۹ 

*1-- نفس الرجع: ص ۲۸ (عن جرار)ء ص ۱۰۹ 
(عن مطل)ء ص ۱۱۰ (عن مطواة) . 

۷- العجم الوجیز: ص ۰۳۳4 خلیل اجر:الرجع 
السابق: ص ۱۹۸٦ء‏ القری: الصدر السابق: ج ١‏ ص 
۲ الرازى: المصدر السابق: ص ۰۳۲۸ عفیف 
بهنسی: معجم مصطلحات الفنون: ص ص اگ 
۳ ) الفیروز ابادی : الصدر السابق: ج ۳ 
ص ۰۳۱۸ 

Creswell (K. A. C.): op. cit, vol. 2, .م‎ ۸۸ 
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۹- محمد امین ليلى ابراهیم:الرجع السابق: ص 
۷۰ 

“٠‏ العجم الوجیز: ص ۳۳۷ خلیل اجر :الرجع 
السابق: ص ۱۰۲۳ ۱۰. 

۸- محمد أمین؛ لیلی ابراهیم:الرجع السابق: ص 


۰- #۱ عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر ص ۱/۸۰ 
حاشية 4 ۲۰. 


۳۹۹ 


۲- نفس الرجع: ص ۹۰ . 

۳ہ المقرى: الصدر السابق: جا ص ۲۲ لسان 
۵ خلیل اجر: ال مرجع السابق: ص ۰۷۰۵ العجم 
الوجیز. ص ۲۲ء حلمی عزیز وآخرون: الرجع 
السابق: ص ص۹ ۰۲۹۰۱۱ العجم الوحد: ص 
۳ 

6 ۱- عبداللطیف ابراهیم: الونانق فى خدمة الآثار: 
ص ۷۶ حاشية ۰۱ زکی حسن : فنون الاسلام: ص 
۲ - ۳٥ء‏ عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر ص 
۲ حاشية ۱۲۰ . 

٥‏ - سعد زغلول عبداطمید : الرجع السابق: ص 
ص ۲۱۷ - ۲۱۸ دللی: الرجع السابق: ص ۸- 5 . 
5- آحمد فکری: العصر الأيوبى: ص ۲۹ حاشية :١‏ 
محمود أحمد: الرجع السابق: ص ٤٦ء‏ دللی :الرجع 
السابق: ص ص۹-۸ء سوسن سلیمان: الرجع 
السابق: ص ۱ حسن عیدالوهاب: الصطلحات 
الأثرية: ص ۰۳۳ عبد الرحیم غالب :ا مرجع السابق: 

ص ص ۲۳۳ - ۲۳ . 

۷ صالح لمعى : المرجع السابق: ص ص 591-5٠‏ 
توفیق عبدال جواد: الرجع السابق: ج ۳ ص ۷٦ء‏ 
عبدالسلام نظيف: الرجع السابق: ص ۷۱-۷ . 

۸- محمد أمینء لیلی ابراهیم:الرجع السابق:.ص 
58 

۹ - المقرى: الصدر السابق: ج ۱ ص ۰4۱۸ 
الرازى : الصدر السابق ص ۰۳۳۳ خلیل اجر: 
الرجع السابق: ص ٤‏ ۷۰ء العجم الوجیز: ص ۳۳۹ . 

- محد أمين» لیلی إبراهيم: المرجع السابق: ص ۷۰. 

۱- القری: الصدر السابق: ج ۱ ص ۰۲۱ الرازی: 
ص ۷۰۷-۷۰٦‏ العجم الوجیز: ص ۰۳۰ عفیف 
بهنسى : معجم مصطلحات الفنون: ص ۲۰۸ . 

۲- محمد امین لیلی ابراهیم: الرجع السابق: ص 
۷۱-۷۰ . 

۳- العجم الوجیز: ص ۰۳۳ امقری: الصدر السابق: 
جر ۱ ص: 4۲۲-۲۵ , الرازی: المصدر السابق: ص 
۳۳۷ خليل ا جر: المرجع السابق: ص ۱ 


-٤‏ محمد أمين, ليلى إبراهيم :المرجع السابق: ص 
۷۱ 


۵- العجم الوجیز: ص ۰۳۶۳ خلیل اجر:الرجع 

. ۲ صالح لعی: الرجع السابق: ص‎ -۹٦ 

۷- المقرى: المصدر السابق: ج ۱ ص ۲۸ - ۰۳۰ 
الرازی : الصدر السابق: ص ۹- ۰۳۰ خلیل 
۶ حلمی عزیز وآخرون: ص ۰۱ ۵۷ 
عفیف بهدسی : معجم مصطلحات الفنون: ص ٦٦ء‏ 
العجم الوحد: ص ۰۱۳ ۳۰. 

۸- راجع حاشية رقم ۳۹ 

۹ راجع حاشية رقم ۰ 

۰- القری: الصدر السابق: ج ١‏ ص 4۳۵ الرازی: 
ص ۷۱۸-۷۱۷ العجم الوجیز: ص ۳٤۸‏ . 

۱- محمد أمین؛ لیلی ابراهیم:الرجع السایق:.ص 
۷۱ء عاصم رزق: مجموعة ابن مزهر ص ۱۸۸ 
حاشية ۲۶۱ . 

۲- الرازی: الصدرالسابق: ص ۳۶5 القری: 
المصدر السابق: ج١‏ ص ص ۰44۰-۳٩۹‏ خلیل 
الجر : المرجع السابق: ص ص ۱- ۷۲۲ العجم 
الوجیز: ص ۳۵۰. 

۳- فرید شافعی : العمارة العربية: ص ۲۱۶ - ۰۲۱۵ 
۲۳۹-۶ . 


۶- محمد أمين» لیلی ابراهیم:الرجع السابق:.ص 
۷۱ 

۵- العجم الوجیز: ص ۳۵۰- ۳۵۱ القری: المصدر 
السابق: ج ۱ ص ٤٤٠٦ء‏ خليل الجر : المرجع السابق: 
ص۰۷۲۲ الرازی: الممصدر السابق: ص ۰۳4۷ 
مجموعة الصطلحات العلمية والفنية: ج ۱۵ ص 
شڈ 

۵۱۸-۵۱۷ زکی حسن : فنون الاسلام: ص‎ -٦ 
(عن الشماعد‎ ۵٩۲۷ (عن الشماعد الفاطمیة)». ص‎ 
السلجوقية). ص ۵۵۰ (عن رقبة شمعدان کتبفا)‎ 
. ٦٦٤٣٤٣٥٤۹ وانظر أیضا أشکال:‎ 


۳۹۷ 


۷- عبداللطیف ابراهیم: الونانق فى خدمة الآثار- 
العصر الملوکی: بحث فى المؤتمر الغانى للآثار بغداد 
(۷) ص ۲ سعاد ماهر: مساجد مصر: ج ٤‏ 
ص ۰۵۲۶ عفیف بهنسی : معجم مصطلحات 
الفنون: ص ۰۸۶ 

۸-العجم الوجیز: ص ۳۰۶ الرازی : الصد رالسابق: 
ص ۰۳۷۳ القری: الصدر السابق: ج ۱ ص۰۷۹ 
خلیل الجر: الرجع السابق: ص ۰۷۳۳ 

۹- محمد أمين, لیلی ابراهیم:الرجع السابق :ص 
٣ -۳‏ ۷. 

- ال رازی : الصدر السابق: ص ۳۵۷ ا مقری: 
الصدر السابق: ج ۱ ص 5655 ؛ لسان العرب: ج 
۷ ص ۰۱۱۱ خليل اجر: الرجع السابق: ص 
۸ العجم الوجیز: ص ۰۳۹۰ معجم ألفاظ احضارة 
الحديثة ومصطلحات الفنون: ص ۱۷ء حلمی عزیز 
وآخرون: الرجع السابق: ص ۰۲۹۰۲۸۰۲۹ عفیف 
بهنسی: معجم مصطلحات الفنون: ص ص ۰۱۸ 
۷ العجم الوحد: ص ۳۵. 

۱- فرید شافعی : العمارة العربیة: ص ص ۰۲۹-۲۸ 
عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص ص ۲۶۰ 
(عن صحن)۰ "لا (عن باحة)» ۲۱۷ (عن ساحة)؛ 
وانظر أیضا: عاصم رزق: مجموعة ابن مزهر 
ص۱۷۹ حاشية ۲/۲۰۱ :( (G.‏ ۷۲۵۲۵15 
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۲- الشیخ طه الولی: الرجع السایسق: ص 
ص۲۹۹- ۰۲۹۷ آلفت حمودة: الرجع السابق:.ص 

۰۳۵ -۳4 صالح طعی: الرجع السابق: ص‎ Af 
-٤٤١ عبدالسلام نظيف: المرجع السابق: ص‎ 
. ص۱۶۹‎ 

6 فرید شافعی : العمارة العربية: ص ٠١١‏ . 

۵- نفس الرجع: ص ۱۵۲ . 

7- صالح لمعى : الرجع السابق: ص ۳۵ راجع أيضا: 
القریزی: خطط: ج ۳ ص ۳۸۳ (عن فسقية 
مدرسة صرغتمش)» ص ۳۷۹ (عن فسقية مدرسة 
جمال الدین الأستادار) . 


۷- محمد أمين: لیلی ابراهیم:الرجع‌السابق: 
صآ۷. 

۸- الرازی : الصدر السابق: ص ۳۵۸ القری: 
الصدر السابق: ج ۱ ص ۰5۵۷ خلیل الجر :الرجع 
آبادی: الصدر السابق: ج ٢‏ ص ۷۰. 

8- محمد أمين, لیلی إبراهيم:المرجع السابق: 
ص" لا. 

۰ ۵- القری: الصدر السابق: ج ١‏ ص ۰۶۵۸ الرازى: 
ص ۰٤٠۷ء‏ العجم الوجیز: ص ۰۷۱ عفیف بهنسی: 
الرجع السابق: ص ۱۷ . 

۱-- ابن خلدون:المصدر السابق: ص ۰۲۸۷ 

۲۴- الرازی : المصدر السابق: ص ص ۳۹۰- ۰۳۱۱ 
القری: المصدر السابق: جاص ۰۶*۱۱ خلیل 
۳ الفیزوز آبادی: الصدر السابق: ج ۲ ص 
۷۱-۷۰ 

۲۳- محمد أمين, ليلى إبراهيم:المرجع السابق: ص 

4 المقرى: المصدر السابق: ج ١‏ ص 458 » المعجم 
الوجیز: ص ۳۰۳۲ الرازی: المصدر السابق: ص ۰۳۲۵ 
فريد شافعی : العمارة العربية: ص ۲۳۹. 

۰۲۳۹ فرید شافعی : نفس السرجسع: ص‎ - ۵٥ 
. ۱۳ حسن فتحى: العمارة العربیة الحضرية: ص‎ 

.۲ حاشية‎ ٦۸۷ ص‎ ١ المقريزى: السلود: ج‎ -٦ 
عبداللطیف ابراهیم: رسالة: معجم الصطلحات‎ 
. ۷۳ الفنية رقم‎ 

۷- محمد أمين, لیلی [براهیم:الرجع السابق: ص 
۳ 


۸ ۔ الرازى: المصدر السابق: ص ۳۷۰ العجم الوجیز: 
وآخرون: الرجع السابق:ص ص ۰۱۳ ۰۱۱۰ عقيف 
بهنسی : الرجع السابق: ص 56 ؟ . 


A 


۹- ا معجم الوجيز: ص ۴۲۳ الموسوعة العربية الميسرة: 
ص ۰۱۱۳۲ عبدالرحمن فهمى: صنج السكة فى 
۰- احمد ثکری: العصر الأيوبى: ص ۸۲ عاصم 

رزق : مجموعة ابن مزهر ص ۱۸۶ حاشية ۲۰ ۲. 
۱- أحمد ثکری: العصر الفاطمی: ص ۱۵۲-۱۵۰ . 
ص ۴ Creswell (K. A. C.): op. cil.‏ 
.8 .2,0 


“AY‏ صالح لمعى : الرجع السابق: ص ۳۸- ۳۹۔ 

.۳۰۵ عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص‎ - ٤ 

۵- رید شافعى : العمارة العربية: ص ۲١١‏ . 

. ۲۵۳ عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص‎ -5٦ 

۷- أحمد ثکری: العصر الفاطمی: ص ۱۵۱ . 

۸- دللی : الرجع السابق: ص ۷ . 

۹- توفیق عبداجبواد: المرجع السابق: ج ۲ ص 
۹ء ج "۳ ص ٦٦ء‏ دللی : الرجع السابق: ص۸. 
۰- عبد الرحيم غالب: المرجع السابق: ص «of‏ 
عبدالسلام نظیف :المرجع السابق: ص ص۳۵۹ - 

۳۷۵ 

۱- محمد آمین» لیلی ابراهيم:الرجع السابق:ص 
۷۔ 

۳۷۲ ۔ الرازی الصدر السابق: ص ص۳۷۱- ۰۳۷۲ 
المقرى: الصدر السابق: ج ۱ ص ص ١۷۷‏ -۷۸٦ء‏ 
خلیل اجر: الرجع السابق: ص ۷۵۶- ۵ العجم 
الرجیز: ص ۰۳۷۲ اجوالیقی: الصدر السابق: ص 
۵ حلمی عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص 
العجم الوحد: ص ۳۵. 

ص ۰۱۲۱ محمد مصطفی ‏ جیب: مدرسة الأمير 
الرجع السابق: ص ۲٥٢‏ وراجع ایضا: ا مقریزی: 


خطط: + ١ص‏ ص ۰۲۳۰-۲۲۹ ابن تغرى 
بردی: النجوم الزاهرة: ج ۱۵ ص "١١‏ حاشية ۸ . 

4- محمد آمین» لیلی ابراهيم:الرجع السابق: ص 
۳- ۷ وراجع أيضا مصطلح رقم ۱۱۹۶ ٤‏ . 

۷۵- الرازى : المصدر السابق: ص ص 4 - ۳۷۹٩‏ 
ا مقرى: المصدر السابق: جل ۲ ص ۰ خلیل 
ص ۳۷۹ . 

۲٦‏ ۔ ا مقرى: الصدر السابق: ج ۱ ص ۰۲۵۳ الرازی: 
المصدر السابق: ص ۰۱۹۵ خليل ا جر:المرجع السابق: 
ص ٥۱۳‏ . 

۷- محمد أمینء ليلى ابراهيم: الرجع السابق: ص 
٤‏ ۷۔ 

۸- نفس الرجع: ص ۹۱. 

۹- القری: الصدر السابق: ج ۲ ص ص ٩۱‏ 8- 
و3 الرازى: المصدر السابق: ص ۱۳۷۹ خلیل 
۰:۳۰ حلمی عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص 
۱۰۰۱۰۳۰۵۷ العجم الوحد: ص ص۰۳۹ 
٦ء‏ عفیف بهنسی : الرجع السابق: ص ۱۳۲ . 

۰- عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ° 
شافعی : العمارة العربية: ص ۲۵۲ . 

۲- عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص ۲۵۹- 
e^‏ فرید شافعی: العمارة العربية: ص CÎ‏ 
بهنسی : العمارة عبر التاریخ: ص ۷۰ (,۸۸۳- صالح 
معی: الرجع السابق: ص 75- ۲۷ . 

4- محمد أمین؛ لیلی ابراهیم: الرجع السابق: ص 
۷ 

۵- محمد حمزة اسماعیل: الرجع السابق: ص 
٤ء‏ وراجع أيضا: القریزی: خطط: ج ۳ ص 
ص۶۵۱ - 464. 

۲- محمد عبد العزیز مرزوق : الفن المصرى 
الا سلامی: ص ص ٦٦-٦٦‏ سعاد ماهر : مساجد 
مصر: ج ۲ ص ۱۰ . 


۷- فريد شافعى: المرجع السابق: ص ك6 

۸- عبد الرحيم غالب: ا مرجع السابق: ص 15 
FAY‏ . 

۹- عاصم رزق : الحاريب الفاطمية فى أضرحة القاهرة 
ومشاهدها: ص ص۱1 - 1۲ محمد حمزة 
إسماعيل : المرجع السابق: ص ٤۹‏ . 

۹۰- صالح لمعى : الرجع السابق: ص ص ۰۲۶۱-۲۵ 
كمال الدین سامح : العمارة الإسلامية فى مصر 
وتطورها حتی العصر احدیث: ص ۹ء الشیخ طه 
الولی: الرجع السابق: ص ص ۱۱۰- ۰۱۱۶ ثروت 
عکاشة: الرجع السابق: ص ۰۱۳۸ محمد حمزة 
|سماعیل: الرجع السابق: ص ص٤٣‏ - ۹٦ء‏ سعاد 

۱- سورة آل عمران: آية ۹۲ . 

۷۲ - الشیخ طه الولی: اشرجع السابق: ص 
ص۰۷- 11° عبد الرحيم غالب :الرجع 

۳- سورة لقمان: آية ٠١‏ . 

-۹٤‏ محمد حمزة اسماعیل: القباب فی العمارة 
المصرية الاسلامیة: ص 56" ۰۵۳ کمال الدین 
سامح : العمارة الاسلامية فى مصر وتطورها حتی 
العصرا حدیث: ص ۰٩‏ آبو صالح الألفى :الرجع 
السابق: ص ۰۱۲۳ زکی حسن : فدون الاسلام: ص 
ص۲۷- ٦ء‏ عفیف بهنسی : الرجع السابق: 
ص ۱۷۰ فريد شافعى : العمارة العربية: ص ص 
21١5-6‏ عبدالسلام نظيف: المرجع السابق: 
سعاد ماهر: مساجد مصر: ج ۱ ص ۰۲۷-۲۱ 
خير الدین وانلی: السجد فی الاسلام: ص ۲- 
٦‏ لين بول : سيرة القاهرة: ص ۲۳ . 

۹٥۰‏ الرازی : الصدر السابق: ص ۳۸۸ المقرى: 
امصدر السابق: ج ۲ ص ٥0٠١‏ خليل الجر:المرجع 
السابق: ص ۰۷۸۲ العجم الوجیز: ص ۳۸۷ العجم 
الوحد: ص ۰.۳۱ 

ك5ةم- فرید شافعی: العمارة العربیة: ص ۹۰ ابن 
خلدون:المقدمة ص ۲۸۰ عبد الرحيم غالب: 
الرجع السابق: ص 73١١‏ . 


۷- محمد امن لیلی إبراهيم:المرجع السابق: ص 
۷۵ 

۸- نفس الرجع: ص ۱۰۳ (عن مراغة)ء ص ۱۰١‏ 
(عن مسطاح) . 

48-- المقرى: الصدر السابق: جب ۲ ص Î‏ 
ال جوالیقی: المصدر السابق: ص ۰۲۲۹ الرازى :المصدر 
السابق: ص ۰ ۰ خليل الجر: الرجع السابق: ص 
۶ الم عجم الوجيز: ص ۰۳۹۸ لسان العرب: ج 
۷ ص ٤٤‏ . 

۰ الرازی : الصدر السابق: ص ۰۲۵۵ المقرى: 
الصدر السابق: + ١‏ ص ص ۳۲۳- ٣٣۳۲ء‏ خلیل 
الجر: الرجع السابق: ص ۰ 
۰۱- فرید شافعی : العمارة العربية: ص ١٤٣۱ء‏ عاصم 
رزق : مجموعة ابن مزهر ص ۱ حاشية ۲۰۸ . 
۲- فرید شافعی: العمارة العربية: ص ۱۹۲ احمد 
فكرى : السجد ا جامع بالقیروان ص ۰ ۰۱۰۱-۱۰ 
محمد حمزة اسماعیل: القباب فى العمارة الصرية 
الاسلامیة: ص ٩۱‏ حاشية ۸۹. 
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وانظر ایضا: محمد حمزة إسماعیل: المرجع السابق: 
ص ص ۱۳۹-۸۹. 

4 - محمد امین ليلى ابراهيم: المرجع السابق: 
ص۷۵ . 

ك۰۵- الرازی : المصدر السابق: ص ۰۳۸۸ العجم 
ص ص۰۳- 5م خليل الجر:المرجع السابق: 
ص ص ۷۸۱- ۰۷۸۲ حلمى عزيز وآخرون: 

- المقرى: الصدر السابق: ج ۲ ص كال الرازى: 
الرجع السابق: ص ۱۱۹ . 

۷- عبدالسلام نظیف: الرجع السابق: ص ص 
۷۲۹٦‏ ۸۸ ). 


۸- زکی حسن : الصين وفنون الإسلام: ص ص۹٤-‏ 
۰ 





۳۷۰ 


۹- عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر العمارية بالقاهرة: 
لوحة ٢۲ء‏ شکل ۲/۲۳ (عن اللوزة»» ۳۱۲۳ (عن 
الکندة)». ۱۲۳ 4 (عن بيت غراب), ۱۲۳ ۰۵ ٣٢ا٦‏ 
(عن الثرجسة)» ۱۲۳ ۷ (عن التاسومة), ۸۱۲۳ (عن 
اخغموس)ء ۱۲۳ ٩‏ (عن السقط), ۱۲۳ ۱۰ (عن 
غطاء السقط) . 


۰- محمد آمین؛ لیلی ابراهیم:الرجع‌السابق: 
ص۱۲ . 

۱- الرازی: الصدرالسابق: ص ۳۸۸ القری: 
الصدر السابق: ج ۲ ص ٠٥٥-٠٥٥‏ خلیل اجر: 
ص ۰.۳۸۱ 

- عبداللطیف إبراهيم: وثيقة قراقجا الحسنى: ص 
6 حاشية ۰۲ المقريزى: السلوك: ج ۲ ص ۱٥١‏ 

۳- محمد أمين, ليلى إبراهيم:المرجعالسابق: 
ص۷۵ سعاد ماهر: مساجد مصر: ج ٤‏ ص ۵۲۶. 

4 - محمد أمين, لیلی إبراهيم:المرجع السابق: ص 
۷۵ 

6- نفس الرجع: ص ٠٥‏ (عن دوراء ص ۱۰۶ (عن 
مرجل)ء ص ۱۰۹ (عن مطلع) . 

۹٦‏ - المقرى: الصدر السایق: ج ۲ ص ۰۵۰۶ الرازی: 
خلیل اجر : المرجع السابق: ص ۷۸۲ . 

۷- الرازی : المصدر السابق: ص ص ۱۹۳- ۰۱۹۶ 
المقرى: الصدر السابق: ج ۱ ص ص۱٥‏ - «YoY‏ 

۸- محمد امین لیلی ابراهیم الرجع السابق: 
ص۷۱ . 

۹- ا لمعجم الوجیز: ص۰۳۸ الرازی : الصدر السابق: 
ص ۰۳۸۸ القری: المصدرالسابق: ج ۲ ص٤‏ ۰۰ 
خليل ا ججر: المرجع السابق: ص ۰۷۸۲ المعجم الموحد: 
ص٦۳‏ . 

4۰ القری: الصدر السابق: ج ۲ ص ص 8856 ۰۰ 
۷ء الرازی: الصدر السابق: ص ٤٤ء‏ خلیل 
ا جر: المرجع السایق: ص٥٥۸.‏ 





۱- دللی: الرجع السابق: ص ۱۷- ۰۱۸ 

۲- ال قری: الصدر السابق: ج ٢‏ ص ٠۰٥‏ الرازی: 
ص ۰۲۲۳ خلیل ا جر:الرجع السابق: ص ۰۷۸۳ 
العجم الوجیز: ص ۳۸۹ معجم ألفاظ احضارة: ص 
ج ۱۵ ص ۱۳۱. 
عبداللطیف ایراهیم: رسالة: معجم امصطلحات 
الفنیة: رقم ۰۳۷ هرتس : جامع السلطان حسن : 
ص ۰۲۶۱ محمد التونجى : الرجع السابق: ص۳۹۷. 

۶- حسن عبدالوهاب: الصطلحات الأثرية: ص 
ص۳۲- ۳۷. 

۵- سماد ماهر : النسیج الاسلامی: ص ص ۲۱- 
۷ ابن الأثیر: الکامل فی التاریخ: ج ۷ ص ١١٦۱ء‏ 
محمد عبدالعزیز مرزوق: طرازالاسکندرية: ص 
۹۔ 

٦‏ المقریزی: اخطط: ج ١‏ ص ۰۱۵۸ ابن تفری 
بردى: النجوم الزاهرة: ج-١‏ ص ۰ سعاد ماهر: 

۷- محمد أمين» ليلى إبراهيم:المرجع السابق: ص 
۷۹ 

۸- نفس الرجع: ص ۱۱ . 

۹- الرازی : اصدرالسابق: ص ۳۹۲ القری: 
الصدر السایق: ج ۲ ص ۰۰۹-٣١۸‏ خلیل ال مر: 
الرجع السایق: ص ۷۸٦‏ العجم الوجیز: ص ۳۹۰ 

۰ -عبد اللطیف إبراهيم : رسالة: معجم الصطلحات 
الفنية رقم ۰۱۱۲ محمد أمين» لیلی ابراهیم:الرجع 

۱- راجع حاشية رقم ۹۲۹. 

۲- راجع حاشية رقم ۹۱۷. 


۳- محمد أمينء لیلی ابراهيم:الرجع السابق:.ص 
۷۷. 


-۹٤‏ العجم الوجیز: ص ص ۰۳۹۹-۳۹۵ مجموعة 


٦‏ ص ۰۱۱۰۱ حلمى عزيز وآخرون: الرجع 
السابق: ص ٠ء‏ عفیف بهنسی: معجم مصطلحات 
الفنون: ص ۵۱. 

۵- عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص 
ص ۲۱۵-۲۱۶ . 

-٦‏ الرازی: المصدر السابق: ص ۰۲ القری: 
السابق: ص ۰۷۹4 معجم آلفاظ الحضارة الحديفة: ص 
۲ عفیف بهنسی: معجم مصطلحات الفنون: ص 
۹ 

۷- فرید شافعی : العمارة العربیة: ص 2459 

۸- محمد أمین لیلی ابراهيم:الرجع السایق:.ص 
۷۸ 

۹-۔ المقرى: الصدر السابق: ج ۲ ص ۰۵۱۳۰ خلیل 
اجر: الممرجسع السابق: ص ۰۷۹۵ الرازی : الصدر 
السابق: ص ۳۹۷. 

۹۰ القلقشندی : صبح الأعشی: ج ۳ ص ص 4۷- 
۹ زكى صالح: اخط العربی: ص ۱۲۱ محمد 
أمین؛ لیلی إبراهيم :المرجع السابق: ص ۷۸. 

۱- الرازی : اصدر السابق: ص ۰4۰۲ القری: 
المصدر السابق: ج ۲ ص ٥٥٢٣ء‏ خليل اجر :المرجع 
السابق: ص ١٦۷۹ء‏ العجم الوجیز: ص ۰۳۹۹ 
المصطلحات الفنية رقم ۱۱۸ عبد الرحيم غالب: 
المرجع السابق: ص ۲۱۵ . 

۳- محمد أمين, لیلی ابراهيم: المرجع السابق: ص 
۷4۸ 

5 المعجم الوجيز: ص ص ۰۳۹۹۰۳۹۳ ا جوالیقی: 
۲ ص اام الرازى : المصدرالسابق: ص ۰۳۹۵ 


.۳ حلمی عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص‎ -۵٥ 

5- أ. ل. ماير وترجمة صالح الشیتی: اللابس 
الملوکیة: ص ١۹ء‏ ثناء بلال: اللابس فى العصرین 
ابن مزهر المعمارية بالقاهرة: ص ۱٦۷‏ حاشية ۳۵. 

۷- محمد أمین؛ لیلی ابراهیم:الرجع السابق:ص 
۹ 

- الرازی : اصدر السابق: ص ٤٤٦٠ء‏ القری: 
الصدر السابق: ج ۲ ص ۹٣۲٥ء‏ خلیل اجر:الرجع 
السابق: ص ۷۹۸ ء المعجم الوجیز: ص ٠‏ ° 

8- عبد اللطیف ابراهیم: وثيقة السلطان قایتبای: 
ص ٤١ء‏ دللى: المرجع السابق: ص ١5‏ . 

0۰ - القری: الصدر السابق: ج ۲ ص ص ۵۲۹- 
۷ الرازى : المصدرالسابق: ص ص 4۰۶- 
۵ خليل الجر:المرجع السابق: ص ۷۹۹. 

۹۱- فرید شافعى : العمارة العربية: ص ٦٦ء‏ 

۲- القری: الصدرالسابق: ج ٢‏ ص ص۵۹۵- 
كوم الرازی: المصدر السابق: ص ۰ خليل 
٦‏ عفیف بهنسى : معجم مصطلحات الفنون: 
ص۱۱۳ 

۳- الموسوعة العربية الیسرة: ص ۱۱۷۲ 

4- محمد أمين: لیلی ابراهیم:الرجع السابق:.ص 
۷۹ 

. ۵5۰۶ نفس آلرجع: ص ص۰۹۸‎ -۷٦ 

۷- الرازی : المصدر السابق: ص ۱۰ القری: 
الصدر السایق: ج ۲ ص ٥۳٤‏ العجم الوجیز: ص 
۵ خلیل ا جر: الرجع السابق: ص ۰۸۱۲ عفیف 

۸- عبداللطیف إبراهيم: رسالة: معجم 
الصطلحات الفنية. ص ۲۰۲ مصطلح رقم ٦ء‏ توفیق 
عبداخواد: الرجع السسابق: ‏ ۴ ص ۰8٩‏ 
عبدالرحیم غالب : الرجع السابق: ص ص ۰8۱ 


۳۷۲ 


Creswell (K. A. c.): op ۱ ۸ 
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۹- محمد أمين» لیلی إبراهيم:المرجع السابق: ص 
۰ 

۰- نفس الرجع: ص ص 65 (عن رکیزة), ۱۱۸ 
(عن موشح) . 

۱ - العجم الوجیز: ص ۶۲۲ ۰ الرازی :المصدرالسابق: 
ص ۰۳۸ القری: الصدر السابق: ج ۲ ص ۰۵۲۷ 
ص۳۸ . 

۳۲- ابن سسد٥:‏ الخعصص: جه ص ۰۱۳۱ 
محمد أمينء لیلی ابراهیم:الرجع السابق: ص 
۱ 

۳ - الفیروز ابادى : الصدر السابق: ج ١‏ ص ۰۳۱۲ 
لسان العرب: جب ٤‏ ص ۰۲۸۹ الرازى : الصدر 
السابق: ص 444 - ٤٤٦٥ء‏ القری: الصدرالسابق: 
ج ۲ ص ۱۷٥‏ مجموعة الصطلحات العلمية 
والفنية: ج ۱۳ ص ۱۱۱ العجم الوجیز: ص 4۲۷ 
معجم ألفاظ احضارة احديشة: ص ۰۳۲ خلیل اجر: 
الرجع السابق: ص ۰۸4۲ حلمی عزیز وآخرون: 
ص ۲٤٢‏ العجم الوحد: ص ۳۸. 
عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر ص ۱۸۰ حاشية 
۳.۳ 

۵- نفس الرجع: ص ۲۷۹ . 

٦1+ہ-‏ فرید شافعی : العمارة العربية: ص ص -۱۱١‏ 
۷ 

۷- صالح لمعى : الرجع السابق: ص ص ۰۸۰-۷۹ 
عبدالسلام نظيف: الرجع السابق: ص ص 58 - 
۹ عفيف بهنسی : المرجع السابق :ص ٠١١‏ . 

۸- العجم الوجيز: ص ۰ء المقرى: الصدر السابق: 
۰۳۷۰ خلیل ال جر: الرجع السابق: ص ٣١ء‏ حلمی 


۹- محمد مصطفی نجيب: مدرسة خاير بك- رسالة 

۰ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ۲۸۵ . 

1-4 المقرى: المصدر السابق: ج ١‏ ص ۷ء" الرازی: 
المصدر السابق: ص ٦٥٥‏ العجم الوجیز: ص ۰۵۳ 
خليل الجر : المرجع السابق: ص ۲۳۷ . 

۲ عبدالسلام نظيف: المرجع السابق: ص ٤۸‏ . 

#۳" العجم الوجيز: ص كلم الرازی :المصدرالسابق: 
ص ۰۸۵ القری: الصدر السابق: ج ۱ ص ۰۱۱۵ 
وآخرون: الرجع السیابق: ص ۰۱۱۰۰۵ عفیف 
بهنسی : الرجع السابق: ص ۲۳۰ . 

۶ - محمد مصطفى نجيب: مدرسة خایر بك ص 
۹۔ 

۵- حسن القصاص: مساجد الأمراء فى عصر 
السلطان جقمق ص ۱۷۸ء عبدالسلام نظیف: 
الرجع السابق: ص ٦۸‏ . 

- أحمد فكرى: الدخل: ص ۲۹ء صالح لمعى: 
السابق :ص٣١٠‏ . 

۷- أحمد فکری: الدخل: ص ۲۹۔ 

Creswell (K. A. C.): op. cit, vol. 2,۳. 2-۸ 

89. 

۹- كمال الدین سامح : العمارة فى صدرالإسلام: 
ص 58- ۷۱ء عبدالقادر الریحاوی: المرجع 
السابق: ص۱۱ . 

۰ - محمد أمين» لیلی ابراهیم:الرجع السابق: ص 
.A1‏ 
ص ۳۵ خلیل الجر:المرجع السابق: ص ۰4۳۵ 
حلمی عزیز وآخرون: ص ص ۰۵ ۰68٩‏ مجموعة 
الصطلحات العلمية والفنیة: ج۱۳ ص ۱۱۱. 

Creswell (K.A.C.): op. cil, vol - 7۲ 

.202 - ۱.00.200 
غوستاف لوبون وترجمة عادل زعیتر: حضارة 
العرب: ص ص ۵۲۵ - ۲۰۱ 6. 


نفس 


۳ - فريد شافعی: العمارة العربية: ص ۲۰۳ صالح 
العمارة فى صدر الإسلام: ص۰۱۲ عبد الرحيم 
غالب: الرجع السابق: ص ۱ توفیق عبداطواد: 
الرجع السابق: ج٣‏ ص ٥٦ء‏ زکی حسن: فنون 
الاسلام: ص ۱۵۱ آبوصالح الألفى: الرجع السابق: 
ص۱۳۱ . 

۶ - محمد أمینء لیلی إبراهيم:المرجع السابق:.ص 

۹۸۵ - العجم الوجیز: ص ۰۲۳۷ الرازی : الصدرالسابق: 
ص ۰۳۵ القری: المصدر السایق: ج١‏ ص ۰۲۷۲۱ 
خليل الجر :المرجع السابق: ص ٤٤ء‏ حلمى عزيز 
وآخرون: المرجع السابق: ص ص ه ٠١"‏ . 

5 - كمال الدين سامح : العمارة الإسلامية فی 
Creswel:(K.A.C.): Ashort Account of‏ 
Early Muslim Architecture, p. p 130 -210.‏ 

۷ - فريد شافعی: العمارة العربية: ص ۲۰۱ احمد 
فکری: الدخل: ص ص ۰۱۲۰۰۱۱۶ عبدالسلام 
نظیف: الرجع السابق: ص كع ابر صالح الألفی: 
الرجع السابق: ص ۱۳٩‏ . 

Creswell (K.A.C.): E.M. A. ۷۵۱۰۱, p. 210. 

۸ - القری: المصدرالسابق: جا ص ص ۲۹۳ - 
۶ الرازی :المصدرالسابق: ص ص ۲۲۹ - 
السابق: ص ۰۵۷4 عفيف بھنسی :المرجع السابق: 
ص ۱۹۰ . 

۲۸۱-۰ آبو صالح الألفى: الرجع السابق: ص 
. 

۰ - الرازی: المصدر السابق: ص ۰۲۵۹ المقرى: 
السابق: ص ٦٠٦٠ء‏ ال معجم الوجیز: ص ۲۲۲ . 

۱ - محمد أمینء ليلى ابراهیم:الرجع السابق:.ص 
ص ۹۲۰۵۷ . 

۲ - ا مقرى: المصدرالسابق: ج١‏ ص 41 الرازی: 
ص ٦٦٢٦ء‏ العجم الوجیز: ص ص ۲۸۵ - 585 . 





464 - العجم الوجیز: ص ۵ ۰۶۰ الرازی : امصدر السایق: 
ص ۰8۱۱ خلیل الجر: المرجع السابق: ص ۰۸۱۲ 
القری: الصدر السایق: جا ص ص ۵۳۵ - ۰۵۳۹ 
حلمی عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص ص 8» 
۳ 

۹۹۵ - جسن القصاص: الرجع السابق: ص ص ۱۸۳ 
بت ۰۱۸۶ صالح معی: الرجع السابق: ص ۰۸۱ 
۳۳۷ 
.م Creswell (K.A.C.): Ashorl account,‏ 

104. 


5 - العجم الوجیز: ص ص ۰۲۱۲-۲۱۱ الرازی: 
الصدر السابق: ص ص ۱۸۹ - ۰ القری: 
المصدرالسابق: ج-۱ ص ۰۲۸ خليل الجر :المرجع 
السابق: ص ۰۰۰۷ حلمی عزیز وآخرون: الرجع 
السایق ص68 . 

۷ - صالح لعی : الرجع السابق: ص 4۸ آبو صالح 
الألفی : الرجع السابق: ص ۰۱۳۰ محمد رفعت» 
محمد حسونة: معالم تاریخ العصور الوسطی: ج١‏ 
ص ۰۲۱6 محمد أمین؛ لیلی ابراهیم: الرجع 
ج٣‏ ص 5ه . 

۸ - ا مقرى: الصدر السابق: ج-١‏ ص ص ۲۵۵ - 
Î‏ خليل الجر: الرجع السابق: ص ۲ك 
الرازی : المصدر السابق: ص ۱۹۷ء المعجم الوجیز: ص 
۹ء حلمى عزیز وآخرون: المرجع السابق: ص 
ص هع ۸۱ ۰٩۰‏ امت لیلی 
إبراهيم :المرجع السابق: ص ۲ ٠١‏ . 

۹ - عبدالسلام نظيف: المرجع السابق: ص 0°( 
حسن القصاص: الرجع السابق: ص ۰ ابو صالح 
الألفى: الرجع السابق: ص ۰۱۳۰ فرید شافعی: 
العمارة العربية ماضیها وحاضرها: ص ص ۰۰ 
۰ توفیق عبداجواد: الرجع السابق :ج۲ ص 
ص ٥‏ - ۰۲۰۸ سعد زغلول عبداطمید: 
مزھر: ص ١٤٣۱ء‏ دللی: الرجع السابق: ص ۰ 





۳۷ 


۰ — فرید شافعی: الرجع السابق: ص ۰۲۰۳ 

۰۱۲۲ احمد فکری: الدخل: ص‎ 
Creswell (K.A.C.): Ashort Account, 2.8. 
148 - 186. 


.۱۰ - صالح لمعى : الرجع السابق: ص ص ۷۹ - 
۰ ابو صالح الألفى : الرجع السابق: ص ٠١١‏ . 
1۰۲ - أحمد فکری: العصر الفاطمی: ص ص ۱۵۵ 
- ۱۵۲ زکی حسن : فنون الاسلام: ص ٠١١‏ . 
۳ - أحمد فکری: العصر الفاطمی: ص ص ١65‏ 

۱۵۷ 
Creswell (K.A.C.): E.M.A. vol. ,ا‎ 6 
p. 441- 444, 


. ۲۰۷ فرید شافعی : العمارة العربية: ص‎ ٥ 
Creswell ا)‎ E.M.A. vol. |. p. p. 
278 - 280. 

۱۰۰-۹ - العجم الوجیز: ص ۰۲۹۵ الرازی :المصدر 

السابق: ص ۰۲۷۸ القری: الصدر السابق: جا ص 

۰ - عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر ص ۱٩۱‏ 

حاشية ۲۵۰ أحمد فكرى :الدخل:ص ۰۱۵4 

.۵٥ عبدالسلام نظیف: المرجع السابق: ص‎ 
Creswell (K.A.C.): E.M.A. vol. ,ا‎ p.157 

۰ — الرازی : المصدر السابق: ص ص ۵۵5 - ۰۵۵۸ 

المقرى: المصدرالسابق: ج٢‏ ص 1 خليل اجر: 

المرجع السابق: ص ۰۱۱۰۸ المعجم الوجیز: ص ۰۵۲۱ 

حلمى عزيز وآخرون: المرجع السابق: ص ص ٥ء‏ 

1 

۱۰۰ - العجم الوجیز: ص ٤ء‏ الرازی :المصدر السابق: 

ص هه القری: الصدر السابق: جا ص۰۷۱ 

خليل الجر: المرجع السابق: ص ۲۱۳ . 

٠‏ - فريد شافعی: العمارة العربية: ص ۰۲۰۱ أبو 
صالح الألفى: الرجع السابق: ص ۰۱۳۰ حسن 
القصاص: الرجع السابق: ص ۱۸۳ . 

۱۰ - العجم الوجیز: ص ص ۳۹۷ - ۸ الرازی: 





ص ص ۶۱۰۲۳۶ ۲. 

۲ - محمد مین لیلی ابراهیم :الرجع‌السابی: 
السابق: ص ۲۸۱ . 

۰۳ - الرازی : الصدر: ص ۶ ۰۵۰ العجم الوجیز: ص 
(EY‏ القری: الصدر السابق: ج۲ ص ٦٦ء‏ 

وآخرون: المرجع السابق: ص ص ۵ “ا 4٠١‏ 

Creswell (K.A.C.): E.M.A. vol. 2 ۶ 

p. 90. 

عبدالسلام نظیف: الرجع السابق: ص ٤٦ء‏ 

القصاص: الرجع السابق: ص ص ۹ ۔ ۰۱۸۰ 

توفیق عبداجواد: الرجع السابق: ص ٥۵ء‏ زکی 
حسن : فنون الاسلام: ص ۱۵۱ . 

6 - فرید شافعی : العمارة العربية الاسلامية فی 
مصر: ص ۰۲۰۹ 

Creswell (K.A.C.): E.M.A.p. 184. 

5 - سحاد ماهر: العمارة الاسلامية على مر العصور: 
ص ص ۷۹ - ۰۸۰ كمال الدین سامح :العمارة 
العمارة العربية الاسلامية ماضیها وحاضرها: ص ۵ ۲۰ . 

۷ -المقرى: المصدر السابق: ج۲ ص ص ۷۱۳- 
٤‏ العجم الوجیز: ص ۰« الرازی : المصدر 
السابق: ص ٥٥٤٦ء‏ خلیل اجر :المرجع السایق: ص 
۹۷ 

۸ - عبداللطيف إبراهيم: الوثائق فى خدمة الآثار: 
مصطلح رقم ۲۸ . 

۱۰-۱۹ - العجم الوجیز: ص ۰ ۰ خليل الجر :المرجع 
السابق: ص ١۹ء‏ الرازی: المصدر السابق: ص ۳۳« 
عفیف بهنسی : الرجع السابق: ص ۲ . 

۰- عبدالسلام نظیف: الرجع السابق: ص ۰۵۲ 
زکی حسن: فسون الاسلام: ص ۱ أبوصالح 
الألفى : السرجع السسابق: ص ١٣۱۳ء‏ توفيق 
عبداجواد: الرجع السابق: ج" ص ۵۷ . 


۰1 - المقرى: المصدر السابق: ج؟ ص ص ٩۳۷‏ - 
۸ء الرازى: الصدر السابق: ص 445 العجم 
الوجیز: ص ۰41۵ خلیل أجر: المرجع السابق: ص 
۱ عفيف بهنسی : الرجع السابق: ص ۱۵۵ . 

۲ - احمد فکری: الدخل: ص .۱٥١‏ 

۳ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص 
۸۰ 

٤۹۔-‏ المقرى: الصدر السابق: ج۲ ص ص ۷۳۱ - 
۷۳۲ الرازی: المصدر السابق: ص ۰ العجم 
الوجیز: ص 4 ۵۳. خلیل ا جر: الرجع السابق: ص 
۹۹4۸ 
ص ص ۹۸۔- ۹۹. 

۷ - الرازی : المصدر السابق: ص ص ۰۷۰۸-۷۰۷ 
جل “"” ص ص ۰۸۹۰-۸۸۹ خلیل اجر :الرجع 
السابق: ص ۱۲۷۳ء حلمی عزیز وآخرون: الرجع 
والفنية: ۱۳ ص ۰۱۱۸ 

۷ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص 
Ao‏ . 

۸ - الرازی: الصدر السابق: ص 4۵۶ المعجم 
الوسیط: ج ۲ ص ۰*۳۲ المقرى: الصدرالسابق: 
ج۲ ص ص 865ه ‏ ۵۸۷ المعجم الوجیز: ص 
۳ خلیل اجر: الرجع السابق: ص ۰۸۵۲ حلمی 
عزیز وآخرون: الرجع السایق: ص ٢۲ء‏ العجم 
الإسلامية: ص ص ۱۱٥١-۱٠١‏ محمد حماد: 
مجلة العمارة (عدد ۷- ۸) لسنة ۱۹۶۸ ص ۰۳۵ 
يحيى الشهابى: معجم الصطلحات الأثرية: ص ص 
۲۴ ۷۳۲( 

۰-۔ أحمد فکری :العصر الفاطمی:ص ۰۱۵۲ 
زکی حسن : فنون الاسلام: ص ۰۱۵۳ أبوصالح 
الألفى: المرجع السابق: ص ص ۰۱۳۹-۱۳۵ 
كمال الدين سامح: العمارة الإسلامية فى مصر: ص 


۰۱۸-۱۷ دللی : الرجع السایسق: ص ص‎ ۷۹ 
Creswell (K.A.C.): E.M.A. vol. ۱۱ p.80 . 

۱ - ارنست کونل: الرجع السابق.ص ۰۳۶ 
غوستاف لوبون: الرجع السابق: ص 0۲۵. 

۲ - فرید شافعی: الرجع السابق: ص ۰۱۷۷ 
توفیق عبداجواد: الرجع السابق: ج٣‏ ص ٥۸‏ . 
۳ - صالح لعی: الرجع السابق: ص ۰۷۷ عفیف 

پھنسی: العمارة عبر التاریح: ۱٦١‏ . 

۰۳ - صالح لمعى : الرجع السایق: ص ص ۷۷ - 
۸ ابو صالح الالفی: الرجع السابق: ص ۰۱۳۹ 
كمال الدین سامح: العمارة الاسلامية فی مصر: ص 
#۰ عبدالسلام نظیف: الرجع السابق: ص ۰۵۸ 
زکی حسن: فنون الاسلام: ص 58 . 

۵ - كمال الدین سامح : العمارة الاسلامية فی 
مصر: ص ۸۰ صالح لمعى :المرجع السابق: ص ص 
۸ - ۰۷۹ توفيق عبداجواد: المرجع السابق: ج" 
ص ۰۸ آبو صالح الالفی: الرجع السابق: ص 
۳۹ 

۹ - عبدالسلام نظیف : الرجع السابق: ص ص 
4 - ٦٦ء‏ عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص 
۳ توفيق عبداجواد: الرجع السابق: ج-۳ ص 
0^۸ . 

۷ - محمد أمينء لیلی إبراهيم:المرجعالسابق: 
ص ص ۰۲۷ ۸۲. 

۱۰۳۸ -المعجم الوجیز: ص ۳۲ المقرى: المصدر 
السابق: ج١‏ ص ص ٤٣۷٦ء‏ خليل ا جر:الرجع 
السابق: ص ۲۰۲۱ . 

۹- فرید شافعی: العمارة العربية فی مصر 
الاسلامية: ص ۱۱۰ شکل ٤٦ء‏ ص ۰۱۱۳ مجموعة 
الصطلحات العلمية والفنية: ج۱۳ ص ص ۰۱۲۲ 
۰۵ حلمى عزيز وآخرون: الرجع السابق: ص 
۵ عفيف بهنسى : المرجع السابق: ص ص ۰۳۶ 
۸ 

۰ - الرازی: الصدر السابق: ص ۲۱۵ العجم 
الوجيز: ص ص ۲۳۷ - ۰۲۳۸ القری: الصدر 


۲۷۲ 


. ٥٤۷ ص‎ 

۱ ۱۰ - فرید شافعی : الرجع السابق: ص ۱۹۰ شکل 
۵٥‏ ص ۰۱۱۳ مجموعة الصطلحات العلمية والفنیة: 
ج ص ص ۱۲۲ - ۰۱۲۳ حلمی عزیز 
وآخرون: الرجع السابق: ص ٢۲ء‏ عفيف بهنسی: 
الرجع السابق: ص ص ۱۵۸۹۵ . 

۱۰:۲ - العجم الوجیز: ص ۰۱۹۲ الرازی : المصدر 
السابسق: ص ص ۰۱۷۰۰-۱۷۵ القری: الصدر 
السابق: ج-۱ ص ۰۲۳۱ خلیل الجر الرجع السابق: 
ص ۰٤۹٦ء‏ عفیف بهنسی: الرجع السابق: ص ٤١‏ . 

Creswell (K.A.C.): E.M.A. vol. 2, p— ۴ 

0. 22 - 23. 


نظیف: الرجع السابق: ص ۵۸ يحيى الشهابى: 
معجم الصطلحات الأثرية: ص ۰۱۶۸ 
Creswell (K.A.C.): op. cit, vol. 2, p. 0‏ 
٥‏ - زکی حسن : فنون الاسلام: ص ص ۱۸ء 
۳ عبدالسلام نظیف: الرجع السابق: ص ۵۸. 
-٠ ١855‏ فريد شافعى : المرجع السابق: ص 11۰ شکل 
۷ ص ۰۱۱۳ مجموعة المصطلحات العلمية والفنیة: 
ج ۱۳ص ۰۱۲۲ حلمى عزيز وآخرون:المرجع 
١164‏ . 
-٠۷۴‏ المقرى: الصدر السابق: جا ص ۰۱۱۷ 
الرازی : الصدر السابق: ص ۸۷ء العجم الوجیز: ص 
۸ خلیل الجر : الرجع السابق: ص ۳۹۸ . 
۸ ابو صالح الألفی: الرجع السابق: ص ۰۱۳۵ 
كمال الدین سامح: العمارة الاسلامية فی مصر: ص 
۰ توفیق عبدالوجواد: الرجع السابق: ج٣۳‏ ص 
مه عفیف بھنسی: العمارة عبر التاريخ: ص مكل 
عبدالسلام نظيف: المرجع السابق: ص ص ۰۵۸ 
۲ء زکی حسن : فنون الاسلام: ص .۱٥١‏ 
المقرى: الصدر السابق: جا ص ص ۲۹۳ ۔ ۰۲۹۵ 
العجم الوجیز: ص ص ۲۵۲ - ٣٢٥۲ء‏ خليل الجر: 





۰ - محمد حماد: مجلة العمارة (عدد ۷ - #۸سنة 
۸ ص ص ۳۷ - ۳۸. 


1°01 - الرازی: المصدر السابق: ص ۲4۵ العجم 
الوجیز: ص ۰۲۱۱ المقرى: الصدرالسابق: ج١‏ 
ص۳۱۱ خليل الجر : الرجع السابق: ص ص ۵۸۷ 
- ۵۸۸ عفيف بهنسی : المرجع السابق: ص ص 
0¥ . 

٥٣‏ - دللی : الرجع السابق: ص ص ۱۷ -۸ء 
فريد شافعی: العمارة العربية: ص ۰۲۶۱ ناصر 
خسرو: سفر نامة: ص ص ۰*۱ ۳٦ء‏ عبد الرحيم 
غالب : الرجع السابق: ص ۲۰۳ صالح لمعى: 
المرجع السابق: ص ۷۸ء زکی حسن : فنون الاسلام: 
ص ۸ء یحیی الشهابى: الرجع السابق: ص39 . 

۳ - محمد أمينء ليلى إبراهيم:المرجع 
السایق:.ص ۵۵ . 

۶ - القری: الصدر السایق: ج۱ ص ۰۲۷۲ 
العجم الوجیز: ص ۲۳۷ الرازی: الصدر السابق: ص 
۵ خلیل الجر: الرجع السابق: ص ۵4۷ 
مجموعة الصطلحات العلمية والفنية. ج١٠‏ ص 
۱ء ال عجم الرحد: ص ۱۲ . 

۰۵ - محمد حماد: مجلة العمارة (عدد ۷- ۸سنة 
۸) ص ص ۰۳۵ ۳۸ء فرید شافعی :العمارة 
العربية - عصر الولاة: ص ص ۰۰۷۰۱۷۷ عبد 
الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ۰۲۹۳ توفیق 
عبداطواد: الرجع السابق: ج۳ ص ۵۸ عفیف 
پھنسی : العمارة عبر التاریخ: ص ١٥٦۱ء‏ صالح معی: 
الرجع السابق: ص ۷۷ء عبدالسلام نظيف: الرجع 
السابق: ص ۰۵۸ زکی حسن: فنون الإسلام: ص ص 
ofA‏ 

١65‏ - الرازی: الصدر السابق: ص ۲۱۰ العجم 
الوجیز: ص ۰۲۳۳ القری: المصدرالسابق: ج١‏ ص 
۱ خلیل ا جر: الرجع السابق: ص ۰۵4۱ حلمی 
عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص ص ٢٢٥۲ء‏ 
عفیف بهنسی: الرجع السابق: ص ٦٦ء‏ العجم 
الوحد: ص ۷۷۰. 


۷ - عبد الرحیم غالب : الرجع السایق: ص 
۹۳ 


۳۷۳۷ 


-٠ ١ 48‏ الرازی : المصدر السابق: ص ص ۰ - 4۷۱ 
ج ص ص ۹۰۷ ۰۵ خليل الجر:المرجع 
السابق: ص ۸۷۳. 

۹ - محمد امین ليلى إبراهيم:المرجعالسابق: 
ص ۰۸۳ 

° - المقرى: الصدر السابق: ج٢‏ ص۰۸٦۰‏ 
العجم الوجیز: ص ص ۷ 4 - 58 4 » الرازى : الصدر 
السایق: ص 32 خليل الجر: المرجع السابق: ص 
۹ 

۰۱ - محمد أمين, لیلی إبراهيم:المرجع السابق: 
ص ۰۸۳ 

1۰۲ - نفس المرجع: ص ص ۸۳ (عن غاب)ء ص ۳۵ 
(عن حردی) . 

۰۳ - العجم الوجیز: ص ۰44٩‏ المقرى: المصدر 
السابق: ج ۲ ص ۰۰۹ الرازى المصدرى السابق: 
- 4,4۷1 المعجم الموحد: ص 5۰ . 

۵۶ - محمد أمين» ليلى إبراهيم:المرجعالسابق: 
ص ۳ عبد الرحيم غالب: المرجع السابق: ص 
۹۵ 

۵ - محمد ین » لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص۳۵ (عن حجرة)» ص ۸۲ (عن علو)» ص ۸۷ 
(عن قاعة)» عبدالرحیم: الرجع السابق: ص ۱۲ 
(عن حجرة). 

۱۰۹۹ - العجم الوجیز ص 24568 الرازی : المصدر 
السابق: ص ص: 8۹6 - 6٩1‏ المقرى: الصدر 
ص ۲ ۹۰. 

۷ - محمد آمین. لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص .۸٤‏ 

-۰ المقرى: الصدر السابق: ج؟ ص ص‎ - A 
۰5۹۸ - ۶۹۷ ۱ء الرازی : الصدر السابق: ص ص‎ 
العجم الوجیز: ص ٤۷٦٦ء خليل ا جر:المرجع السابق:‎ 


ص ٤‏ ۹۰. 
۹ - محمد آمین» لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ص ۸۶- ۸۵. 


۰ _- الرازی : الصدر السابق: ص ۰۵۰۱ القری: 
السابق: ص ۰۸۰٩‏ العجم الوجیز: ص ۰ءء معجم 
٤ء‏ حلمی عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص 
٥ء‏ عفیف بهنسی : الرجع السابق: ص ص ۸۷ء 
۷۔ 

۱ - العجم الوجیز: ص ۷۸ء الرازى :الصدرالسابق: 
ص ۷۹ القری: الصدر السابق: ج١‏ ص ۰۱۰۷ 
خليل ا جر:المرجع السابق: ص 849. 

4 ہ- المقرى: المصدرالسابق: ج١‏ ص »2 الرازى: 
الصدر السابق: ص ۰4 خليل الجر: المرجع السابق: 
وآخرون: الرجع السابق: ص 1۵. 

۳ - عبد الرحیم غالب :المرجع السابق:ص 
۸ فرید شافعی : العمارة العربية- عصر الولاة ص 
۳۹۰ 
1۹۰ 

۵ - نفس الرجع: ص ۶ ۲. 

٦‏ - محمد أمين: لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ۸۵. 

۷ - القری: الصدر السابق: ج-۲ ۷ المعجم 
الوجیز: ص ۱۹٣٤ء‏ الرازی: الصدر السابق: ص ۰۵۰۳ 


نحیط: ج٣‏ ص 575 . 

۸ - محمد مصطفى تجيب: المرجع السابق: ص 
5 . 

۹ - حسن عبدالوهاب: الصطلحات الأثرية: ص 
۰ 

۰ - عبداللطیف آبراهیم: رسالة: مصطلح رقم 
۱. 

۱ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ص 
۸ ۳۰ 


۰۰۲ ۔ العجم الوسیط: ج۲ ص ۰۱۸۸ مجموعة 
الصطلحات العلمیة والفنية: ج-۱۳ ص ۰۱۱۵ خليل 


ا مر:الرجع السابق: ص ۹۰۸ء حلمی عزیز 


۳۷۸ 


وآخرون: الرجع السابق: ص ص 4۵ ۵۲ ۷۷ء 
۲ عفيف بهنسى: المرجع السابق: ص ص كه 
۱ ا عجم الرحد: ص ۱ . 
۳ - سعد زغلول عبداطمید: الرجع السابق: ص 
ص ۲٢٢۹‏ - ۰۲۳۲۷ زكى حسن : فئون الإسلام: ص 
6 عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص 
۳.۰ 
1°Af‏ -- زکی حسن : فنون الاسلام: ص ص ۱۶٩‏ - 
Creswell (K.A.C.): E.M.A. vol. ۱‏ 
(عن فسیفساء جامع دمشق)252 - 229 .0.۲, (عن 
فسیفساء قبة الصخرة).228 - ۱49 .م.م 

۱۰۸۰۵ - نفس الرجع: ص ص ۰۳۹ ٩۶۳‏ - ٦٦٦(عن‏ 
فسیفساء قبة الصخرة)ء ص ص ۰۶۱ ۱۷ - ٦٤۹‏ 
(عن فسیفساء جامع دمشق)» ص۵۳ (عن فسیفساء 
خربة الخجر). محمد عبدالعزیز مرزوق: الفنون 
الزخرفية الاسلامية فی العصر العشمانی: ص ۷۱ 
حاشیة ۲‏ 
Creswell(K.A.C.): E. M. A. ۳۰ 31. Grube‏ 
others : Architecture of the islamic‏ & 

world, p. p. 235 - 236. 

۹۶ - زكى حسن : فنون الإسلام: ص ص ۹۵۱ - 
۲ء محمد عبدالعزيز مرزوق: المرجعالسابق: 
ص ۷۲ حاشیة۳. 

۷ - سعد زغلول عبدالحميد: الرجع السابق :ص 
۷ حسن عبدالوهاب: الفسیفساء فی العمارة 
الإسلامیة بمصر منذ فجر الاسلام: ص ۰۶۰۶ زكى 
حسن : فنون الإسلام: ص ص ۲ - ٦٦ء‏ عاصم 
رزق : مجموعة أبن مزهر ص ۱۷٦‏ حاشية ٠١٤‏ . 

Creswell (K.A.C.): oP. cil, 0. 202. - ۸ 

۹ - محمد عبدالعزيز مرزوق: الفدون الزخرفية 
فى المغرب والأندلس: ص ص ۷۱ - ۰۷۲ ارنست 
کونل: المرجع السابق: ص ص ۱۳۱۱۱۲۳۷۹ء 
فرید شافعى : الرجع السابق: ص ص ۲۱٢‏ - ۰۲۱۷ 

Marcais (G.): L' art Musulmane. p. ۰ 

۰ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص 
°۹ 

0١‏ - القری: المصدرالسابق: ج۲ ص19۹ 
الرازی : المصدر السابق: ص ص ۵۱۰ - ۵۱۱ خليل 
ا جر: الرجع السابق: ص ۰۹۱۷ 


۲ - حسان حلاق: الرجع السابق: ص ص ۱٩‏ - 
۷ محمد باقر الحسينى: تطورالنقود العربية 
الإسلامية:ص ٤٦ء‏ عبدالرحمن فهمی: صنج 
السكة فی فجر الاسلام: ص ٠‏ الاب انستاس 
الکرملی: الرجع السابق: ص ۷۳ء ص ۷ حاشية 
۸۔ 

۳ - القلقشندی : صبح الأعشى: ج٣‏ ص ص 
۰ - ٤٤٤ء‏ الأب انستاسی الکرملی: المرجع 
السابق: ص ۷۸ حاشية ۲. حسن الشافعی: الرجع 
السابق: ص ۸ حسان حلاق: الرجع السایق: ص 
۷۔ 

5 - سامح عبدالرحمن فهمى: المرجع السابق: 
ص ص۲۳۰ - ۰۲۳۱ الأب انستاسى الكرملى: 

۵ ا لعجم الوجیز: ص ۷۹٦١ء‏ ال مقرى: المصدر 
السابق: ج٢‏ ص ۰۲۱۵۷ الرازى: المصدر السابق: ص 
۹ خليل الجر : المرجع السابق: ص ۰۹۱۵ 

۹5۵ زكى حسن : فنون الإسلام: ص‎ - ٠١65 

Creswel (K.A.C): E.M.A., p. 189. 

۷ - المقرى: الصدر السابق: ج۲ ص ۰*۹۱ 
خليل ا جر:الرجع السابق: ص ص ۹۲۸ء ۰۰٠۹ء‏ 
حلمى عزيز وآخرون: الرجع السابق: ص ۸ء 
۸ سعاد ماهر: مساجد مصر: ج٣‏ ص ۱۳۹ 
(عن معذنة الناصر محمد بالقلعة)» حسن 
عبدالوهاب: تاريخ المساجد الاثرية: ص ٥٦‏ (عن 
معذنة الغوری بالأزھر)ء ص ص ۱۵4 - ۱۵۵ (عن 
الجامع الأزرق) . 

8 - محمد أمين» ليلى ابراهیم:الرجع‌السابق: 
ص ۰۸۷ 

۰ - المقرى: المصدر السابق: ج۲ ص ص ٦۹۹‏ - 
۷.۰ الرازی: المصدر السابق: ص ٥٥٤٤ء‏ المعجم 
الوجیز: ص ۰۵۱۰ خلیل ال مر: الرجع السابق: ص 
۹ء مجموعة المصطلحات العلمية والفنية: ج ۱۰ 
ص ۰۱۱۸ حلمی عزیز وآخرون: الرجع السابق: 
ص۱۰ العجم الموحد: ص ۲ 5 . 

۱۱۰ - دللی : الرجع السابق: ص ص ۱۷ - ۱۸ء زکی 


۳۷۹ 


حسن : فسون الاسسلام: ص ۱۵۳ ء عبد الرحیم 
غالب: الرجع السابق: ص ۰۳۰۸ 


Creswell (K.A.C.):E.M.A.vol. 1. p. ۰ 


۲ - محمد أمینء ليلى إبراهيم :المرجع السابق: 
ص ٩۲‏ . 

۴ - القری: الصدر السابق: ج-٢‏ ص ۰۷۱۳ 
الرازی : المصدر السابق: ص ٥٥٥‏ العجم الوجیز: 
ص۵۲۰. خلیل اجر: الرجع السابق: ص ۹۷۰ . 

٤‏ - الفت حمودة: الم‌رجع السابق: ص ص 
۰٩6۵۱ - ۰‏ رفعت موسی: الرجع السابق: ص 
ص ۱ - ۰۲۳۰ كمال الدین سامح :العمارة 
الإسلامية فى مصر: ص ص ۷۲ - ۰۷۳ عبدالرحمن 
زکی : القاهرة- تاریخها وآثارها: ص ۰۲۷۳ ثروت 
عکاشة: الرجع السابق: ص .۸٦‏ 

۵ - الرازی: الصدر السابق: ص ۰۵4۷ القری: 
الصدر السابق: ج۲ ص ۰۷۰۳ خلیل الجر :الرجع 
السابق: ص ص 4517 ب ۹۱۶ العجم الوجيز: 
ص ۰۵۱۱ معجم ألفاظ الحضارة الحديغة: ص ٦٦ء‏ 
عفیف بهنسی : الرجع السابق: ص ص 21/5 2١47‏ 
۸ عبد الرحيم غالب : الرجع السابق: ص 
۳۰۸ 

۱۱۰-۹ - دللی : الرجع السابق: ص ۰۷ 

۱-۷ - العجم الوجیز: ص 4۸۷ الرازی : اصدر 
السابق: ص ۰۵۱۸ القری: الصدر السابق: ج۲ ص 
۲ الموسوعة العربية الیسرة: ص ۱۳۷۷ . 

۸ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص 
۹ الشیخ طه الولی: الرجع السابق: ص ۰۲۷۵ 
سعد زغلول عبداخمید: الرجع السابق: ص 
٥‏ دللی : الرجع السابق: ص ص ۰۱۱-۹٩‏ خير 
الدین وانلی: الرجع السابق: ص۱۸ ۶۳006 

(E.J& Grabar )0.(: op. cil, p. 141. 
Creswell (K.A.C.): E.M.A. vol.- 
1,p.p. 304- 323. 

محمد حمزة إسماعيل: المرجع السابق: ص ص 
۹ - ۹۲ء فرید شافعی : الرجع السابق: ص ۱۸۹ . 

۰ - عبدالسلام نظیف: الرجع السابق: ص۰۹4 
توفيق عبدالمواد: الرجع السابق: ج" ص 6۸ ۰ 


۱۱۰۹ 





دللی : الرجع السابق: ص ۹ء زکی حسن: فنون 
الاسلام: ص ۱۵۳ . 

۱۱۲۱ - صالح معی: الرجع السابق: ص ۸۳ توفیق 
عبداطواد: الرجع السابق: +۳ ص ص ۰۱۵۰۱۱ 
۹ء عبدالسلام نظیف: الرجع السابق: ص ۰۹4 
دللی: الرجع السابق: ص ۹ء 

Briggs (M.S.): oP. cit, p. 129. 

۳ - محمد حمزة |سماعیل: الرجع السابق: ص 
0 - 1 . 

۶ -نفس المسرجع: ص ص ۷۵-۵۵ فريد 
شافعی : العمارة العربية الاسلامية - ماضيها وحاضرها 

6 - محمد حمزة إسماعيل: الرجع السابق: ص 
ص ۹ ۔ ۹۲ء فرید شافعی: المرجع السابق: ص 
89 . 

5- صالح لمعى :الرجع السابق: ص ۰۸۲ سعاد 
- ۹۰ء أبوصالح الألفى: المرجع السابق: ص ۰۱۳۳ 
كمال الدين سامح: العمارة الإسلامية فى مصر: ص 
ص ۱۰-۲ فريد شافعى: المرجع السابق: ص 
۷ محمد حمزة إسماعيل : المرجع السابق: ص 
ص ٩۳‏ - ۱۰۲ عبد الرحيم غالب:الرجع 
السایق: ص 129:۳4۸. Briggs(M.S.): op.cit,‏ 
۱۱۷ - محمد حمزه إسماعیل: المرجع السابق: 
ص ص ۱۰۲ ۔ ۰۱۱۵ كمال الدین سامح :الرجع 
السابق: ص ص ۱۰۵ - ٠١١۷‏ . 

۷۸ - محمد حمزة إسماعيل: المرجع السابق: ص 
ص ١١6‏ ١۰٢۱ء‏ كمال الدين سامح :المرجع 
السابق: ص ۱۰۸ . 

۱۱۹ - صالح لمعى :المرجع السابق: ص ص ۸۲ - ۸۳. 

۰۱۳4 أبو صالح الألفى: الرجع السابق: ص‎ - ٠ 

- ۱۹۸ فرید شافعی : الرجع السابق: ص ص‎ - 1١١١ 
۱۳۳ ۹ء آبو صالح الألفى :المرجع السابق: ص‎ 
۰۸۳ صالح لمعى : المرجمع السابق: ص‎ ۱۳۶ - 


محمد حمزة |سماعیل: الرجع السابق: ص ص 
۳ -۱۷. 

۲ - ثروت عكاشة: الرجع السابق: ص ص ۱۲ 
- ۱4۵ صالح لمعى: الرجع السابق: ص ص ۸۳ - 
٤۔‏ 

۳ - محمد حمزة إسماعيل: الرجع السابق: ص 
.٤‏ 


۶ - محمد حمزة إسماعيل: الرجع السابق: ص 
ص۱۳۲ - ۱۳ . 
حمزة |سماعیل: الرجع السابق: ص ص ۱۳۵ - 
٦۔‏ 


۲ - محمد حمزة إسماعيل : الرجع السابق: ص 
ص ۱٤١ ۱۳١۹١‏ . 

۷ - نفس الرجع: ص ص ۰۱۳-۱۰ 

۸ - فرید شافعی: الرجع السابق: ص ۰۱۹۸ 
محمد حمزة اسماعیل: الرجع السابق: ص ص 
۶۳-۰ 
۵ محمد حمزة [سماعیل: الرجع السابق: ص 
ص ١٤۱۔۳٤۱‏ . 

۱۱۳۰ - دللى : الرجع السایق: ص ص ٩‏ - ۱۱ 

۱۱۳۱ - كمال الدین سامح : العمارة فی صدر الا سلام: 
ص ص ۷۔ ۹٦۲؛‏ فرید شافعی : العمارة العربية 
ثروت عكاشة: المرجع السایق: ص ص ١64‏ - 
۵ء ,1 Creswell (K.A.C.): E.M.A.vol.‏ 

p.p. 149 - 228. 

۱۳۲ - کمال الدين سامح : العمارة فى صدر الإسلام: 
ص ص ۰٩۲‏ ۰۳ (عن مدينة بغداد)ء ص ص ٦۸‏ - 
٦‏ (عن قصر الأمحیضر)ء ص ص ۱۰۶-۱۰۲ (عن 
قبة الصلیبیة)ء ص ص ۱۵۱ ۱۵۳ (عن جامع 
سوسة)» ص ص ۱۲۲ ۱۳۲۷ (عن جامع القیروان) 
ولنفس الولف: العمارة الاسلامية فی مصر: ص ص 
۹۔ ۲۲ (عن جامع ابن طولون». 

۳ - أحمد فکری: العصر الفاطمی: ص ص ۰۵۰ 
4 (عن قباب الأزھر)ء ص ص: ۰ے ۷۱ (عن 


۳۸۰ 


قباب اخاکم). ص ص ۳۳-۳۱ (عن قباب السبع 
بنات)ء ص ٩۳‏ (عن قبة ا جیوشی)ء ص ص ۱۱۱ - 
٦‏ (عن القباب والقبوات فی العصر الفاطمی) . 

۳ - نفس الرجع: ص ص ۳۳- ۳۶ (عن قبعی 
عاتكة واحعفری)؛ ص ۹۹ (عن قباب الأقمر)ء ص 
ص ۳4 ۳۵ (عن قبة الشيخ یونس). 

۲٦۹ سعاد ماهر: مساجد مصر: جا ص‎ - ۵٥ 
(عن قباب أسران)ء فرید شافعى : العمارة العربیة:‎ 
۰۵*۷ - ۵۳۹ عصر الولاة: ص ص‎ 

Creswell (K.A.C.): E.M.A.vol. م.م ,ا‎ 
.131 -۰ 


5 - أحمد فکری: العصر الأيوبى: ص ۳۶ (عن 
قبة الإمام الشافعی)» ص ۱۰ (عن برج الظفر)» ص 
ص ۲ - 4۶ (عن قبة الصالح تجم الدین). 

۷ - کمال الدین سامح :العمارة الاسلامية فى 
مصر: ص ۳۷ (عن قبة محراب الظاهر بیبرس)» ص 
۸ (عن قبة قلاوون) . 

۸ - كمال الدین سامح : تطرر القبة فى العمارة 
الاسلامية: ص ص ۳۱- ۰۳۲ لنفس المؤلف: العمارة 
الاسلامية فى مصر: ص ص ٣٤‏ - 45 «عن قباب 
الظاهر برقوق)ء ص ٦٤‏ (عن قبة برسبای)» ص ٤۸‏ 
(عن قبة قایتبای) . 

۹ - محمود آحمد: الرجع السابق: ص ٦ء‏ رکی 
حسن : فنون الاسلام: ص ۱۵۳ . 

۰ - عبدالسلام نظیف: المرجع السابق: ص 
۸ انور زقلمة: الرجع السابق: ص ٠٤١‏ . 

۱ - محمد آمین. لیلی ابراهیم:الرجع‌السابق: 
ص ص ۰۸٩-۸۸‏ 

۲ - الرازی: الصدر السابق: ص ۵۲۰ المقرى: 
الصدر السابق: ج٢‏ ص ۹۷ء خلیل الجر:المرجع 
السابق: ص ۰۹۳۱ ا معجم الوجیز: ص 484 » مجموعة 
الصطلحات العلمية والفنية: ج ۱۳ ص ۰۱۱۷ 
عفیف بهنسی : معجم مصطلحات الفنون: ص ص 
۷ ال عجم الوحد: ص ۳ . 

۳ - صالح لعی: الرجع السابق: ص ٦۸ء‏ دللی: 
الرجع السابق: ص ص ۱٩-۱6‏ محمد أمين, 
لیلی ابراهیم: الرجع السابق: ص #۹ 

Creswell (K. A.C): E. M. A. vol. 1. ۰ 
444. 


۶ - احمد فکری: العصرالفاطمی: ص ١١٦۱ء‏ 
۳۱۳ 

۰۳۷۲ القری: الصدرالسابق: ج١ ص‎ - ۵٥۵ 
الرازی : الصدر السابق: ص ۲۹۸ المعجم الوجیز: ص‎ 
۰۱۱۷۰۱۰ عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص ص‎ 
۰ء عفيف بھنسی : معجم مصطلحات الفنون:‎ 
.۱۰ #4 ص‎ 

٦‏ - صالح لمعى : المرجع السابق: ص ۸۵ دللی: 
المرجع السابق:ص ١۱ء‏ أحمد فکری:الرجع 
المعمارية بالقاهرة: ص ١6٠‏ , ص ۱۸۲ حاشية ۲۹۸ . 

۷ المعجم الوجيز: ص ۰۸۰ الرازى : المصدرالسابق: 
ص «Ao‏ المقرى: المصدر السابق: ج ١‏ ص ۰۱۱۵ 
ص ص ۳۲ ۔ ٠٤‏ (عن قصیر عمره). ص ص ٤١‏ - 
4۲ (عن حمام الصرخ)» ص ص ٤١‏ - ۰ (عن 
قصر اطشتی) . 

Creswell (K. A.C): E. M. A. vol. |, - ۹ 
(عن دندره والدير الأحمر) » ۳.385 (عن‎ ۰ 
قصر الشتی).‎ 

۰ - المقرى: الصدر السابق: جا ص ص ۲۷۰ ب 
¥4 الرازی: الصدر السابق: ص ۲۰۹ العجم 
ص 4۰-5۳۹ ۵. 

۱۱۰۲ - العجم الوجیز: ص ص ۰۱٩۹۲ ۰۱٩۹۱‏ الرازی: 
الشصدر السابق: ص ص ۰۱۷۳-۱۷۲ القری: 
المصدرالسابق: جا ص ۰۲۸۸ خليل اجر:الرجع 
السابق: ص ٦۸۸‏ . 

۳ - دللی: المرجع السابق: ص ص ۱۶ - ۱۵ . 

۶ - المقرى: الصدر السابق: جا ص ص ۲۸ - 
۰:۹ الرازی : الصدر السابق: ص ص ۰۱۹۰-۱۸۹ 
خلیل ا جر: الرجع السابق: ص ۵۰۷ المعجم الوجیز: 
ص ص ۲۱۱ - ۰۲۱۲ حلمی عزیز وآخرون: 


۳۸۱ 


(ء۲٢ أحمد فکری: العصر الفاطمی: ص‎ --١66 
.۱۵ ١5 دللى: المرجع السابق: ص‎ 

5 - أحمد فكرى: العصر الفاطمی: ص ٠١۲‏ . 

۷ - زكى حسن: فنون الاسلام: ص ۰۱۵۲ أحمد 
فكرق: الس ت ما صالح الألفى: 
۳۳ عاصم رزق : مجموعه ابن مزهر العماریة: ص 
ص ۰۱۵۰-۱4۹ ۲۰۳ حاشية ۳4۹. 

۸ - العجم الوجیز: ص ص ۲۸۰ - ۲۸۱ القری: 
الصدرالسابق: جا ص ص ۰۰۸-۱۰۷ حلمی 
عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص ص ۰۱۲۰۰4۶ 
عفیف بهنسی : معجم مصطلحات الفنون :ص ۸. 

۹- عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر العمارية 
بالقاهرة: ص ص ۰۱۶۹ ۱۹۱ حاشية ۲۵۵ دللی: 

۰ - العجم الوسیط: ج٢‏ ص ص ۷۲۹ ۷۹۱۷ء 
خلیل الجر: الرجع السابق: ص ۹۵ء القری: 
الصدر السابق: ج۲ ص ۱۸۰ . 

۱ - محمد أمين, لیلی إبراهيم: الرجع‌السابی: 
ص ۸٩‏ 

۲ - المقرى: الصدر السابق: ج۲ ص ص ٦۸٥‏ 
85 المعجم الوجیز: ص ۰:۹۹ خليل الجر :المرجع 

٣‏ - محمد أمينء ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص ۸۹. 

1١155‏ - المعجم الوجیز: ص 25859 المقرى: الصدر 

۵۰ عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر المعمارية 

Creswell (K.A.C): E. M. ۸۰۷۱۱ .2, ۰ 

۱۱۹۹ - العجم الوجيز: ص۵۰۳ ؛ الرازى :المصدر 
السابق: ص ۰۵۳۳۲ المقرى: المصدر السابق: ج؟ ص 
ص۱٩1‏ -547, خليل ا جر:الرجع السابق:ص 


10۲ 
۷ - محمد أمينء ليلى إبراهيم: الرجع 
السابق :ص ص ۹۱-۸۹ - 


TAY 


۸ - الرازى : المصدر السابق: ص ٥۳۷‏ القری: 
الصدر السابق: ج۲ ص ص٦۹٦‏ -۹۳ء خلیل 
اجر:! لمرجع السابق: ص ۰۹۵۲ المعجم الوجیز: ص 
٤‏ معجم ألفاظ احضارة: ص۲۲ حلمى عزیز 
وآخرون : الرجع السابق: ص۰۲ عفیف بهنسی: 
معجم مصطلحات الفنون: ص ص ۰۱۹۱۲:۶۲۰۹ 

۱۱۹۹ - الوسوعة العربية الیسرة: ص ۶ كمال 
الدين سامح :العمارة فى صدر الاسلام: ص ص ۳۲ 
-4۰ (عن قصير عمره)ا؛ ص ص 47 -۵۰ (عن 
قصر الشتی )»ص ص ۱۸۔٦۷‏ (عن قصر 
الأخيضر)؛ ص ص ۹۷-۸4 ( عن قصر الجوسق 
احاقانی)ء ص ص۹۸ -۱۰۱«عن قصر بلكوراه) 
قصری الزهراء وغرناطة) 

۰ - كمال الدین سامح : العمارة الاسلامية فی 
مصر: ص ص ۷۱ -۷۸ء عفیف بهنسی :جمالية 
الفن العربى: ص ص ۱۵۸ -١٦۱ء‏ صالح لمعى: 
الرجع السابق: ص ص ٦٦‏ ۸ - 

۰۷۱ - كمال الدین سامح : العمارة الاسلامية فی 
جماليتء الفن العربی: ص ص ۱۵۸ -ه5١1,‏ 
عبدالرحیم غالب : الرجع السابق: ص ص ۳۱۵ - 
۰۳۱۹ صالح لمعى : المرجع السابق: ص ۸٦ء‏ 

۷۲ - رفعت موسى : المرجع السابق: ص ص ۲۰۳ - 
۷ء عفیف بهنسی : العمارة عبر التاریخ: ص 
۱ ولنفس الزلف: جمالية الفن العربی: ص ص 
۱۷٦‏ -۔- 

۱۱۷۳ - صالح لمعى : الرجع السابق: ص ٦٦‏ 

۶ - رقعت موسی 0 :ص ص۲۲۸ - 
يضف > عبدالسلام نظیف : الرجع السابق :ص۰5۲ 
أبو صالح االفی: المرجع السابق .ص ص ۱۲۵ - 
٦ء‏ شاخت وبوزورث وترجمة حسين مؤنس: 
تراث الإسلام: ج ۲ ص ص ۰۳۸۰-۳۷۱ 

۵ - محمد أمين, ليلى ابراهیم: المرجع السابق: 
ص ٩۰‏ 


۱۱۷۰ - العجم الوجیز: ص ص 6٠‏ -۵۰۵ الرازی: 
الصدر السابق: ص ۵۳۸ 6 القری: الصدر السایق: 
جل" ص ۰1۹ خلیل ا جر:الرجع السابق: ص 
10۳ 
۳۹٦,‏ 

۸ - الرازی :المصدرالسابق: ص ٤٥٦۵ء‏ المقرى: 
٦‏ خليل الجر: المرجع السابق: ص ص ۹۵٩‏ - 
۹۷ 

۹ - محمد امین لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ١5‏ 

۱۱۸۰ - المقرى: المصدر السابق: ج ۲ ص ص ۷۰ - 
۷.۵ الرازى : المصدرالسابق: ص ص ۵۶۸ - 
الوجیز: ص ص ۵۱۲ - 6۱۳ 
ص۱۱۳ الوسوعة العربية الیسرة: ص ۰۱۳۹۲ 
عبدالرحیم غالب :المرجع السابق: ص ۳۹۹ 

۲ - سعاد ماهر: العمارة الإسلامية على مر العصور: 
ص ص ۳۲۳ - ۰۳۲۵ فرید شافعی : العمارة العربية: 
ماضیها وحاضرها ومستقبلها: ص ص ٩۱۰۹‏ - ۰۱۱۱ 
عبد الرحمن زکی: القاهرة تاریخها وآثارها: ص 1۵ 

- ۷۳ صالح لمعى : المرجع السابق: ص ص‎ - ١18 
مراكز الصناعة: ص ص ۱۵ - ش۱۸ عن أسوار‎ 
وبوابات الفسطاط )؛ ياقوت ا حموی: معجم‌البلدان:‎ 
ابن دقمان: الانتصار:‎ ۳۰۲-١۱ ص ص‎ ٤ےج‎ 
ج ص ص ۳۵ -۰, المقريزى: خطط: ج۲ ص‎ 
عاصم‎ ٠ ۱۲- ۱۱ القامرة: تاریخها وآثارها: ص ص‎ 
«عن أسوار‎ ٥۷ - ۵۵ رزق : مراکز الصناعة: ص ص‎ 
وبوابات‌القاهرة).‎ 

۶ - أحمد فکری: العصر الأیوبی: ص ص ۲۱ - 
۹ء عبد الرحمن زکی : قلعة مصر من السلطان 
صلاح الدین إلى الملك فاروق: ص ص ۱۱۷ -۱ فک 
ثروت عکاشة: الرجع السابق: ص ص ۵۸ ۸4 
توفيق عبدالجواد: المرجع السابق:: ج" ص ص 
۴۳ ۱۱۵-۲ . 


هم ١‏ - العجم الوجیز: ص ۰۵۱۶ المقرى: الصدر 

السابق: ج ۲ ص ۰۷۰۸ الرازى: المصدر السابق: ص 
۰ خلیل الجر الرجع السابق: ص ص ۹۹۷ - 
۸ء عفیف بهنسی : معجم مصطلحات الفنون: 
ص١٥۱‏ القاموس ا حیط: ج ۲ ص ۱۲۱ 
ص ۲۳۷ حاشية ۰۲۱ وللفس المولف: رسالة: معجم 
الصطلحات الفنیة: رقم ۱ عبد الرحیم غالب: 
المرجع السابق: ص ۰۳۹۹ سوسن سلیمان: امرجم 1 
ص۸۷ 

۷ - حسن عبد الوهاب : الصطلحات الأثرية: ص 
ج١۱‏ ص ۰ عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر 
العمارية بالقاهرة: ص ۷۷ ص ص ۱۸۵ -۱۸٦‏ 
حاشية ۰۲۲۹ زكى حسن : فنون الاسلام: ص ٦٦٦‏ . 

۸- محمد امین لیلی إبراهيم: الرجع‌السابق: 
ص ص ٩۱-۹۰‏ 

4 - العجم الوجیز ص ۰۵۱۷ مسجموعة 
المصطلحات العلمية والفنية: ج ۱۳ ص ۰۱۱۱ 
خلیل اطر: المرجع السابق: ص الاق حلمی عزیز 
وأخرون: الرجع السابق: ص ۰۵ عفیف بهنسی: 
معجم مصطلحات الفنون: ص ۱۶ 

۰ - عبد الرحيم غالب : الرجع السابق: ص 
قصراخیر الغربی: ص ص ۱۵ ١5-‏ . 
السابق: ص ص: ۹۰۳۲۰ ۳4 

۲ - العجم الوسیط: ج ۲ ص ۰۷۲۷ خلیل اطر: 
الرجع السابق: ص ۹۷۰۵ء عفیف بهنسی :معجم 
مصطلحات الفنون: ص ٠٥‏ 

۳ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص 


۰ عبد القادر الریحاوی: الرجع السابق: 
ص۱۲ 1« .l.p.‏ ۷(:۲۰۸۷۰۸.۰۷۰۱۱.ھ14.۸) Creswell‏ 
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۶ - معجم ما استعجم من أسماء البلاد والواضع: 
ج ۳ص١۱۱۰‏ مجموعة الصطلحات العلمية 
۹ء القری: المصدر السابق: جب؟ ص۰۷۱ 
خلیل ا جر: الرجع السابق: ص ۹۷۵ 

6 - عبد الباقی ابراهیم: تأصيل القیم احضارية 
فى بناء المدينة الاسلامية العاصرة: ص ص ۳٣۹‏ ۳۸ء 
المقريزى: خطط: ج۲ ص ص 44۳ ٤٥٤‏ » 
عبدالرحیم غالب : الرجع السابق: ص ص ۰- 
۳ 

۲ - رفعت موسی : الرجع | لسابق: ص ص ۹۵ - 
۹ صالح معی: الرجع السابق: ص ص ۰۲۲-۱ 
Grube (E.) & Grabar(0.) : op. cil.pp. 0‏ 

9۔ 

۷ - صالح لمعى :المرجع السابق: ص ص -٦٦‏ 
أت عبدالسلام نظيف : المرجع السابق: ص “f°‏ 
آبو صالح الألفى: المرجع السابق: ص ۰۱۲۶ كمال 
الدين سامح : العمارة الإسلامية فى مصر وتطورها 
حتی العصر ا حدیث: ص ۰ ۱ المقريزى: خطط: ج۲ 
ص ص Grube (E.) & 6۲۵۰۸-4۸۱ 55١٠‏ 

bar(0.) : .مه‎ cit.p.p.92-111 


۸ - محمد امین لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ٩۲‏ 
السابق: ص ۰۹۷۷ الجواليقى: المصدر السابق: ص 
۳۳۱ 

۰ - سعاد ماهر: مساجد مصر: ج٤‏ ص ۵۲۶. 


١‏ - محمد أمين» لیلی ابراهيم: الرجع السابی: 
ص ص ۹۳-۹۲ . 

۲ - الرازی : المصدر السابق: ص ۰۵٩۰۲‏ المقرى: 
السابق: ص ص ۹4۸٥۰۹۷۹‏ المعجم الوجيز: ص 
۲۹ء مجموعة المصطلحات العلمية والفنية: ج ۱۳ 
ص۱۱۳ 

۱۳.۳ - دللی : الرجع السابق: ص ص ۰۲۹۰۱۳۰۱۰ 
حسن عبد الوهاب : الصطلحات الأثریة: ص ص 


۳۳ 


TAL 


4 - عبدالسلام نظيف : الرجع السابق: ص ص 
4۰-۹" . 

۵ - محمد آمین. ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص ٩۳‏ 

۰۲ - القری: الصدر السابق: ج٢‏ ص ص ۷۱۹ - 
۷۰ الرازی: الصدر السابق: ص 0¥ خلیل 
۷ الوسوعة العربية الیسرة: ص ص ۱44۱ - 
:۱:۶ 

۷ - سعاد ماهر: النسيج الإسلامى: ص ص ۲۹ - 
العديم: الفهرست: ص ص ۹-۸ القلقشندی: 
صبح الأعشى: ج ۳ ص ۱۵ 

۸ - حسین عليوه: الكتابة الأثرية العربیة: دراسة فى 
الشكل والمضمون: ص ص ۱۷ ۱۸ Grube (E.)«‏ 

& Grabar )0.( : .مه‎ cit.p. 3 


۶۹ 5 صالح لمعى :المرجع السابق: ص ص - 
60-48 

۰ - نفس الرجع: ص ۵۰ 

١ 4 4 سور البقرة: آية‎ - ١ 

٣۲‏ - سورة الانسان: آية ه 

۳ - سورة اللحل : آیة ٩۰‏ 

۹ سورة ا جمعة: آية‎ - ۹٤ 

۵ - سور التوبة: آیة ۱۸ 

5 - سورة الدخان: الآيات ۵۳-۵۱. 

۷ - سورة البقرة: آیة: ۲۵۵ 

۸ - سورة الرحمن: الایتان: ۲ -۲۷ . 
۷۸ - ۰.۱۸۰ 

۰ - محمد آمین» لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ۶۳ 

۱ - راجع حاشية رقم ۱۱۲۸ 

۲ - غیر الدين وانلی: المرجع السابق: ص ص 
الحسنى: ص ۲٢٢‏ حاشية ۱۸ء سعاد ماهر : مساجد 


مصر: ج ٤‏ ص ۶ عاصم رزق : مجموعة ابن 
مزهر المعمارية بالقاهرة: ص ۸۸ء ص ۹۰ حاشية ع" 


٣‏ - محمد أمين» لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ٩۳‏ 

6 - القری: الصدر السابق: ج ۲ ص ۷۰ 
الرجع السابق: ص ۰۹۸۳ العجم الوجیز: ص ۵۲۷ 
عفیف ب بهنسی : معجم الصطلحات الأتربة: ص 
تغرف 

۱۳۲۵ - زکی حسن : فنون الإسلام ص ص /5- 
عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ۳۲۳ 

٦‏ - محمد أمين» لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ٩۳‏ 

۱۳۷ - العجم الوجیز: ص ۰ مجموعهة 
الصطلحات العلمية والفنیة: جه۱ ص۱۳۰ خلیل 
ا جر: الرجع السابق: ص ۹۹۲ 

۸ - عاصم رزق: مجموعة ابن مزهر العمارية 
بالقاهرة: ص ۰۱۲۸ ص ۱۹۸ حاشية ۳۰۹ ۰۳۱۰ 
عبد اللطيف ابراهیم : الوثائق فی خدمة الآثار: ص 
حاشية ۲۳ء سعاد ماهر : مساجد مصر: جے٤‏ 
ص٢٢۲‏ 

08 - دللى : المرجع السابق: ص ص ۱۱ -١۱ء‏ 

۰ - حسن عبد الوهاب :الصطلحات الأثریة: ص 
۳۹ 

۱۹ - محمد أمين, ليلى إبراهيم : الرجع السابق: 
ص ٩۹٤‏ 
(عن ذیل)» ص (٦٦‏ عن سابل) 
السابق: ج۲ ص۷۲۸ء الرازى: المصدر السابق: ص 
۷ء خليل ال جر: الرجع السابق: ص ۹۹۳ 

4" صالح لمعى: المرجع السابق: ص‎ - ٤ 

٥‏ - محمد أمين, لیلی ]براھیم: الرجع السابق: 
ص ۹۶- ۹۵ . 

۲ - محمد العوبجى: المرجع السابق: ص ۰416 
عبدالنعیم حسنین: الرجع ا لسابق: ص ۵1۱۷ 


TAQ 


۷ - عبد اللطيف إبراهيم: الوثائق فى خدمةالاثار: 
ص ١5‏ 

۸ - محمد أمين»ء ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص ٩۵‏ 

۳۹ - المقرى: المصدر السابق:ج۲ ص ۰۷۳۸ خليل 
الجر: الرجع السابق: ص ص ۱۰۰٦۹-٠٠۰١‏ ابن 
منظور: الصدر السابق: جه ص ۰۳۹۱۶ محمد 
العونجى : الرجع السابی: ص ۶۷۱ 

۹ «شکل ۰۱۵۲۳ لنفس الزلف: أطلس الفنون 
الزخرفية: شکل: ۰۷۸۵۰۷۷۵ وشرحیهماء ولنفس 
المؤلف: کنوز الفاطمیین: شکل ٩‏ , 

۱۳۱ - العجم الوجیز ص ۹ء الرازی: الصدر 
۷ عفیف بهنسی: معجم مصطلحات الفنون: 
ص ۲۱ 

۲ - محمد أمین؛ لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص٦۹‏ 

۱۳:۳ - معجم اخضارة: ص ۱ معجم ألفاظ احضارة 
٤ء‏ حلمی عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص 
۳۸ 

۶ - دللی : الرجع | لسابق: ص ص٦‏ -۳۰, 
عبدالسلام نظيف : الرجع السابق: ص ص ۷۸- 
۰ 

٥‏ - لسان العرب: جه ص ۳۹۵۲ خليل الجر: 
عبدالرحیم غالب : الرجع ا لسابق: ص ۳۲۹ 

۷ - المقرى: الصدر السابق:: ج٢‏ ص ص ۷٤۸‏ م 
۹ الرازی : الصدر السابق: ص ص ۵۸4 -86ه, 
خلیل اجحر: الرجع السابق: ص۱۵ ۱۰ العجم 
الوجیز: ص ۵٥٥‏ مجموعة المصطلحات العلمية 
والفنية: ج ۱۳ ص :۰۱۱ حلمی عزیز وآخرون: 
الرجع السابق: ص ص ۰۲۱-۱۱ عفیف بهنسی: 
معجم مصطلحات الفنون: ص ص ۰۱۵۲۰۱۰۱ 
العجم الوحد: ص ۳٣‏ 


۸ - فرید شافعی : العمارة العربية - عصر الولاة: 
ص ۰۳۵۳ عبد الرحيم غالب: المرجع السابق: ص 
۸ محمد أمين, ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص۹۷ 

۹ - العجم الوجیز: ص ۵٦۸‏ عفیف بهنسی: 
معجم مصطلحات الفنون: ص ص ۰۱۲۲۰۲۰ خلیل 
اجر: المرجع السابق: ص ۰۱۰۲۱ ابن الأكفانى: 
نخب الذخائر فى أحوال الجواهر: ص ۰٩۲‏ ص ۹۵ 
حاشية ١‏ 

۰ - عبد القادر الريحاوى: المرجع السابق: ص 
۰ عبد الرحيم غالب :المرجع السابق:ص ۳۳۰ 

١‏ - عاصم رزق: مجموعة ابن مزهر المعمارية 
بالقاهرة: ص ۰٩۹۰‏ ص۱۹۱ حاشيتة ۰۲۵۸ 

القلقشندی : صسبح الأعشى: ج۲ ص۰۷۸ 
عبدالرحيم غالب :المرجع السابق: ص ۳۳۰ 

۲ - محمد أمین؛ لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص۹۷۱ 

۳ - خلیل ال جر:الرجع السابق:ص ۷١۱۰ء‏ 
عفيف ہھنسی: معجم مصطلحات الفنون: ص 
٥۵ء‏ العجم الوحد: ص ٦٤‏ 

۶ - عاصم رزق: مجموعة ابن مزهر العمارية 
بالقاهرة: ص ٦۸ء‏ ص ۱۹۰ حاشية ۲۵۱ جمال 
عبد الرحیم إبراهيم: الزخارف الجصية فى عمائر 
القاهرة الدينية: رسالة ماجستیر كلية الآثار- جامعة 
القاهرة (۱۹۸) ص ۲۳ 

۵ - العجم الوجیز: ص ۷۰ء الجواليقى: الصدر 
السابق: ص ۳۱۲ الرازی: ا صدر السابق: ص 
۱ القری: الصدر السابق: ج ۲ ص ۰۷۸۰ 
خليل ا جر: الرجع السابق: ص ۱۰۹۳ 

5 - القریزی: خطط ج ۲ ص ص ۰۳۶۰۶۰6۵ 
ابن بطرطه: الرحلة. ص ص ۰۲۳۹۰۳۳ عبدالقادر 
الريحاوى: المرجع السابق:: ص ۰۱۲ صالح لمعى: 
المرجع السابق: ص ص 6۵ -۵۹. 

۷ - عبد الرحيم غالب : المرجع السابق: ص ص 
6 - ۳۷ 





۸ - ا معجم الوجیز: ص ۰۵۹۶ المقرى: المصدر 
السابق: ج ۲ ص ۸۰٤‏ الرازى: المصدر السابق: ص 
۹ء خلیل ال جر: الرجع السابق: ص ۱۱۷ 

۱۳۵۹ -دللی : السرجع السساسق: ص ۱۳ء حسن 
عبدالوهاب : الصطلحات الاتریة: ص ۳۷ 

۰ - محمد أمينء لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص۹۸ 

1 - القری: المصدرالسابق:ج ١‏ ص ۰۵۲ 
الصطلحات العلمية والفنیة: ج6١‏ ص۱۳۰ 
۷ ولنفس المؤلف: الأطلس ص ۱۶۷ شکل ٦٤٤‏ 
( عن البخرة الأولى بمتحف برلین)ء فنون الاسلام: ص 
٥‏ شکل ٤٤٣٦ء‏ الأطلس: ص ۱۵۰ شكل ۱۵۸ 
عن المبخرةالثانية بذات المححف)» الأطلس: ص ۱4۷ 
شكل 444 ( عن المبخرة الغالثة بمتحف الارمتاج)» 
الأطلس :ص ۱۵۳ شكل 47٠١‏ ( عن المبخرة الرابعة 
بمتحف الفن الإسلامى) 

-٣‏ الرازی : المصدر السابق: ص ٦۷ء‏ المقرى: 
الصدر السابق: ج ۱ ص ۰۱۰۲ خلیل اجر:الرجع 
السابق: ص ۲۸۵ ء ا معجم الوجیز: ص ۷ء مجموعة 
الصطلحات العلمية والفنية: ج۱۳ ص ١٦۱۱ء‏ 
عفیف بهنسى : معجم مصطلحات الفنون: ص 
۱۹۹ 

4 - محمد أمين, لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص۹۹ 

۵- المقرى: الصدر السابق: ج ١‏ ص۰۱۵۸ 
الرازى : الصدر السابق: ص ۱۱۷ ا معجم الوجیز: ص 
حلمی عزيز وآخرون ا مرجع السابق: ص ۱۱۵ 

۹ ابو صالح الألفى: الفن الاسلامی: ص ۱۸۰ 

۷ - محمد آمین. لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص۹۹( عن ان جاز)ء ص ١١5‏ ( عن المشی) . 

۸ - العجم الوجیز: ص ۹۵ء الرازی : الصدر السابق 
ص كق القری: المصدر السابق: جل ۱ ص ۰۱۲۸ 





١٤ص‎ 

8 عبد اللطيف إبراهيم : رسالة - معجم 
المصطلحات الفنية رقم 5 ٠١‏ 

۰ - محمد أمینء لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص۹۹ 

1 - الرازی : المصدر السابق: ص ۱۰۷ ال مقری: 
الصدر السابق: ج ١‏ ص ص ۱۶ -١٤۱ء‏ خليل 
۱۱ 

۲ - وثيقة وقف رقم (3/۲۳) بدار الوثائق» تاریخها 
٦‏ شوال سنة (۷۰۷ه) باسم السلطان بیبرس 
عبدالله الجاشنكير» ووثيقة وقف رقم (۸۸۳) أوقاف 
تاریخها ۳۰ صفر سنهة (۱۱٩ه)‏ باسم السلطان 
الغوری» وراجع أيضا محمد أمين, لیلی ابراهیم: 
ص 45 

۳- المقرى: المصدر السابق: ج ١‏ ص ص ۷۹ - 
۵ء الرازی: المصدر السابق: ص ۱۲۸ء خلیل 
الجر: الرجع السابق: ص ص ۶۳۷ - ۳۸ العجم 
۹ حلمی عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص 
ص: ۵ عفیف بهنسی: معجم مصطلحات 
الفنون: ص ص ۱۳۳۰۵ ا معجم الوحد: ص ۶۷ 

۶ - احمد فکری: الدخل: ص ص ۲۷۹-۲۷۷ 
وحواشیها» فرید شالعی: العمارة العربية - عصر 
السابسق: ص ص ۱۶ -۱5, الشیخ طه الولی: 
الرجع السابق: ص ص ۲۱۶ - ۲۱۵ 
۳۵۲-۰ 
ا مرجع السابق: ص ٤٤‏ عبد الرحیم غالب :الرجع 
السابق: ص ,۳۵۲ 
التوتدجی: ا حاریب العراقية: ص ص ۰۳۰۰۲۲ فرید 
شافعی: العمارة العربية - عصر الولاة: ص ۰۰۰۷ ابن 


TAY 


بطوطه: الرحلة: ص 0 حسين مؤنس: الساجد: 
ص ص ۷۵ -۷۹ 

۸ - سعاد ماهر: العمارة الإسلامية عبر العصور: ص 
۹ فرید شافعی : العمارة العربية - عصر الولاة: 
ص ص ٣۸۷‏ -۱۰۸ء لنفس ال مؤلف: العمارة العربية 
الاسلامیة: ماضیها وحاضرها وستقبلها: ص ۰۱۵۲ 
عاصم رزق : احاریب الفاطمية فى جوامع القاهرة 
ومساجدها: ص ص ۷ -۱۳. 

۷۹ - فرید شافعی : العمارة العربية - عصر الولاة: 
ص Briggs (M.S.): 00.0) .۵.0.58,72 257١‏ 
۰ - فرید شافعی : الرجع السابق: صص ۰۱۱۳ 

۷ -؛ ۲۲ 

۲ - فرید شافعی : العمارة العربية الرسلامیة: ماضیها 
وحاضرها ومستقبلها: ص ۱۵۶ 

۳ - عبد اللطیف ابراهیم : الوئانق فی خدمة الآثار 
- بحث فى الزتمر الرابع للاثار - فاس )۱۹٦۳(‏ ص 
۸ حسن عبد الوهاب :الصسطلحات الأثرية: ص 
,©" عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ۳۵۲ 

۶ - محمد أینء لیلی ابراهیم: المرجع السابق: 
ص۱۰۰ 

۵ - الرازی: الصدر السابق: ص ۱۷۲ »العجم 
الوجیز: ص ص: ۱٩۹۰‏ -۱۹۱ء خلیل اجر:الرجع 
السابق: ص 1۸۸ 

۹ - عبداللطیف ابراهیم: الوثائق فی خدمة الآثار- 
بحث فی الزتمر الثانی للاثار - بغداد سنة (۱۹۵۷) 
ص ١۱ء‏ للفس المولف: رسالة: معجم الصطلحات 
الفنية» رقم ۷ عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر 
المعمارية بالقاهرة: ص ۱۸۰ حاشية ۲۰۵ 

۷ - محمد امین لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص۹۰ 

۶۸- الرازی : المصدر السابق: ص ص۸٦1٦‏ -۹٦٦ء‏ 
المقرى: المصدر السابق: ج ۲ ص ۰۷۷۷ خليل 
ص دلاه 

۹ - محمد امین» ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص۱۰۱ 


۱۳۹۰ - المقرى: الصدر السابق: ج ۱ ص ص ۲۵۸ - 
۱۹ الرازی : المصدر السابق: ص ص ۰ CY‏ 
الوجیز: ص ۰۲۹۳ معجم آلفاظ ا حضارة ا حدیغة: ص 
ص ٤٦ء‏ حلمی عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص 
۹۹۱ 

Creswell (K.A.C.): ۸۵.۲۴ . ۷ 
1ء‎ 

۴ - کمال الدین سامح : العمارةالاسلامية فی 
نظیف : الرجع السابق: ص ص ۳۶۲ -۹ ۳ ۶۶۸ 
.5ع 

4 - توفيق عبداجواد : المرجع السابق: ج۴ 

۱۳۹۵ - العجم الوجیز: ص ۲۵ الرازی :المصدر 
السابق:ص ص ۲۳۲ —- ۲۲۳۲ القری: الصدر 
ص ص ۵۷۷ -۰۵۷۸ حلمى عزیز وآخرون: 
الرجع السابق: ص ص ٣٤٤‏ ۷۷۰ 

5 - أبو صالح الألفى: الفن الإسلامى: ص ۰۱۳۹ 
صالح لمعى :المرجع السابق: ص ص 25-55 
عبدالسلام نظيف : المرجع السابق: ص ص ۰55۰ 
"عه 4ه fo‏ 

۱۳۹۷ - العجم ال وجیسز:ص ۰۳۹۸ الرازی :المصدر 
السابق: ص جع القری: الصدر السابق: ج ۲ ص 

۸ - حسن عبد الوهاب :تاریخ المساجد الأثرية: 
ص ۲۲۲ , سعاد ماهر : مساجد مصر: ج ٤‏ ص ص 
١1١‏ -۱۱۲ عاصم رزق : خانقاوات الصوفية : ج ۲ 
ص "7١‏ (عن مدخل برسبای)ء حسن عبدالوهاب: 
ج ۱ ص ص ۱۸۳ ۱۸۶ (عن مدخل الجاولية), 





TAA 


حسن عبد الوهاب : الرجع السابق: ص ۰۱۹۶ 
سعاد ماهر: الرجع السابق: ج ٤‏ ص ص ۳۸ - 
۰۳۹ عاصم رزق :المرجع السابق: ج۲ ص ۰۵۰۳ 
أبوصالح الألفى: الفن الاسلامی: ص ۱۹۹ (عن 
مدخل البرفرقية) , سعاد ماهر: الرجع السابق: ج ۳ 
۲ ( عن مدخل اجمالیة) 
۹ -- المقرى: المصدر السابق: ج ۲ ص ص ۱ - 
۳۲ الرازی : المصدر السابق: ص ۰ مجموعة 
"4 
۰ حنم ,ا :(K.A.C.) : M.A.E. vol,‏ 6۳۵۵ 
,42 - 233 
دللی: الرجع السابق: ص ١5‏ 
۰- فرید شافعی : العمارة العربية . عصر الولاة: 
ص ۰۱۹۱ عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: 
ص۷۷ 
۴ - الرازی : المصدر السابق.ص ۰۲۰۳ ا مقرى: 
السابق: ص ٦۲۸‏ العجم الوجیز: ص ۰۲۲۵ عفیف 
بهنسی : الرجع السابق: ص ص ۰۱۳۷۰۹۹۰۹ 
۰ - أحمد فکری: العصر الأيوبى: ص ص ۱۸۰ - 
۱ إرنست کونل: الرجع السابق: ص ص ۰۳۶ 
۰ - أحمد فکری: الرجع السابق: ص ۵۵. 
فرید شافعی : العمارة العربية: عصر الولاة. ص ۰۲۸ 
عفیف بهدسی: العمارة عبر التاریخ: ص۱۷۱ 
۰۰ _- القریزی: ال حطط: ج ۲ ص ۰۲۱۳ سعاد 
ماهر : مساجدمصر: ج ۱ ص ص۱۹ گی 


۰ -- أحمد فکری: الرجع السابق: ص ص ۱۲۵ - 
Van Berchem (M.) Cor-1¥°*— ۸‏ 


س۔ 


e 





pus inscriptionum Arabicarum 1,۷٤“ 
p.p. 254 -269 

- ۱۲۸ احمد فکری: الرجع السابق: ص ص‎ - ۷ 
Creswell (K.A.C.): The origin 6 ۳ 
cruciform plan of cairene 


madrasas (Bull.I[.F.A.O. tome ۸۱,۱6 Caire 
1922) p.p. 1-54 


۸ - أحمد فکری: الرجع ا لسابق: ص ص ۱۳۳ 
۱6۰ 


Richmond : Islamic archirecture , p.p 106 - 9 


Haulecocur )۱..( cl Wiet G.): les Moscuces du 
Caire (paris 1932) tome I,p. 226, Herzfeld: 
Studies in architecture (Ars islamica, ٣ 
1942) .مم‎ 1-53. Creswell (K.A.C): M .A.E. 
vol. I.p. 263. vol. 2,p.p.104-134. 

۹- صالح لمعى : المرجع السابق: ص ص ۱۷ - 
۸ سعاد ماهر :مساجد مصسر: جا ص ۰۲۲ 
ثروت عكاشة: الرجع السابق: ص ۱۳۶ 

۰ - أحمد فکری: الرجع السابق: ص ص ۱۸۹ - 
۰۱۹۲ صالح معی: الرجع السابق: ص ۰ محمد 
لینیول: سيرة القاهرة: ص ۲۰۸ 

۱ - احمد فکری:الرجع السابق.ص ص ۱۸۳ - 
۵ ابو صالح الألفى: الفن الاسلامی: ص ۰۱۲۲ 
عفیف بهنسی: جمالية الفن العربی: ص ۱۷۰ 

۲ .- صالح لمعى: المرجع السابق:: ص ۲۰ 

۲۳ - أحمد فکری: الرجع السابق: ص ۰۱۹۱ 
صالح لمعى : الرجع السابق: ص ص ۹ °“ 
۲ء حلمى عزيز وآخرون: المرجع السابق: ص 
۸ء عفیف بهنسی: معجم مصطلحات الفنون: ص 
۱۸ . العجم الوحد: ص ٦۸‏ 
جبرة: التحف القبطی وکنائس القاهرة القديمة:ص 
۱۱۹ 


- عبدالسلام نظیف : الرجع السابق: ص ص 
۲ ۸۲-۰ محمد أمین؛ ليلى إبراهيم: الرجع 

۷ -_-- الرازی : المصدر السابق: ص ۰۲۵۱ القری: 

۸ - محمد آمین» لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص۱۰۳ 

۹ - العجم الوحیز: ص ٢٥۲ء‏ القری: الصدر 
السابق: ج ۱ ص۲۹۹ 0 الرازى: المصدر السابق: ص 
ضف 

۰ - عاصم رزق: مجموعة ابن مزهر المعمارية 
بالقاهرة: ص ۱۷۸ حاشية ۱۷۷ء عبد اللطيف 
إبراهيم : رسالة: معجم الصطلحات الفنية رقم ۲ 
ولنفس الزلف: وثيقة قراقجا ا حسنی: ص ۲۳۵ 
حاشية "اه 

۱ - محمد آمین. ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص۱۰۳ 

۴ _- الرازی : الصدر السابق: ص ۰ء القری: 
الصدر السابق: ج ۱ ص ص ۱۷۸ -۱۷۹ء خلیل 
۸ معجم ألفاظ الحضارة الحديغة: ص ص ۰۲۱ 
۷ء معجم اخضارة: ص ۲۰ 

۳ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ص 
TVET ۲‏ غوستاف لوبون: حضارة العرب: ص 
ص ٥٥٤‏ -٤٦٦ء‏ صالح لمعى: الرجع السابق: ص 
۳۹ 


۶ - محمد آمین. لیلی ابراهيم: الرجع السابق: 
ص٤‏ ۱۰ ( عن مرحاض ).ص ۵٩۲‏ ( عن بيت 
راحة)» ص ۳۹ (عن حفرة مرحاض)» ص ٩۳‏ ( عن 
سرب) ص ٩٩‏ (عن کنیف)» ص ۱۰۱ عن مخرم . 

٥‏ - الرازی : المصدر السابق ص٦٦٦ء‏ ا مقرى: 
المصدر السابق: ج؟ ص۷۸۱ المعجم الوجيز ص ص 
٤‏ -۲۷۵, خليل اججر: المرجع السابق: ص ص 
١۹‏ - 

۵۲۵ سعاد ماهر: ساجد مصر: ج ۶ ص‎ - ٦ 

۷- المقرى: الصدر السابق: ج١‏ ص ص ۳۳۱ - 





۶ الرازی : الصدر السابق: ص ص ۲٦٢‏ - 
۲ء المعجم الوجیز: ص ۰۲۸۰ خليل الجر :المرجع 
السابق: ص ۱۱۰۳ 

۸ - عبد الرحيم غالب:المرجع السابق: ص 
۵ فريد شافعی : العمارة العربية : عصر الولاة: ص 
0 حسن القصاص: الرجع السابق: ص ص ۱۸۳ 
-۱۸64) جمال عبد الرحيم: المرجع السابق: ص 
ص ۲۳ ٣٢٥‏ عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر 
العمارية بالقاهرة. ص ١ 5 ١‏ حاشية ۲۵۹ . 

۹ - الرازی: المصدر السابق: ص ۰۲۲۳ خليل اججر: 
الرجع السابق: ص ١۱۱۰ء‏ المعجم الوجیز: ص ۲۸۹ء 
ابن منظور المصدر السابق: ج ٦‏ ص۱۹۳ » مجموعة 
الصطلحات العلمية والفنية. ج ۱۳ ص ۰۱۱۱ 
حلمی عزیز وآخرون: الرجع السابق: ص ص ۷ء 
۱ء المعجم الوحد: ص ٦٤۹‏ 

Creswell (K.A.C) E.M.A vol. 2, 0. p. 2-۰ 
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۱۳۳۰ - فريد شافعی : العمارة العربية : عصر الولاة: ص 
۰۳۷۹ عاصم رزق: مجموعة ابن مزهر العمارية 
بالقاهرة. ص ۱۸۸ حاشية ۲۶۰ 

۱۹ - الرازی: المصدر السابق: ص ۰۲۷۳ خلیل اجر: 
الرجع السابق ص ۱۲۸ العجم الوجیز:ص ۲۹۰ 
V1‏ 

۳ - القری: الصدر السابق: ج ۱ ص ۰۳4۸ 
الرازی : المصدر السابق: ص ۲۷۵ , العجم الوجیز: ص 
۲ خلیل ا جو: الرجع السابق: ص 1۳۰ 
القاموس احیط : ج٣‏ ص ۶۳۰ 

٤‏ - القری: الصدرالسابق: ج١‏ ص۳۵4 
الرازی : الصدر السابق: ص ص۲۷۸ -۲۷۹ء العجم 
۳۵ 

۵ - سعاد ماهر : مساجد مصر: ج ٤‏ ص۵۲۵ ۰ 
بالقاهرة. ص ۱۹۵ حاشية ۲۷۹ عبد اللطیف 





۳۹۰ 


إبراهيم : وثيقة قراقجا ا جسنی: ص ۲۰۵ محمد 
مصطفی نجیب: مدرسة الأمير کبیر قرقماس وملحقاتها: 
ص ٢٦۲۱ء‏ سوسن سلیمان: منشآت الأمیر قجماس 
الإسحافى - رسالة ماجستیر - كلية الآثار جامعة القاهرة 
۶ ص۳۶۸ 

۷ محمد أمینء لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص١١٠‏ 

۸ - عبداللطیف ابراهیم : وثيقة قراقجا اطسنی: 
ص ص ۰:۸ ۰۲۱۲ حسن عبد الوهاب: 
المصطلحات الأثرية: ص "7 . 


۹ - محمد آمین» ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص ۲4۰۱۲ 

۰- المقرى: الصدر السابق: ج ۱ ص ۰۳۵۶ 
الصطلحات العلمية والفنية: ج-۱۵ ص٣۱۳ء‏ ج5١‏ 
العجم الوجيز: ص ٦۲۹ء‏ العجم الوحد: ص ٦٤‏ 

۱۳ - الموسوعة العربية الیسرة: ص ص ۱۹۹۱ 5 
۳۷۹ 

۲ - القریزی: احطط: ج ۲ ص۲۱۸ ۰ سعاد 
ماهر: مساجد مصر: ج١‏ ص٢٢۲‏ 

۳ - الرازی: الصدرالسابق: ص ۲۸4 القری: 
السابق: ص ٦٦٦‏ العجم الوجیز: ص ۳۰۲ 

ص ۲۳۶ حاشیة 5١‏ 

۵ - محمد امین لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص۵6 ۱۰ 

7 - المقرى: الصدر السابق: ج۱ ص۳۷۳ 
الرازی : المصدر السابق: ص ۰۲۹۲ خلیل ا جر: 
المرجع السابق: ص ص ۱۱۰۸۰۸۵۹ » المعجم الوجیز: 
ص ۳۰۹ 

۷ ~~ عبداللطیف ابراهیم : رسالة» معجم 
الصطلحات الفنية: رقم ۷۹ 

۸ محمد أمين, لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص١۰٠‏ 





۹ - العجم الوجیز: ص ۰۲۷۷ الرازی : الصدر 
السابق: ص ۰۷۳۱ القری: الصدر السایق: ج-۲ 
ص۲۰٩‏ خلیل ال جر: الرجع السابق: ص ۱۲۹۶ 

۰ - محمد آمین» لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص١۱۰‏ 

۱ - القری:الصدر السابق: ج١‏ ص۳۱۳ الرازی: 
الصدر السابق: ص ۲۸۲ العجم الوجیز: ص۳۰۳ 
خليل ا جر: الرجع السابی: ص ٦٦ء‏ حلمی عزیز 
وآخرون : الرجع السابق: ص ص ۰۲٦‏ ۰۷۷ عفیف 
بهنسی: معجم مصطلحات الفنون: ص ۱۶۱ العجم 
الوحد: ص ٤۹‏ 

۲ - سعاد ماهر : مساجد مصر: جا ص ص ۲۹ 
-۰۳۱ كمال الدين سامح : العمارة الإسلامية فى 
مصر: ص ۹ تراث الإسلام: تصنیف شاخت وبوزورث 
وترجمة حسين مؤنس: ج ۲ ص ص ۲۲-٠٢‏ , 

۳ - الشيخ طه الولى: المساجد فی الاسلام: ص 
ص ۱٩۱‏ -۱۹۲ عبد الرحيم غالب :الرجع 
السابق: ص ۰۳۸۱ محمد أمینء ليلى إبراهيم: 
المرجع السابق: ص5 ٠١‏ 

۶ - المقريزى: خطط: ج۲ ص٢٤۲ء‏ فريد 
شافعى : العمارة العربية - عصر الولاة: ص ۰۵۵ 
حسین مؤنس: المساجد: ص "ه 

۵ - ابن خلدون: المقدمةج” ص۰۱۱ 
عبدالرحيم غالب: المرجع السابق: ص ۰۳۸۱ 
ثروت عكاشة: المرجع السابق: ص ص ۰۱۰۸ 
۸ الوسوعة العربية الیسرة: ص ص ۱۹۹۵ - 
٦‏ صالح لمعى: الرجع السابق: ص ۱۳ 

۰۱4 صالح لعی: الرجع السابق: ص‎ - ٦ 
عبدالسلام نظیف: الرجع السابق: ص ٣۳ء ابو‎ 
صالح الألفى: الرجع السابق: ص ۰۱۲۲ عفیف‎ 
پھنسی : العمارة عبر التاریخ: ص ۱۷۰ ولنفس‎ 
۰۱۵۷- ۱۵۲ المؤلف: جمالية الفن العربی: ص ص‎ 
۰۳۸۱ عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص‎ 
-۳۳ عبدالباقی إبراهيم: الرجع السابق: ص ص‎ 
۳ 


۷ - ابن جبیر: الرحلة: ص ۲۳۵ فرید شافعی: 


۳۹۱ 


العمارة العربية - عصر الولاة: ص ۰۳۸۳ عبد الرحیم 

۸ - سورة الأعراف : آیة ۳۲ 

۹ -۔ ناصر خسرو: سفرنامه: ص ۰۱۰۲ 
عبدالرحیم غالب: للمرجع السابق: ص ۳۸۳ 

۰ - الرازی : الصدر السابق: ص ص ۲۸۸ -۲۸۹ء 
القری: الصدر السابق: ج ١ص‏ ص £" No‏ 
العجم الوجیز: ص ۳۰۵ خلیل ار : الرجع السابق: 
ص مج 

۱ - حسن عبد الوهاب :الصطلحات الأثرية:.ص 
۳۲ 


۱۳۹۲ - العجم الوجیز: ص ۳۱۰ القاموس ا حیط: ج 
١‏ ص ۸۲ خلیل الجر : الرجع السابق: ص ۰۱۱۱۱ 
معجم ألفاظ الحضارة احديثة: ص ۳۸ء معجم الحضارة: 
ص ۵ ج۱۳۴ ص۰۲ عفیف بهنسی : معجم 

۳ - عبداللطيف ابراهيم : رسالة: معجم 
المصطلحات الفنية رقم ۰۷۸ حسن عبد الوهاب: 
الصطلحات الأثرية: ص ۰۳۳ عاصم رزق: مجموعة 
ابن مزهر العمارية بالقاهرة: ص ۱۸۱ حاشية ۲۱۳ 

۶ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص 
ص٦٦‏ 

۵ - محمد أمینء ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص۰۹٠‏ 

٦‏ - نفس الرجع: ص ۷١‏ (عن لرح طرش)» ص 
۷ (عن مسطرة). 

۷ - الرازی: الصدر السابق: ص ۳۰۹ المقرى: 
الصدر السابق: ج١‏ ص ۰۳۸۷ خلیل الجر:المرجع 
السابق: ص 1۷۱ المعجم الوجیز: ص ۳۱۷ 

۸ لص عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ۳۸۳ 
۹ - محمد امین لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص۱۷ (عن مسلخ». ص ۱۱۳ (عن مقطع) . 
۷۰ - الرازى : المصدر السابق: ص ص ۳۱۲ -۳۱۳ء 

المقرى: الصدر السابق: ج ١‏ ص ص ۷۱۹ --۰۳۹۲ 


خلیل ا جر: الرجع السابق: ص ٦۷٦‏ العجم الوجیز: 
ص۳۲۱ معجم ألفاظ احضارة الحديثة: ص 1۷ , 
١‏ - محمد أمينء لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 

ص۸۸ 

۲ - القری: الصدر السابق: ج ۱ ص ص 4۱۸ - 
۹ء الرازی: الصدر السابق: ص ۳۳۳ العجم 
الوجیز: ص ۰۳۳۹ مجموعة | لمصطلحات العلمية 
والفنية: ج١٥۱‏ ص ۰۱۳۰ القاموس احیط: ج١‏ 
ص۰۸ عفیف بهنسی: معجم مصطلحات الفنون: 
ص ۱١١‏ العجم الوحد: ص ۵۰ 

۳ - ألفت حمودة: الرجع السابق: ص ص ۱4۸ 
-۱4۹ صالح طعی: الرجع السابق: ص ۰۱۲۳ 
عبدالسلام نظیف: الرجع السابق: ص 4۲ توفیق 
عبداجواد : الرجع السابق: ج۳ ص ۰7۸ سوسن 
سلیمان: الرجع السایق: ص ص ۳۶۲ ۳٤٣٤٣-‏ , 

۶ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص 
۶ توفیق عبداجواد: الرجع السابق: ج 
ص٢٦٢‏ 

۵ ۔ أحمد فكرى: المدخل: ص ۲۷ مارتن 
ہرجز: تراث الاسلام: ص ۱۳۹ وانظر أیضا: 

Creswell (K.A.C) : An article on Mashra- 

biyya in (Bull .de I'I.F.A.O . tome ۱۱۱, le 

Caire 1924). 

٦‏ - ابن دقماق: الإنعصار: ج٤‏ ص۹ء فريد 
شافعی : العمارة العربية - عصر الولاة: ص ص ۳۵۳ 
۳۵۵ 

۷۷ _- القری: المصدرالسابق: جلا ص۰۳۸ 
الرازی : المصدر السابق: ص ۳۶۵ العجم الوسیط : 
جل ص۲٩۰‏ خليل ا جر:الرجع السابق: 
ص۱۱۱۸ء حلمى عزيز وآخرون» العجم الوسيط: 
ص ٥٥ء‏ عفیف بهنسی: معجم مصطلحات الفنون: 
ص ١٦٢۱ء‏ العجم الوحد: ص ۵۰ 

۸ ۔- عبد الرحیم غالب :الرجع السابق: ص 
۶ محمد مصطفی: الرجع السابق: ص ۰۱۰۷ 
عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر العمارية بالقاهرة: ص 
۹ حاشية ۱۹۷ 

۹ - سور النور: آية ۳ 





۳۹۲ 


۰ - محمد مصطفی: الرجع السابق: ص ص 
1¥ -۱۱۲.زکی حسن : فنون الاسلام: ص ص 
۰۹-٣۲‏ ولنفس المؤلف: الأطلس: أشكال: ۷۹ء 
۷۹۰۰/۹۳۳۰۹۹۷۰ 

۱۳۸۱۱ - القری: الصدر السابق: ج ۱ ص ص 8۷۲ - 
۷۳« الرازی: الصدر السابق: ص ۰۳۹۸ العجم 
۷۵۰ 

۷۲ - عبد الرحیم غالب: المرجع | لسابق: 
ص۳۸۸ 

۳ — عاصم رزق: مجموعة ابن مزهر العمارية 
بالقاھرۃ:صص:۱۱۳-۱۱۲. 
الصدر السابق: ج ۱١ص٦۷٦ء‏ العجم الوجیز: ص 
الصطلحات العلمية والفنية: ج۱۳ ص٤٤٣‏ معجم 
احضارة: ص 1۷ معجم ألفاظ الحضارة الحديفة: ص 
۸ المعجم الموحد: ص ۵۰ 

۵ - القریزی: الخطط: جل" ص ص ۲۲۹ - 
۰ ابن تغرى بردی: النجوم الزاهرة: ج ۱۵ 
ص۳۱۱ حاشية ۸ عبد الرحیم غالب :الرجع 
السابق: ص ۰۳۸۹ سعاد ماهر: مساجد مصر: ج٤‏ 
ص۵۲۵ 

۸۲ - محمد آمین» لیلی ابراهیم: الرجع السابی: 
ص۱۰۸ 

۷ - الرازی: المصدر السابق: ص ۳۸۵ القری: 
الصدر السابق: ۲ ص4۹۸ » العجم الوجیز: ص 
۲۳ خليل الجر :المرجع السابق: ص ۷۷۲ 

۸ - حسن عبد الوهاب :المصطلحات الأثرية: ص 
۶ عفیف بهنسى: معجم المصطلحات الأثرية: 
ص ۳ 

۹ - محمد أمینء ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص۹۹ 

۰ - القری: الصدر السابق: ج۲ ص ص ٥۰۲‏ : 
۳ الرازى: الصدر السابق: ص ۳۸۷ العجم 


۸ معجم احضارة: ص ۰۲۰ معجم ألفاظ احضارة 
ا حدیثة:ص ۲۸ 

۴۳ - الرازی : الصدر السابق: ص ص ۰4۰۹۰۶۰۸ 
ا مقرى: الصدر السابق: ج ۲ ص ۵۳۲ خلیل 
٤ء‏ معجم ألفاظ الحضارة الحديغة: ص 4٩‏ 

۳ - محمد أمينء ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص۱۱۰ 

٤‏ - الرازی: المصدر السابق: ص ٤١١‏ القری: 
الصدر السابق: ج ۲ ص ص ۵1۵ -6555, خلیل 
۶:۱ 


۵ - محمد امین لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ۰۱۱۱-۱۱۰ 

۱۳۹۹ - نفس الرجع: ص 8۰ (عن ردحة)ء س ۷۱ 
(عن شوندة) 

۷ ؛- القری: الصدر السابق: ج ۲ ص ص 
۰5۸۲-۲۱ الرازی: المصدر السابق:: ص ۰:9۰ 
العجم الوجیز: ص ۳۱ » العجم الوحد: ص ۵۰ 

۸ - مجموعة المصطلحات العلمية والفنية: ج ۱۵ 
ص ۷۱ سعاد ماهر : مساجد مصر: ج٤‏ ص 
بالقاهرة: ص ص ۰۱۱۱-۱۱۳ 

۹ محمد أمين, ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص١١١‏ (عن معلق». ص ۰۳ (عن سفل) 

۱:۰۰ - المعجم الوجيز: ص ۰4۳۲ الرازى :المصدر 
السابق: ص ص: ۸ -6۲ ۶ القری: المصدر 
السابق: ج ۲ ص ص ۰۸۳ -۵۸۵, خلیل الجر: 
المرجع السابق: ص ۸4۹ 

۸ - القریزی: اغطط: ج۲ ص ۳۸4 فرید 
شافعی : العمارة العربية - عصر الولاة: ص ۰۳۰۹ 
صالح لعی : الرجع السابق: ص ۱۲۲ 


۳۹۳ 


۲ - على باشا مبارك: اخطط التوفيقية الجديدة: 
ج ه ص ١٦۹٦ء‏ فرید شافعی: الرجع السابق: ص 
۳۰۹ 

۰ - القری: الصدر السابق: ج-۲ ص ص ٩۲۳‏ - 
٤ء‏ الرازی: المصدر السابق: ص ۰1۸۳ العجم 
الوسیط: ج۲ ص ۰۰۷۱ العجم الوجیز: ص ٤٥٦٥ء‏ 
خليل اجر: السابق: ص ۰۸۸۰ معجم تيمور الکبیر: 
ج ۲ ص ص ٥۳‏ -4ه 

٤‏ - عبداللطيف ابراهيم :الوثائق فى خدمة الآثار: 
٥ھ‏ 

۰ - محمود احمد: الرجع السابق: ص ۰۲۰۱ 
محمد أمين: فهرست وثائق القاهرة: ص ص "5 4 - 
۷.. 

۰ - محمد أمینء لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص۱۵ 

۰ - الرازی : الصدر السابق: ص ٤۱۷٦ء‏ القری: 

۰ - محمد آمین» لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ۱۱۲-۱۱۱ 

2544 القری: الصدر السابق: ج۔٢ ص‎ - 55٠ 
الرازی الصدرالسابق:ص ٥۰۰۹ء خليل ا ر:‎ 
ء٦٦٤۹ الرجع السابق: ص ۹٦۹۰ء العجم الوجیز: ص‎ 
۸٩ معجم مصطلحات الفنون: ص‎ 

۰ - محمد أمینء لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص۱۱۲ 

1١21١١‏ - مجموعة المطلحات العلمية والفنیة: ج۱۳ 
ص ۱۱١‏ القاموس احیط: جل" ص ۳۱۳ خليل 
الجر: الرجع السابق: ص ص 445 -۹۱۷ء الرازى: 
المصدر السابق: ص ۰۵۳۳ القاموس ا حیط: ج ۲ ص 
۳ عفیف بهنسى معجم الصطلحات الأثرية: 
ص ۰۳۲۳ حلمی عزیز وآخرون :الرجع السابق: 
ص۱۰۸ عفیف بهنسی : الرجع السابق: ص ص 
48 ال معجم الوحد: ص ۵۱ 


۲ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص 
۹ أحمد فکری: العصر الفاطمی: ص ۰۱5۳ 
زکی حسن: فنون الاسلام: ص ١٥۱ء‏ حسن 
عبدالوهاب : الصطلحات الأنرية: ص ۰۳۳ 
عبدالسلام نظیف: الرجع السابق: ص ۷۰ 

۳ - صالح لعی: الرجع السابق:ص ۳۹ء 
عبدالرحیم غالب : الرجع السابق: ص ۳۹۷ حاشية 
٤ء‏ محمد عبد العزیز مرزوق: الفنون الزخرفية 
الاسلامية فى الغرب والأندلس: ص ۸۸ء زکی حسن: 
الرجع السابق: ص ۱۵۲ دللی: الرجع السابق: ص 
۱۸ 

٤‏ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ص: 
۰ زكى حسن: الرجع السابق: ص ۰۱۵۲ 
دللى : المرجع السابق: ص ۸ء صالح لمعى :الرجع 
السابق : ص ۳۹ء محمد عبد العزیز مرزوق: 
ال مرجع السابق: ص ۰۷۳ عبدالسلام نظيف :المرجع 
السابق: ص ۷۰ 

Hoag (J.D.) : Islamic Architecture ۵ 

,144 .م 
عبد الرحیم غالب: الرجع السایق: ص ۰۳۹۸ 
صالح طعی: ا مرجع السابق: ص ۳۹ 

5 - حیان صیداوی: الرجع السابق: ص ۰۲۱۳ 
كمال الدین سامح: العمارة الاسلامية فی مصر: ص 
ص ۸۲ ۸٥-‏ عبد الرحیم غالب :الرجع السابق: 
ص ۰۳۹۸ زکی حسن : المرجع السابق: ص ۱۵۲ 

۷ كمال الدين سامح :المرجع السابق:ص ۸۵ء 
حيان صیداوی: الرجع السابق:ص ,7١4‏ 
عبدالرحيم غالب: المرجع السابق: ص ۰۳۹۸ 
توفيق عبد اجواد: المرجع السابق: ج ۳ ص ۰5۷ 
محمد عبد العزيز مرزوق: المرجع السابق: ص ۸۸ 

۸ - أحمد فکری: العصر الفاطمی: ص 2١517‏ 
دللی : المرجع السابق: ص ۱۹ء زكى حسن :الرجع 
السابق: ص ۰۱۰۲ غوستاف لویون: المرجع السابق: 
ص ۰۵۳۰ 

Creswell(K.A.C) : ۸۰۸.5۰ vol. 2 


6 - عبداللطيف ابراهيم: الوثائق فى خدمة 
الآتار:ص ۶ عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر 


۳۹ 


المعمارية بالقاهرة:ص ص ۱۵۰ - ۱ صالح لعى: 
الرجع السابق: ص ۳۹ء حسن القصاص: ا مرجع 
السابق: ص ص ۲۹۳ -754, هدایت تیمور: 
الرجع السابق: ص ۰۲۲۸ عبدالسلام نظیف: 
المرجع السابق: ص ص ۷۰-۷۲ 

۰ - دللى: المرجع السابق: ص ص ۱۸ - 
۰ عفیف بهنسى: العمارة عبر التاریخ: ص ٥٦١‏ 
۱ - أبو صالح الألفى: الفن الاسلامی: ص ۱۳۹. 
توفیق عبد اجواد: الرجع السابق: ج ۳ ص۵۷ 
۲ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص۳۹۸ 
٣‏ - أحمد فکری: العصر الفاطمی: ص ص ۱۲۳ 
- ۱5۵ ثروت عکاشة: الرجع السابق: ص ۰۱۳۰ 
صالح لمعى : الرجع السابق: ص ۳۹ دللی :الرجع 

السابق: ص ۱٩‏ 

٤‏ - آحمد فکری: العصر الأيوبى: ص ۰۸۵ صالح 
لمعى : الرجع السابق: ص ۰4۰ آبو صالح الألفى: 
الرجع السابق: ص ص ۱۳۹ ۰ کمال الدین 
سامح: المرجع السابق: ص ص ۸۳ -۸6 توفيق 
عبداجواد: ال مرجع السابق: ج ۳ ص ص لاه -۰۵۸ 
أنور زقلمة: المرجع السابق: ص :١47‏ شحاته 
عيسى إبراهيم: المرجع السابق: ص ۱۶4 

۵ - محمد عبد العزيز مرزوق: الفنون الزخرفية 
الإسلامية فى العصر العفمانى: ص ۷۳ 

5- محمد أمين» ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص۱۱۳ (عن مقرنص)» ص ۵۰ (عن دوالی: )» ص 
۵ (عن کسرات )ء ص ص ١١٠١-11١8‏ (عن 
نهضات) . 

۷ - القری: الصدر السابق: ج۲ ص ص ٩۲۹‏ - 
۳ الرازی: الصدر السابق: ص ۵۳۷ العجم 
الوجیز: ص٥٥٠‏ خليل ال جر: الرجع السابق: ص 
ص ۹۵۲ - ۰۹۵۳ مجموعة الصطلحات العلمية 
والفنية: ج ۱۳ ص ٤٠ء‏ + ۱۵ ص۱۳۰ ج ۱۷ 
ص۱۱۷ معجم ألفاظ الحضارة احديشة: ص ۰۳۸ 
الوسوعة العربية الیسرة.ص ۰۱۷۳۱ حلمى عزیز 
وآخرون : الرجع السابق: ص ص ۰۷۳,۲۲,۱۷۰۱ 
۵ء العجم الوحد: ص۱٩۵‏ , 


5 ۰ سعاد ماهر: العمارة الاسلامية عبر العصور: 
ص ص ۱۹۰ -۰۱۹۱ الشیخ طه الولی: الرجع 
السابق: ص ص۳۱۲- ۰۳۱۳ 

۹ - اہن خلدون: القدمة: ص ص ۱۸۸ -۰۱۸۹ 
عبد الرحیم غالب: الرجع السایق: ص ۰۶۰ 
کمال الدین سامح : العمارة فى صدر الااسلام: ص 
۶ احمد فكرى : الدخل ص ۲۷۹ 


۰ - فرید شافعی: الرجع السایق: ص ص ۹4۹ - 
۰۱9۰ الشیخ طه الولی: الرجع السابق: ص ۰۳۱ 
محمد أمين, لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص۱۱۳ 

۹ - القری: الصدر السابق: ج ٢‏ ص ص 1۹۹ - 
۰۳۳۸ الرازى: المصدر السابق: ص ٤٤‏ العجم 
الوجیز: ص 6٠‏ خلیل الجر: المرجع السابق: ص 


ص ۱۵۹ -٦٦٦ء‏ حلمى عزيز وآخرون الب الوجيز: ص ۵۲۷, خليل الجر 


السابق: ص ۲١‏ العجم الموحد: ص ١ه‏ 
۲ -فريد شافعی :العمارة العربية الإسلامية: ماضيها 
وحاضرها ومستقبلها: ص ۰۷۱ ألفت حمودة: 


۳ -محید أمين» ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 


ص۱۱۳ 

٤‏ - نفس الرجع: ص ۱۱ وراجع أيضا مصطلح 
«مغانی؟ رقم ۳۰۰ 

۵ - عبداللطیف ابراهيم : رسالة: معجم 


الصطلحات الفنية: رقم ۱۰۱ 

٦‏ - محمد أمينء لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ۱۱۳ 

۷ - عبداللطیف ابراهیم :الوثائق فی خدمة الآثار: 
ص ١م‏ عاصم رزق : خانقاوات الصوفية فى مصر: 
۲ ص۷۱۸ 


۸ - محمد أمين, لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص ص۱۱۳ -٤۱۱ء‏ وراجع أیضا حجة رقم (۸۸۳) 


أوقاف» تاریخها ۲۰ صفر سنة (411ه)باسم السلطان 
قانصوه الغوری 

۹ - عبد اللطبف ابراهیم: الوثائق فى خدمة الاثار: 
ص ۵۲ حاشية ۲ء وللفس الولف: رسالة: معجم 
الصطلحات الفنية: رقم ۰۱۱۲ حجة طومان بای: 
(۸۸۲) أوقاف: ص ص ۰۵۳٩‏ ۵۵ دللی :الرجع 
السابق: ص ص ۲۲ 

۰ - محمد أمين, لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ۱۱۳ 

۱ - الرازی: الصدر السابق: ص ٥٠٥٥ء‏ القری: 
الصدر السابق: ج۲ ص۷۰۷ خلیل اجر:الرجع 
السابق: ص ٦١٦۹ء‏ العجم الوجیز: ص٥٥٦‏ معجم 
ألفاظ الحضارة: ص ۶۳ 

4 - زکی حسن : فدون الإسلام: ص ۰۵9٩‏ شكل 
tof‏ 

۳ - الرازی : المصدر السابق: ص ۰۵5۲ المقرى: 
الصدر السابق: ج ۲ ص ص ۷۱۹ -۷۲۰ العجم 
۹۰ 

٤‏ - قرید شافعی : العمارة العربية - عصر الولاة: 
4 ۰ عبد الرحمن زکی: القاهرة: تاريخها وآثارها: 
ص ۲۳۷ 

٥‏ - سعید عاشور: اجتمع الصری فی عصر 
سلاطين الماليك (القاهرة )۱۹٦۲‏ ص ص: ٩۵۲‏ - 
بالقاهرة: ص ص 5 ١١5- ٠١‏ 

65 - محمد أمين, ليلى إبراهيم: المرجع السابق: 
ص ۱۱۵ 

۷ - المقرى: الصدر السابق: ج ۲ ص ۰۷۳۳ 
الرازى : المصدر السابق: ص ۱ المعجم الوجیز: ص 
۵ خلیل اجر: الرجع السابق: ص ۹۹۹ المعجم 
الرحد: ص 6۰ 

۸ - عبد اللطیف إبراهيم :الوثائق فى خدمة الاثار: 
ص ۲۰۲ عاصم رزق: مجموعة ابن مزهرالعمارية 
بالقاهرة: ص ۱۸۷ حاشية ۰۲۳۳ دللی :الرجع 
السابق: ص ak‏ سوسن سليمات: المرجع السابق: 


6٥ 

۹ - عبدالسلام نظیف: الرجع السابق: ص ص 
۳۸-۲ 

۰ - الرازى: المرجع السابق: ص ٦٦٦٠ء‏ خلیل الجر: 
ص۸۳۵ 

۱ - آلفت حمودة: الرجع السابق: ص ۰۱4۷ 
رفعت موسی: الرجع السابق: ص ص ۰۱۹۷ ٣۳۰٠ء‏ 
وراجع أیضا باذاهنج - مصطلح رقم ۲۱ 

٣۲‏ - المقرى: المصدر السابق: ج٢‏ ص ۰ لسان 
العرب: جص۷ ص اہ الرازى : الصدر السابق: ص 
۳ء خلیل ا جر:الرجع السابق:ص ۱۱۸۹ء 
العجم الوجیز: ص ٦۹۹‏ الموسوعة العربیة الیسرة: ص 
ج١٥۱ص‏ ۳۰٣۱ء‏ حلمی عزیز وآخرون :الرجع 
السابق: ص ص ۲۱ ء عفيف بھنسی: 
معجم مصطلحات الفنون: ص ص ۰۱۳۷۰۶۰ 

۴۳ - فريد شافعى : العمارة العربية - عصر الولاة: 
ص ص 575 - ۰۱۲۸ الشيخ طه الولی: المرجع 
السابق: ص ص ۱۹۱- ۰۱۹۲ء صالح لمعى :المرجع 
السابق: ص 4 4 

fof‏ - الطبرى: تاريخ: ج ١‏ ص ۰۱۵۹۱ عبد الرحيم 
غالب : المرجع السابق: ص ٠5‏ 4 

٥‏ - فريد شافعی : العمارة العربية - عصر الولاة: 
ص ص 575 ۹۲۸٦ء‏ أحمد فكرى :المدخل: ص 

1 - فريد شافعى : المرجع السابق: ص ۳۳ أبن 
المرجع السابق: ص 4۰ 

۷ - محمد عبد العزیز مرزوق: الفنون الزخرفية 
الاسلامية فی الغرب والأندلس: ص ۱۵۳ صالح 


۳۹۹ 


غالب : الرجع السابق: ص ۶۰۸ 

۹ - ابن دقماق: الانصار: ج٤‏ ص ۰۱۳ 
المقريزى: اخطط: ج٢‏ ص ۲۰۸ء احمد فکری: 
cf‏ 

Briggs (M. S.): op. cit, p. 60.‏ 
غالب : السرجع السابق: ص ٤٤٠٦ء‏ حسن 
عبدالوهاب : الملصطلحات الأثرية: ص ۵ شحاته 
عیسی إبراهيم: الرجع السابق: ص ۰۱۶۷ انور 
زقلمة: المرجع السابق: ص ۱4۵ 
عیسی إبراهيم: الرجع السابق: ص ۱۶۷ 

۲ - محمد أمين, لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ١١5‏ (عن منبر)ء ص ۱۰۶ (عن مزمك). 

۰۸۱۱ القری: الصدر السابق: ج ۲ ص‎ - ٣۳ 
العجم‎ 55 4- ٦٦٦ الرازی : الصدر السابق: ص ص‎ 
الوجیز: ص ۰ ۰ء خلیل اجر: المرجع السابق: ص‎ 
ص ۱۱۹۰ ۔۱۱۹۱ء محمد العونجى: المرجع‎ 
١٤٥٥ص السابق:‎ 

۶ - عبداللطیف ابراهیم : الوثائق فى خدمة الآثار: 
ص ۷۸ حاشیهة۱ » عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر 
العمارية بالقاهرة: ص ۱۷۷ حاشية ۱۷۲ 

۵ - محمد أمینء لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ص۱۱۰ - ۱۱۷ 

55 - الرازی : المصدر السابق: ص ۰۱۰۳۲ اوالیقی: 
الصدر السابق: ص ۰۳۰۵ خلیل ار : الرجع السابق: 
ج۱۳ ص۱۱۳ عبد النعیم حسدين: المرجع 
ص۵۶۸ 

۷ - عاصم رزق: مجموعة ابن مزهر العمارية 
بالقاهرة: ص ۱۷٦‏ حاشية ۰ ۰۱۵ 

Creswell (K. A. C.) M.A.E. vol. 2, م‎ 5 


۸ - القری :المصدر السابق: جل ۲ ص ص ۸۶۰ - 
۱ الرازی : الصدر السابق: ص ص٦٦٦‏ - ۰*۱۷ 
خلیل الجر:المرجع السایق: ص ۲۱ المعجم 
الوجیز: ص ۰٩۲۲‏ حلمی عزیز وآخرون: الر جع 
السابق: ص ١٦۱۰ء‏ العجم الوحد : ص ۵۱ 

8 - القریزی: اخطط: ج ۱ ص ص ٣٦٤‏ - 
۷ عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ص 
۸١ء٤ء‏ 

Marcais (G.) : L'art Musulmane,p.1 60 


۰ - محمد أمين, لیلی إبراهيم: المرجع السابق: 
ص۱۱۷ 

4 - الرازى : المصدر السابق: ص ص ٦۸٤‏ -۱۸۵ء 
المقرى: المصدر السابق: ج۲ ص ص cA- ۸٦۵‏ 

۷۲ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ۶۱۲ 
وراجع آیضا: ملقف: (مصطلح رقم ۳۰۹) 

۳ - محمد أمين» لیلی إبراهيم: الرجع السابق: 
ص۱۱۷ 

۶ - القری: الصدرالسابق: ج۲ ص ۹٦۸۰ء‏ 
الرازى :المصدر السابق: ص 5٠‏ خلیل ار :الرجع 
السابق: ص 1176 » المعجم الوجيز: ص ٥۹٦١ء‏ حلمى 
عزيز وآخرون: الرجع السابق: ص ۰۷۷ عفيف 
بهنسى : معجم مصطلحات الفنون: ص ۱۶۰ 
۳ قصر الیر الغربی: تألیف:دانیال شلو 
مبرجیی وتعريب الياس ابو شبكة ص ۶ سماد 
ماهر : الفنون الإسلامية: ص ص ۲۲۱ -۲۲۲ (عن 
قصر ا حیسر)؛ ص ص ۲۲۵ ۲٢٢-‏ (عن الحمام 
الفاطمی) 

9٦‏ - محمد أمينء لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص۱۱۸ 
الرجع السابق: ص ۱۱۷۷ء ا معجم الوجیز: ص ۲۸۷ 


ab‏ الشیخ طه الولی: التراث الاسلامی فی بيت 
المقدس: ص ۳۰ 


۳۹۷ 


۹ -- محمد امن لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص٩۵‏ 

١ 7۰‏ - المقرى: الصدر السابق: ج١‏ ص ۰۱۳ الرازی: 
المصدر السابق: ص ۱۲١‏ العجم الوجيز: ص 3 
خلیل اجر: الرجع السابق: ص ۵۳ .حلمی عزیز 
وآخرون: الرجع السابق: ص۱۰۷ عفیف بهدسی: 
۰-۲۱" 

۱ - فرید شافعی : العمارة العربية الا سلامیة: عصر 
الولاۃ: ص ٤ء(‏ ولنفس الولف: العمارة العربية 
الاسلامية: ماضیها وحاضرها ومستقبلھا: ص ۰۱۵4 
دللی: الرجع السابق: ص۰۲۱ 

Grube (E) & Grabar (O): op.cit.p.143. 


۴ - فرید شافعی : العمارة العربية الإسلامية - عصر 
الولاة: ص ص ٦۳۷‏ -۹)۰؛ زکی حسن : فنون 
السابق: 4۰۵ صالح لمعى : المرجع السابق: ص 2١‏ 
عفیف بهنسی : العمارة عبر التاریخ: ص ۹۸٦۱ء‏ 
عبدالسلام نظیف : الرجع السابق: ص ۱۲۸ 

۳ - القدسی: أحسن التقاسیم: ص ۱۷۷ ابن 
جبير: الرحلة: ص ص ١85‏ ۱۸۷ عبد الرحيم 
غالب : الرجع السابق: ص ٥ء‏ زکی حسن: 
المرجع السابق: ص ,2355 صالح لمعى :الرجع 
السابق: ص ۳۰ الشیخ طه الولى: المرجع السابق: 
۱۳۸ 


۶ - زکی حسن :الرجع السابق: ص ١١٤۱ء‏ السید 
محمود عبد العزیز سالم: الآذن المصرية: ص ص 
۳ وأنظر أیضا: سعاد ماهر: العمارة الاسلامية 
على مر العصور: ص ص ۱۸۲ -۰۱۸ سعد 
زغلول عبد ال حمید: الرجع السایق: ص ۰۲۱۹ 
كمال الدین سامح : العمارة الاسلامية فی مصر: 
ص٦۸‏ ثروت عکاشة: الرجع السابق: ص ۰۱۲۱ 
Abouseif (D.B.): The Menarets of Cairo. ۰‏ 
.19,22 


٥‏ - أحمد فكرى: الدخل:ص ۲۷٦‏ عبدالرحیم 
غالب : الرجع السابق: ص ۳۳۲ صالح لمعى: 


5 - آحمد فکری: العصر الفاطمی: ص ۰۱۹۸ 
عبدالرحيم غالب: الرجع السابق: ص ۰۲۳۳ 
عفيف بهنسی: العمارة عبر التاریخ: ص ۰۱۱۸ 
عبدالسلام نظیف : الرجع السابق: ص ۰۱۲۸ 
توفیق عبداجواد الرجع السابق:ج ۳ ص٥٤‏ 

Creswll (K.A.C.) : E.M.A.vol.1,p.49] 


۷ - فرید شافعی : العمارة العربية : عصر الولاة: ص 
ص ٦٦٦‏ -1۳۷» أحمد فکری :العصرالفاطمى: 
ص ص ۱۱۸ - ۰۱۱۹ عبد الرحيم غالب :الرجع 
السابق: ص ص۳۳۳- ‏ ۳۳ 

۸ - السیوطی: حسن احاضرة: ج۱ ص ۰*۱۳ ابن 
تغری بردى: النجوم الزاهرة: ج١‏ ص ۱۸ السید 
محمود عبد العزیز سالم: الرجع السابق: ص ص 
۰ء فرید شافعی :العمارة العربية ماضیها 
وحاضرها ومستقبلها: ص ١٥۱ء‏ محمود احمد: 
اسرجع السسایق: ص ص 41۰۱۲ خير الدین 
وانلی: السرجع السابسق: ص ص ۱۸ -۰۲۰ 
عبدالرحيم غالب: الرجع السابق: ص ۰۳۳۳ 
صالح لعی: الرجع السابق: ص ۳۰ أبو صالح 
الألفى: المرجع السایق: ۰۱۲۷ 

Creswll (K.A.C) : ۷۷۸۰5.۷۸۱ 8 

۹ - ال قریزی: الخطط: ج ۲ ص ۹۷ء رکی 
حسن: فى مصر الإسلامية: ص ۹۳ء عبد الرحيم 
غالب: المرجع السابق: ص ۰۳۳۹ صالح معی: 
ا مرجع السابق: ص ۰۳۰ عبدالسلام نظيف :المرجع 
السابق: ص ص ۰۱۲۸ ۰۱۳۶ توفيق عبد الجواد: 
المرجع السابق: ۳ ص 8ه 

۰ - حسن عبد الوهاب :الصطلحات الأثرية: 
ص۰۳۸ صالح لمعى : الرجع السایق: ص ۰۳۱ زکی 
حسن: فى مصر الاسلامية: ص ۹۳ء محمود احمد: 
الرجع السابق: ص ۳ 

۱ - آحمد فکری: العصر الفاطمی: ص ۰۱۹۷ 
السید محمود عبد العزیز سالم: الرجع‌السابق: 
ص ۰۱۸ كمال الدین سامح : العمارة الإسلامية فى 
مصر: ص ۰۸۷ ثروت عكاشة: الرجع السابق: ص 
٦ء‏ محمود أحمد: الرجع السابق: ص ص 
¥ .مہ Briggs (M.S.):‏ 


۳4۸ 


۲ - السید محمود عبد العزیز سالم: الرجع 
السابق: ص ۰ محمود أحمد: الرجع السابق: ص 
Abouseif (D.B.) : 0 «¥‏ 

۳ - فريد شافعی : العمارة العربية: ماضيها وحاضرها 
ومستقبلها: ص ١١٦۱ء‏ ولنفی الولف: العمارة 
العربية - عصر الولاة: ص ۰۱۸ السید محمود 
عبد العزیز سالم: الرجع السابسق: ص ص 
111 صالح لمعى : المرجع السابق: ص ۳۰ 
أبو صالح الألفى: المرجع السابق::ص ۰۱۲۸ 
كمال الدین سامح: العمارة الإسلامية فی مصر: ص 
۷ ثروت عكاشة: الرجع السابق: ص ۱۲ 
الدین سامح : العمارة الاسلامية فی مصر : ص ۸۸ء 
أبوصالح الألفی: الرجع السابق: ص ۱۲۸ ثروت 
عکاشة: الرجع السابق: ص ۰۱۲۷ ارنست کونل: 
الرجع السابق: ص ۱۰۹ : Abouseif (D.8.)‏ 
2003 


۵ - السيد محمود عبد العزيز سالم: ا مرجع 
السابق: ص ص ۲۳ -۲۵ صالح لمعى :المرجع 
السابق: ص ۰۳۱ حسن عبد الوهاب: المصطلحات 
الأثریة: ص ۳۸ 

٦‏ - كمال الدین سامح : العمارة الاسلامية فی 
۰ محمود أحمد: الرجع السابق: ص ۰۷ مجلة 
العمارة (عدد ۹ -۱۰) سنة (۱۹4۰) ص ۶۷۹ 

۷ - فرید شافعی : العمارة العربية ماضیها وحاضرها 
ومستقبلها: ص ١١٦۱ء‏ كمال الدین سامح العمارة 
الاسلامية فی مصر: ص ۹۰ء السید محمود 
عکاشة: الرجع السابق: ص ۱۲۷ 

۸ - صالح لمعى : الرجع السابق: ص ۳۲ء كمال 
2325٠‏ لين بول: المرجع السابق: ص ۰۱۹6 أبو 
صالح الألفى: المرجع السابق: ص ۱۲۹ 

8 - السید محمود عبد العزیز سالم: الرجع 
السابق: ص ۳۲ء ثروت عكاشة: الرجع السایق: ص 


۰ - زکی حسن: فنون الاسلام: ص ۰۱۶۸ صالح 
لعی: الرجع السابق: ص ص ۳۲ -۰۳۳ كمال 
۱ -45.: دللی: الرجع السابق: ص ۱۱ 
۰ - كمال الدین سامح : العمارة الاسلامية فی 
السید محمود عبد العزيز سالم: الرجع السابق: 
ص ۰۳۳ محمود احمد: الرجع السابق: ص ۰۱۲ 
عفیف بهنسی : العمارة عبر التاریخ: ص ۰۱۳۸ 
۰ - فرید شافعی : العمارة العربية: ماضیها وحاضرها 
ومستقبلها: ص ۰۱5۱۵ ثروت عکاشه: الرجع 
السابق: ص ص ۱۲۹-۱۲۸ 
۰ - السید محمود عبدالعزیز سالم: الرجع 
السابق: ص ۳۳ء فرید شافعی : العمارة العربية: 
ماضیها وحاضرها ومستقبلها: ص ١٦۱ء‏ حسن 
عبدالوهاب : الصطلحات الآثرية :ص ۳۸ء صالح 
عبر التاریخ: ص ۹ء عبدالسلام نظیف :الرجع 
السابق: ص ۴۲ توفیق عبداجواد :المرجع السابق: 
ج٣‏ ص۵1 
6 ۰ - زکی حسن : فنون الاسلام : ص ص -۱2۵ 
٦‏ توفیق عبداجواد : الرجع السابق: ج٣‏ ص 
0 شوستاف لوبون: المرجع السابق: ص ,6۲۷ 

٥‏ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ص 
٤ء‏ توفیق عبد اجواد: الرجع السابق :ج٣‏ 
ص٥٥‏ 
۰ - محمد آمین» لیلی إبراهيم : المرجع السایق: 
ص ص ۹۸-۹۷ 

0۰¥ — القری : اشصدر السابق: ج٢‏ ص ۰۹۱4 
الرازی : الصدر السابق: ص ۰۷۲۲ خليل الجر: 
الرجع السایق: ص ۱۲۸۹ء العجم الوجیز.ص ٦۱۷٦ء‏ 
حلمی عزیز وآخرون :الرجع السابق: ص١‏ 

۸ - الشیخ طه الولی : المرجع السابق: ص ۳۱۰ 

القریزی: اغخطط: ج؟ ص ۰۲۲۷ عبد الرحیم 


ہے 


۳۹ 


عبداخواد : المرجع السابق: ج ۲ ص ۲۵۷ 

10۰۹ -صالح لمعى : الرجع السابق: ص ص ۳۳ ےید 
دللی: الرجع السابق: ص ۹ء عاصم رزق: مجموعة 
ابن مزهر العمارية بالقاهرة : ص ۱۱۳ 

۰ - محمد أمین؛ لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ۱۱۸ 

۱ - نفس الرجع : ص ۳۸ (عن حنفیة)ء ص ۸٦‏ 
(عن فلكة)ء ص ۱۱۰ (عن معزل) 

۲ - القری: الصدرالسابق: ج ۲ ص ۰۸۶۷ 
الرازی : المصدر السابق: ص ۱ المعجم الوجیز: ص 
٦‏ خليل الجر : الرجع السابق: ص ص ۱۲۱١‏ 
-۱۲۱۳. حلمی عزیز وآخرون : الرجع السابق: 
ص ص ۹۸ء ۰۸۳ ۰۱۰۸ عفیف بهنسی :الرجع 
السابق: ص 4 ۲۶ العجم الموحد : ص ص ۲۱ ۵۲؛ 
محمد أمینء لیلی ابراهیم: الرجع السابق: ص 
۱۹۸ 

۳ - دللی : الرجع السابق: ص ص ۲ -۳ 
عبدالرحیم غالب: الرجع السایق: ص ص 4۲۸ - 
۹ 

۶ - ابن دقماق: الانعصار :ج ٤‏ ص ۹۰ء فرید 
شافعی : العمارة العربية - عصر الولاة: ص ۰۳۵۳ 
عبد الرحیم غالب :الرجع السابق: ص ۲۹ 

6 - صالح لعی: الرجع السابق: ص ۳۷؛ 
عبدالرحيم غالب:المرجع السابق: ص ص 4758 - 
۹ء توفیق عبداجواد: الرجع السابق: ج٥٣‏ 
ص٠٦‏ 

٦‏ - دللی : الرجع السابق: ص ۳ء 

Briggs(M.S.): op. cit, 0 

۷ - حسن عبد الوهاب : الصطلحات الأثرية : ص 
۹ عبد اللطیف ابراهیم: وثيقة قراقجا ا حسنی: 
ص ۲۲۷ حاشية ۲۱ء ولنفس الولف: رسالة: 
معجم الصطلحات الفنية: رقم ۳۱ الوثائق فى خدمة 
الآثار: ص ٢٢ء‏ زکی حسن : فنون الاسلام : ص 
۲ عاصم رزق: مجموعة ابن مزهر المعمارية 
بالقاهرة : صص ۱۸۵ -۱۸۲ حاشية ۲۲۹ وراجع 
أيضا مصلح رقم (۲۶۱) 

۸ - المقرى المصدرالسابق:ج؟ ص ص ۸4۷ - 
۸ الرازی : الصدر السابق: ص ۰۰۷۲ خلیل 
الجر: الرجع السایق: ص ١۱۲۱ء‏ العجم الوجیز: ص 


۷ حلمی عزیز وآخرون :الرجع السابق: ص 
۸ العجم الموحد: ص۵۳ 

۹ - القریزی: الخطط: ج۲ ص ص ۲٦۹۷‏ - 
۷ £۹ فرید شافعی : العمارة العربية - 
الولاة: ص ٤٥١‏ الموسوعة العربية الیسرة: ص ص 
۷ -۱۸۱۸. 

۱۰ - راجع عن نقش: الرازی : املصدر السابق: ص 
۰۷۳۹ المقرى: الصدر السابق: ۲ ص ۰۸۵۶ 
العجم الوجیز عن اش یی 
العلمیة والفنية: ج١٠١‏ ص۱۱۸ء عفیف 
الرجع السابق :ص ص ۱۱ ۱۵ ۰ ۹۸ ۸۰ 
المعجم الموحد :ص ٥٤ء‏ وراجع عن نحت : معجم 
الصطلحات العلمية: ج ۱۹ صل/اء المعجم الوجيز: 
ص ۰۲۰۵ معجم ألفاظ الحضارة احديخة :ص ۹۲ء 
الموحد :ص 4ه 

¢ ۱۸۲۳۲ الموسوعة العربية الميسرة: ص‎ - 1o1 
۰۱۰۱ عبدالرحیم غالب :المرجع السابق: ص ص‎ 
٦٦۹ ۵ء عفيف بهنسی: الرجع السابق: ص‎ 

۲ - محمد أمینء لیلی إبراهيم: الرجع السابق:: 
ص ۱۰4 دعن مزوق». ص ۱۱۷ (عن مسقوش 
ومنمق)؛ محمد العوجی: الرجع السابق: ص ۳۰۹ 
(عن زاووق) 

۳ - ا خوالیقی: الصدر السابق: ص ص ۰۲۱۳ 
3 القری : لمصدر السابق: -۲ ص ص ۸٦۵‏ - 
٦ء‏ الرازی : الصدر السابق: ص ص ٦۸٤‏ -۱۸۵ء 
خلیل ا جر:الرجع السابق: ص ۱۲۳۰ العجم 
الوجیز :ص۱۳۹" 

۶ - فرید شافعی : العمارة العربية : عصر الولاة: 
ص ۵ عبد الرحیم غالب: الرجع السابق: ص 
۵ الشيزرى : نهاية الرتبة فى طلب الحسبة: ص 
۷ حاشية ۳ 

۵ - الرازی: المصدر السابق: ص ۰۷۰۳ خلیل 
ا جر: المرجع السابق: ص ۱۲۶ 

5 - محمد عبد العزیز مرزوق: الفنون‌الزخرفية 
الاسلامية فى العصر العشمانی: ص ص ۷۷ -۷۸ 
وراجع أيضا : عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر 
العمارية بالقاهر:ة : ص ص ۱۲۶ ۱۲٥۵‏ سعاد 
ماهر : اخزف الترکی :ص5 ٠١‏ 

۷.-- القری: الصدر السابق: ج؟ ص ص ۸۷۹ - 
۰ الرازی : الصدر السابق:ص ص ۱۰۹۷ -۰۱۹۸ 


العجم الوجیز : ص ۱ خليل الجر:المرجع 
السابق: ص ١٥۱۲ء‏ حلمی عزیز وآخرون :الرجع 
السابق: ص ۲۹ء عفیف بهنسی: الرجع السابق: ص 
٥‏ المعجم الوحد: ص ۵۵ 

۸ - عبد الرحمن فهمی : فجرالسکة العربية : 
ص ۰۳۰ ناصر النقشبندی: الدرهم الاسلامی: ص 
ص۹٩‏ ۵۵ -6۹ (دراهم مهللة ومنجمة باسم معاوية 
وابنه يزيد وعبد اللك بن مروان)ء ص ص ۰۷۰ 
۲ (دراهم مهللة ومنجمة باسم زياد ابن آبی 
سفیان) وانظر أيضا : الموسوعة العربية الميسرة: ص 
۱۸5۳۹۹ 

۹ - محمد حمزة اسماعیل: القباب فى العمارة 
الصریة الاسلامية : ص ص ۱۷ -۰۱۸ محمد 
مصطفی نجيب: مدرسة الأمير کبیر قرقماس: ص 
۷ حاشية ۲ صالح لمعى :القباب:(آشکالها- 
مسصادرها - تطورها) ص ص ۱۱ -۱۳ء عاصم 
رزق : مجموعه ابن مزهر: ص ص۱۸۷ -۱۸۸ حاشية 
۳۳۸ 

۰ - محمد أمين» لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ۱۳۰ 

۱ - الرازی : المصدر السابق: ص ۰۷۱۱ القری: 
الصدر السابق: ج ۲ ص ص ,۸۹٤- ۸٩۳‏ خلیل 
اجر: الرجع السابق: ص ٦۱۲۷ء‏ العجم الوجیز: ص 
ص 55١‏ ٦٦٥٦ء‏ عفیف بھنسی :الرجع السابق: 
ص ۷۹ العجم الموحد : ص ۵۵ 

۲ - توفیق عبدالجواد : الرجع السابق: ج٥٣‏ 

Grube (E.) &Grabar (0.): ص۵۳‎ 
op.cil,p.p.1 31-132 

۳ - دللی :الرجع السابق: ص ص ۲ -5 
عبدالسلام نظیف : الرجع السابق: ص ص ۳۷۹ - 
٥۰ء‏ توفيق عبداجواد: الرجع السابق: ج٣‏ 
ص ذه 

۶ - ثروت عكاشة: المرجع السابق: ص ص ۰۳ 
۹ء صالح ‏ معی:الرجع السابق: ص ۳۸ء لين 
بول: السرجع السابق: :ص ۰۱۹6 عبدالسلام 
نظیف : السرجع السسسابسق: ص ۰ توفیق 
عبداجواد: الرجع السابق: ج“ ص 4ه 

۵ - عبد الرحیم غالب : الرجع السابق: ص ص ` 
۷ ۳۸٣٣ء‏ وراجع أیضا مصطلح رقم ۲۷۰ وتوابعه 


٦‏ - محمد أمين» لیلی ابراهیم: الرجع 
السابق: ص ۱۲۰ 

۷ - المقرى : الصدر السابق: ج۲ ص ص 884 - 
۰ الرازى : الصدر السابق: ص ص ۷۰۷ ۷۰۸ء 
خليل الجر : المرجع السابق: ص ۱۲۷۳ء العجم 
الوجیز :ص "۵٩۹‏ 

۸ - محمد أمين, لیلی ابراهیم: الرجع السابق: 
ص ۱۴۳۰ 

۹ - الرازی : الصدر السابق: ص ۰۷۱۷ القری: 
الصدر السابق: ج٢‏ ص ۹٩۰۳‏ خلیل اجر:الرجع 
السابق: ص ص ۱۲۸۱ - ۱۲۸۲ العجم الوجیز: ص 
۰۵ء عفيف بهنسی: الرجع السابق: ص ۸۳ 

۹۰- عاصم رزق: مجموعة ابن مزهر العمارية 
بالقاهرة :ص ص ۱۲۲ -۱۲۳ء Creswell‏ 
(K.A.C.): Ashort Account of Early Muslim‏ 

Architecture,p.p.II[-123 

۱ - راجع : کی حسن : فدون الإسلام : ص ص 

ء۹٤ دللى : الرجع ا لسابق: ص‎ ۲۵۵- 0٠ 
Creswell (K.A.C.) : E.M.A.vol.1,p.355 

۲ - کی حسن : الصين وفنون الإسلام : ص ص 
08 -۵۰ 

۳ - محمد عبد العزیز مرزوق: مساجدالقاهرة 
قبل عصر الماليك ص ۸۰ء عاصم رزق: مجموعة 
ابن مزهر العمارية بالقاهرة : ص ص ۱۲ -۰۱۲۵ 
جمال عبد الرحیم: الزخارف اصيتة: 
ص٣٣‏ ۷۵۱۰۸ Creswell (K.A.C.): E.M.A.‏ 

۶ - سعاد ماهر: خزف الرقة :ص ص ۱۱ - 
۵ ولنفس المؤلفة: الفنون الاسلامية :ص ۳۹ء 
الحزف السرکی :ص ۳۳ء جمال عبد الرحیم: 
الرجع السابق: ص ۲۳ 

6 - سعاد ماهر : اخزف العرکی :ص ١١5‏ وما 
بعد‌ها. 

٦۶۹‏ -زکی حسن : بعض التأثیرات القبطية فى الفنون 
الإسلامية :ص ٩‏ 

۷ - القری: المصدر السابق: ج٢‏ ص ص ٩۰۵‏ - 
٦ء‏ الرازی: المصدر السابق: ص ص ۷۱۸ - 
۹ء المعجم الوجیز: ص 575: خليل الجر :المرجع 
السابق: ص ۱۲۸۰ء حلمى عزيز وآخرون :المرجع 
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السابق: ص ۰۳۳ عفيف بھنسی: المرجع السابق: ص 
۸ المعجم الموحد : ص "6 

۸ - حسن عبد الوهاب: الصطلحات الأثرية: 
ص ۳۶. عاصم رزق : مجموعة ابن مزهر العمارية 
بالقاهرة: ص ۱۷۸ حاشیة ۱٦۱۸ء‏ عبد الرحیم 
غالب: الرجع السابق: ص ۰۶4۱ صالح معی: 
المرجع السابق: ص co‏ عیدالسلام نظیف :الرجع 
السابق: ص ص ۳۰۲۱ ۳۲۶- 

08 - محمد امین لیلی ابراهیم: المرجع السابق: 
ص ۱۳۱ 

۱99۰ - نفس الرجع : ص ٦۸‏ (عن سیف)» ص ۸۸ 
(عن قائماء ص عن قمیعة)ء ص ۱۱۵( عن 
ملیس) 

۱ - المقرى: الصدرالسابق: ج٢‏ ص۹۲۲ء؛ 
الرازی : الصدر السابق: :ص ۷۲۳ الوسوعة العربية 
الميسرة: ص ۱۹۵۵ 

۲ - القریزی: الخطط :ج۲ ص ص ۲۷۳ -۰۲۷۵ 
لنفس المؤلف: السلوك: ج١‏ ق٢‏ ص۱۳۸ »ابن بطوطه: 
الرحلة :ص ۰۱۰4 عبد الرحيم غالب :المرجع 
السابق: ص ٤٤١‏ 

۳ - فريد شافعى : العمارة العربية - عصر الولاة: 
ص 25١‏ عبد الرحيم غالب : الرجع السابق: 
ص٤٤٤‏ 

۶ - الرازی: الصدر السابق: ص ۷۳٣‏ المقرى: 
الصدر السایق: ج-۲ ص؛ ۰٩۲‏ خليل الجر:المرجع 
السابق: ص ٦۱۲۹ء‏ ا معجم الوجیز: ص ٩۸۰‏ 

۱۰ ۲ سورة الأنعام : آیة‎ - ٥ 

۹ - صالح لعی: الرجع السابق: ص ۰۵٩‏ 
عبدالرحيم غالب: المرجع السابق: ص ۰44۲ 
وراجع آیضا: فريد شافعى : العمارة العربية: عصر 
الولاة:ص ۵۱ 

۷. اڈ قریزی : خطط ج ۲ صص ۰4۵۸۶۵۷ 
عفيف بهنسی: ص ۰۱۰۷ صالح لمعى :الرجع 
السابق : ص ٦٠٦‏ 

۸ . ابو صالح الألفی: الرجع السابق: ص ۷تانہ0 

(E. ) & Grabar (O.) op. cit, p. 0. 90 - 19 

۹ محمد أمين, لیلی ابراهیم: المرجع السابق: 

ص ۱۳۱ 








| مصادر ومراجع الکتاب | 


أولا : المصادر العر یبه: 

- ابن الأثير - عز الدين أبى الحسن على: الكامل فى 
التاریخ 4 ١‏ جزءا بولاق :۰ ص) 

- الأزرقى - أبو الوليد محمد بن عبد الله بن 
أحمد: أخبار مكة وما جاء فيها من الآثار: جزءان» مكة 
الکرمة(۱۳۹۸ه۱۹۷۸م) 

- ابن الأكفانى: محمد بن ابراهیم الاتصاری: تخب 
الذخاثر فى أحوال اجواهر» القاهرة (۱۹۳۹ع) 

- ابن إياس - أبو البركات محمد بن أحمد الحنفى 
ا مصر: ی: بدانع الزهور فى وقائع الدهورالمسمى تاريخ 
مصر ء الأجزاء (۱؛۳۰۲) طبعة بولاق ۱۳۱۱ - 
هع جزءان (۵:64) تحقيق د.محمد 
مصطفی - القاهرة ۱۹۳۱ء ۱٦۱۹م)‏ 

- البخاری: الامام ابو عبد الله محمد بن 
اسماعیل.صحیح البخاری ٩‏ أجزاء بولاق ۱۳۱۲ھ 

- ابن بطوطة - أبو عبد الله محمد ابراهیم اللواتی 
الطنجی: الرحلة السماة تحفة الأنظار فى غرائب 
الأمصار وعجائب الأسفار الطبعة الأزهرية الأولى 
( مس ۱۹۲۸/م) 

- البکری - عبد الله بن عبد العزیز الاندلسی 
معجم ما استعجم من آسماء البلاد والواضع عقیق 
مصطفی السقا- عالم الکتب - بیروت (بدون) 

- البلاذری- آبو العباس أحمد بن یحیی بن 
جابر: فتوح البلدان الطابع الأميرية بالقاهرة 
(161م) 

-ابن تغرى بردی: - جمال الدين أبو المحاسن 
يوسف: 9 النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة 
القاهرة (۱۹۲۹ -۱۹6۲) 

- ابن تيميه - تقی الدین آحمد: الحسبة فی الاسلام أو 
وظیفة احکومة الاسلامية دار الکاتب العربی - بیروت 
(بدوت) 

- ابن جبير - أبو الحسين محمد بن أحمد: الرحلة 
مكتبة مصر - القاهرة (۱۹۵۵م) 

- الجواليقى - أبو منصور وتحقيق شاكر - أحمد 
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محمد العرب من الکلام الأعجمی على حروف 
العجم - دار الكتب الصرية (۱۳۳۱ه) 

- حجة وقف رقم (۲۳/) بدار الوٹائق القومیة؛ تاریخها 
٦‏ شوال سنة (۷۰۷ه-) باسم السلطان بیبرس بن 
عبدالله الجاشتكير. 

- حجة وقف رقم (۸۸۱) بأرشيف وزارة الأوقاف» 
تاریخها ۱۵ ربیع آخر سنة (۷۹۰ھ) باسم السلطان 
حسن 

- حجة وقف رقم (۹۳۸) بأرشيف وزارة الأوقافء تاریخھا 
۲ رجب سنة (۸۲۳ھ) باسم السلطان المؤيد شيخ 

- حجة وقف رقم (۲۲۸) بدارالوثائق القومیةءتاریخھا ٩‏ 
جماد أول سنة (٦۹۰ھ)‏ باسم جوهر العینی 

- حجة وقف رقم (۱۰۱۹) بأرشيف وزارة الأوقاف» 
تاریخها ۱۰ رمضان سنة (۹۰۸ھ) باسم قانی بای 
الرماح أمير آخور 

- حجة وقف رقم (۸۸۳) بأرشيف وزارة الأوقاف» تاريخها 
۰ صفر سنة (۹۱۹ف) باسم السلطان قانصوه 
الغوری 

- حجة وقف رقم (۸۸۲) بأرشيف وزارة الأوقاف» تاریخها 
۸ شعبان سنة ٩۱۹(‏ ه) باسم الأشرف طومان بای 
- الموی - شهاب الدین ابر عبد الله ياقوت 
معجم البلدان ۵ أجزاء - دار احیاء التراث العربی - 
بیروت (۱۹۷۹) 

- خسرو - ناصر - آبو معین الدین القبادیانی 
الروزی: سفر نامة ترجمة وتقدم د. آحمد خالد 
البدلی عمادة شنون الکتبات - جامعة اللك سعود- 
الریاض (۱۰۳ه -۱۹۸۳م) 

- ابن خلدون - الشيخ عبد الرحمن المغربى: 
المقدمة المسماه العبر وديوان المبتدأ والخبر فى أيام العرب 
والعجم والبربر - ومن عاصرهم من ذوى السلطان 
الأكبر - القاهرة ۱۳۲۷(۱ ه/ ۱۹۰۷م) 

- ابن دقماق- ابرأهيم بن محمد بن أيدمر العلائی: 
الانعصار لواسطة عقد الأمصار - طبعة بولاق 
(۱۳۰۹ھے) 

- الرازی: محمد بن أبی بکر بن عبد القادر: مختار 





الصحاح - دار الکتب العربية - بیروت (بدون) 

-ابن سیده - أبو احسن على بن إسماعيل 
الاندلسی: الخصص ٩‏ أجزاء فى" مجلدات - 
بیروت (1955م) 

- السیوطی - الشیخ جلال الدین: - حسن اتحاضرة 
فى ملوك مصر والقاهرة - دار إحیاء الکتب العربية 
۸ م( 

- العمری- شهاب الدين أحمد بن فضل الله: 
مسالك الأبصار فى مالك الأمصار تحقیق أيمن فؤاد 


المعهد العلمى الفرنسی للاثار الشرقية بالقاهرة 
)14۸0 م( 

- الفیروز ابادى - مجد الدين محمد بن يعقوب : 
القاموس اخيط ٤‏ أجزاء 
الطبعة الثانية - مصطفى البابى الحلبى - القاهرة 
)140م( 

- القرآن الكريم 


- القلقشندی - آبو العباس أحمد بن على بن عبد الله 
صبح الأعشى فى صناعة الإنشا - دار الكتب المصرية 
(۱۹۱۶) 

- القدسی - شمس الدين محمد بن أبى بکر 
البشارى أحسن التقاسیم فی معرفة الأقاليم - لیدن 
(۱۹۰۹م) 

- المقرى - أحمد بن محمد الفيومى: المصباح المنير 
تحقيق د.عبد العظيم الشعاوی دار المعارف بمصر 
(۱۹۷۷) 

القریزی: تقى الدين أحمد بن علی: 

- الواعظ والاعتبار بذكر الخطط والأثار دار التحریر للطبع 
والنشر- ۳ اجزاء عن طبعة بولاق (۱۲۷۰م) نشرها 
د. محمد مصطفى زيادة -القامرۃ ۱۹٦۷‏ 
-۱۹۹۸) 

- السلوك لعرفة دول اللوك الجزءان ( ۲۰۱) فى ٦‏ 
مجلدات تحقيق د. محمد مصطفی زيادة القاهرة 
() الجزءان (۶۰۳) فى ٦‏ مجلدات تحقيق 
د.سعيد عاشور - القاهرة (۱۹۷۰م) 

- ابن ماتی - الأسعد بن اخطیر: قرانين‌الدواوين؛ 
تحقيق عزيز سوریال عطیه - القاهرة (۱۹4۳) 
۔ابن منظور - جمال الدین محمد بن آبی العز 
المصرى : لسان العرب٦‏ أجزاء 


¥ 


طبعة أولى - بولاق (۱۳۰۱ھ)ء طبعة دار العارف 
(بدون) 


- اب النديم - أبو الفرج محمد بن اسحاق 


البغدادی: الفهرست 

المطبعة الرحمانية (۱۳۶۸هب), طبعة دار العرفة - 
بیروت ( بدون ) 

- اللعیمی- عبد القادر الدمشقی 

الدارس فی تاريخ الدارس (الدرسة النورية فی دمشق ج 
۱ ص ص ۹۹ - ۱۱۳) تحقيق جعفر الحسنى . 

مكتبة الثقافة الدينية - القاهرة - طبعة أولى (۱۹۸۸) 


ثانیا: المر اجع العر بية : 


- ابراهیم - جمال عبد الرحیم: الزخارف الجصية 
فى عمائر القاهرة الدينية رسالة ماجستیر - كلية الاثار / 
جامعة القاهرة (۱۹۸۲) 

- ابراهیم - شحاته عیسی: القاهرة - مطبعة دار 
الهلال (۱۹۵۹م) 

- إبراهيم - عبد الباقی ( دکتور) 

تأصیل القيم الحضارية فى بناء المدينة الإسلامية المعاصرة» 
مركز الدراسات التخطيطية والمعمارية ( ۱۹۸۲) 

- إبراهيم - عبد اللطيف ( دکتور) 

- دراسات تاريخية وأثرية فى وثائق عصر الغورى - 
رسالة دکتوراہ كلية ال داب - جامعة القاهرة 1١58"‏ م) 
- وثيقة قراقجا الحسنى - مجلة كلية الأداب - جامعة 
القاهرة مجلد ۱۸ ج ۲ دیسمبر (1985) 

- الوثائق فی خدمة الآ ثار- العصر الملوکی - بحث 
فى المؤتمر الثانی لار بغداد (۱۹۵۷) 

- وثيقة وقف السلطان قايتباى - بحث فى المؤتمر 
الغالث للآثار - فاس (۱۹۵۹) 

- احمد - محمود 

دلیل موجز لأشهر الآثار العربية بالقاهرة» بولاق 
۱۹۳۸ 

- الألفى - أبو صالح 

الفن الإسلامى (أصوله - فلسفته - مدارسه) 

طبعة ثالثة دار المعارف (بدون) 

- أمين- محمد محمد (دكتور) 

فهرست وثائق القاهرة حتى نهاية عصر سلاطين 
المماليك 


العهد العلمی الفرنسی للآثار الشرقية بالقاهوة (۱۹۸۱) 
- أمين - محمد محمد (دکتور) » ابراهیم - لیلی: 
الصطلحات الأثریة فى الوثائق المملوكية 


- تیمور - أحمد باضا وتحقیق نصار- حسين (دكتور) 


معجم تیمور الكبير فى الألفاظ العامية 
احمزءان الثانی والثالث - هيئة الکتاب الصرية (۱۹۷۸) 


الجامعة الا مريكية بالقاهرة (۱۹۹۰) 
- الأوقاف - وزارة 
- مستشفی قلاوون - الطبعة الأميرية (۱۹۳۸) 
- مساجد مصر - طبع مصلحة الساحة (۱۹6۸) 
- الیاس - آنطون إلياس: 


- تیمور - أحمد باشا واخراج حسن - زکی محمد 
(دکتور) : التصویر عند العرب - القاهرة (۲ 4 ۱۹) 

- تیمور - محمود: معجم ا حضارة - مکتبة ال داب 
ومطبعتها - الطبعة الأولى )۱۹۹٦۱(‏ 

- تیمور - هدایت: جامع الملكة صفية - رسالة ماجستیر - 


قاموس الیاس العصری ( عربی - انجليزى) جامعة القاهرة (۱۹۷۷) 
الطبعة ا حادیة عشرة - دار غريب للطباعة (۱۹۷۹۱) - ار - خلیل ( دکتور) لاروس - العجم العربی ا حدیث 
باریس (۱۹۷۳) 


- الباشا - حسن ( دکتور) 
کت کتور - جبرة - جودت ( دکتور) : المتحف القبطی وکنانس 


- العمارة عبر التاریخ - دمشق (۱۹۸۷) 

- معجم العمارة والفن - مکتبة لبنان- الطبعة الأولى 
(۱۹۹۵) 

- التونجى - محمد ( دکتور) 

العجم الذهبی ( فارسی - عربى) 

دار العلم للملاین - بيروت» طبعة ثانية (۱۹۸۰) 
- التوتنجی - مجاة یوسف: 

اخاریب العراقية 

دار الأثار العامة - بغداد (۱۹۷) 

- تیمور - أحمد باشا 

لهندسون فى العصر الإسلامى 

دار نهضة مصر للطبع واللشر - القاهرة (۱۹۷۹) 
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التصوير الإسلامى فى العصور الوسطی القاهرة القدیمةء الشركة العالية للنشر- لونجمان 
مكتبة النهضة الصرية (۱۹۵۹) ۹۹4% 

- البستانی - المعلم بطرس: ۔اخداد- محمد حمزة اسماعیل (دکتور) 
داثرة المعارف - القباب فى العمارة الصرية الاسلامیة- القبة الدفن 
بیروت (۱۸۷۹ -۱۹۰۰) مکتبة الغقافة الدينية - القاهرة (۱۹۹۳) 

- بلال - ثناء - السلطان المنصور قلاوون - تاریخ وأحوال مصر 
الملابس فى العصرين القبطى والإسلامى فى عهد ه 
القاهرة(۱۹۸۲) مكتبة مدبولی (۱۹۹۳) 

- بھنسی - عفیف (دکتور) - حسن - زکی محمد ( دکتور) 
- جمالية الفن العربی - سلسلة عالم العرفة - الکویت - بعض التأثیرات القبطية فى الفنون الاسلامية 
۱۹۷۹۰( القاهرة(۱۹۳۷) 
- معجم مصطلحات الفنون - دار الرائد العربی- - فنون الاسلام - دار الرائد العربی - بیروت (۱۹۸۱) 
بیروت طبعة ثانية (۱۹۸۱) - أطلس الفنون ال خرفية والتصاویر الاسلامية - دار 


الرائد العربی - بیروت (۱۹۸۱) 

- الصین وفنون الاسلام - دار الرائد العربی - بیروت 
)4۹۸1( 

- الفنون الإيرانية فی العصر الإسلامى - دار الرائد 
العربی ) بيروت (۱۹۸۱) 

- فى الفدون الاسلامية - دار الرائد العربى - بيروت 
)4۹۸1( 

حسنین - عبد النعیم ( دکتور): قاموس الفارسية 
(فارسی - عربی ) ء دار الکتاب اللبنانی - بيروت ج 
طبعة أولى (۱۹۸۲) 

الحسينى - محمود (دكتور): الأسبلة العشمانية 
بمدينة القاهرة ء مكتبة مدبولی - القاهرة (۱۹۸۸) 


- حلاق - حسان على :تعريب النقود والدواوين فی 





العصر الأموی ‏ دار الکتاب اللبنانی - الطبعة الاولی 
(۱۳۹۸ھ۱۹۷۸/م) 

- حماد - محمد : 

- مجلة العمارة ( عدد ۷ -۸) سنة (۱۹6۸) 

- خواطر حول العمارة الاسلامية على أساس من 
الکتاب والسنة - الطبعة الأولى الریاض ۱۹۸۰ 

- حمزة - عبد اللطیف : 

الحركة الفكرية فی مصر فى العصرین الأيوبى والملوکی 
الأول 


طبعة ثانية- دار الفكر العربى - القاهرة )۱۹٦۸(‏ 

- حمودة - ألفت ( دكتورة) 

الطابع المعمارى بين التأصيل والمعاصرة 

الدار المصرية اللبنانية (۱۹۸۷) 

- دائرة المعارف الإسلامية 

أصدرها أئمة المستشرقين فى العالم 

والدسخة العربية إعداد وتحریر إبراهيم زكى 
خورشید وآخرون 

ا جلد النالث( مادة اسطرلاب) - كتاب الشعب- 
القاهرة ( القاهرة (۱۳۸۹۱ھ۱۹۷۰/م) 

- وزق - عاصم محمد (د کور) 

- الحاريب الفاطمية فى جوامع القاهرة ومساجدها 
مجلة كلية الاداب - جامعة اللك سعود بالریاض عدد 
۱ سنة )۱۹۸٤(‏ ص ص۳- ٦٦‏ 

- احاریب الفاطمية فى أضرحة القاهر ومشاهدها 

مجلة کلیة الاداب - جامعة الملك سعود بالریاض عدد 
۲ سنة (۱۹۸۶) ص ص ۹۰۱ - ۵۲5 

- مراکز الصناعة فى مصر الاسلامية 

الهينة المصرية العامة للکتاب (۱۹۸۹) 

- مجموعة ابن مزهر العمارية بالقاهرة 

هيئة الآثار المصرية (۱۹۹۵) 

- خانقاوات الصوفية فى مصر فى العصرین الأيوبى 
والمملوكى جزءان 

مكتبة مدبولى - الطبعة الأولی (۱۹۹۷) 


- الریحاوی - عبد القادر (دکتور) 


العمارة العربية الاسلامية 
دمشق (۱۹۷۹) 


- زکی- عبد الرحمن ( دکتور» 

- قلعة مصر منذ عهد السلطان صلاح الدین الأيوبى إلى 
الملك فاروق الطابع الأميرية (۱۹۵۰م) 

- الفسطاط وضاحیتاها العسکر والقطانع 
المكتبة الثقافية عدد ۱۵۸ - القاهرة (1955) 

- القاهرة - تاریخها وآثارها من جوهر القائد إلى الجبرتى 
الزرخ الدار الصرية للتأليف والعرجمة - القاهرة 
۱۹۹۹0 

- زلوم - عبد القديم: الأموال فی دولة احلافة 
دار العلم للملایین - بیروت - الطبعة الأولی (۱۰۳ 
ھا ۱۹۸۳) 

- ابو زید - سهام مصطفی: ا حسبة فى مصر 
الاسلامية من الفتح العربی إلى نهاية العصر الملوکی» 
الهيئة الصرية العامة للکتاب (۱۹۸۹) 

- زیدان - جورجی: تاریخ التمدن الاسلامی مطبعة 
الهلال - القاهرة (۱۹۳۱) 

- سالم - السید محمود عبد العزیز ( دكتور) 
الآذن المصرية- نظرة عامة عن أصلها وتطورها من 
الفعح العربی حتی الفعح العنمانی» الطابع الأمیریة 
(۹)) 

- مالم - السيد محمود عبد العزیز ( دکتور 
والعبادى ( د كتور) 
تاريخ البحریة الإسلامية فى حوض البحر الأبيض 
المتوسط - مؤسسة شباب الجامعة - الأسکندریة - 
الجزء الأول (۱۹۸۱) 

- سامح - كمال الدين ( دكتور) 

- العمارة الإسلامية فى مصر - طبعة جامعة القاهرة 
۱۹۷۰ 

- العمارة فى صدر الاسلام - طبعة هيئة الکتاب الصرية ( 
۹۸۲ 

- العمارة الإسلامية فى مصر وتطورها حتی العصر الحديث 

هيئة الآثار المصرية (۱۹۸۲۹) 

- سليمان - سوسن: منشآت الأمير قجماس الإسحاقى 
رسالة ماجستیر - كلية الآثار - جامعة القاهرة 
)14۸4( 

- شافعى - فرید محمود ( د کتور) 


°0 





- العمارة العربية الاسلامية - عصر الولاة الجزء الخانی: العصور التوسطة والأوروبية والاسلامية 


هيئة الکتاب الصریة(۰ ۱۹۷) ۷۰ (یدون) 
- العمارة العربية الاسلامية ماضیها وحاضرها ومستقبلها الجزء الثالث: تاریخ العمارة والفنون الاسلامية (۱۹۷۱) 
جامعة الملك سعود بالریاض (۱۹۸۲) (بدون ) 
- الشافعی - حسن: - عبد الحميد - سعد زغلول (دکتور) 
- العملة وتاریخها - هيئة الکتاب الصرية ( ۱۹۸۰) العمارة والفنون فی دولة الا سلام 
- النقود بین القديم والحديث - دار العارف بمصر (۱۹۸۳) منشأة العارف - الإسكندرية ( ۱۹۸۹) 
- الشالعی - لیلی: - عبد السلام - حورية (دکتوره» 
مدرسة الأمير جوهر اللالا النظم الحربية فی مصر زمن الفاطمیین ( ۳۵۸ - 
رسالة ماجستیر - جامعة القاهرة( ۱۹۷۷) ۹۸/۷ -۱۱۷۱م) 
- شاوبش - الشیخ عبد العزیز: دار الفکر العربی - بیروت ( ۱۹۸۰) 
حکم التصوير فی الاسلام - عبد العلیم - فهمی ( دکتور) 
مجلة الهداية - السنة الثالثة جامع المؤيد شيخ 
- الشايب - زهير هيعة الآثار المصرية ( ۱۹۹4) 
ف تف لزان و ا “دهي الک دو دعر 
مدبولى معاهد تزكية النفوس فى مصر 
الطبعة الأولى ( ۱۹۸۲) مطبعة حسان - القاهرة (۱۹۸۰) 
- شلبى - ابو زید ( دکتور) - عبد الوهاب - حسن : 
تاریخ احضارة الاسلامية والفکر الاسلامی - الفسیفساء فی العمارة الاسلامية بمصر - مجلة العمارة 
مكتبة وهبه- القاهرة- الطبعة الغالغة (۱۳۸۳ھ / مرو اوت اسر وت 
4م( - المصطلحات والآثار - مجلة اجلة عدد مارس (۱۹۵۹) 
- شيحة - مصطفی عبد الله ( دکتور) - التاریخ والآئار - اخلقة الدارسية الأولى با مجلس الأعلى 
دراسات فی العمارة والفنون القبطية للفنون والاداب (۱۹۳۲۱) 
هيئة الآثار الصرية (۱۹۸۸) - تاريخ الساجد الآثرية - هيئة الکتاب الصرية )۱۹۹٤(‏ 
- صالح - زکی: اخط العربی - عزیز - حلمی وآخرون : 
الهيئة المصرية العامة للكتاب (۱۹۸۳) قاموس المصطلحات الأثریة والفنية 
TEE‏ الشركات العالمية للدشر - لونجمان (۱۹۹۲) 
الإسلام وفئوية تطور العمارة العربية - عكاشة - ثروت ( دکتور) 
دار المتنبى - بیروت ( ۱۹۹۲) - القيم الجمالية فى العمارة الإسلامية - دار المعارف بمصر 
- طالو - محيى الدين )44۸1( 
الفنون الزخرفية جم - فنون عصر النهضة ۲ - الباروك - هيئة الکتاب الصرية 
دار دمشق للطبع والنشرء الطبعة الأولى ۱۹۹۲ AAA»)‏ 
- عاشور - سعید عبد الفتاح ( دکتور) - العمری - آمال أحمد حسن (دکتورة» 
امجتمع الصری فى عصر السلاطین الماليك إعادة استخدام الرخام فى العصر الملو کی 
دار البهضة العرپية - القاهرة ( ۱۹۳۲) بحث فی مجلة دراسات آثارية اسلامية التی تصدر عن 
- عبد ا جواد - توفیق «دکتور) معحف الفن الاسلامی - ا جلد الأول - الطابع الأميرية 
(۹A۲)‏ 








ابو غازی: بدر الدین : 
عصر الروكر کو - بحث فی کناب محیط الفنون ١‏ - 
الفنون التشكيلية 
دار المعارف بمصر (۱۹۷۰) 
- غالب - عبد الرحیم ( دکتور) 
موسوعة العمارة الإسلامية ( عربی - فرنسی - 
إنجلیزی) 
جروس برس - طبعة أولی - بیروت (۱۹۸۸) 
- فتحى - حسن «مهندس) 
العمارة العربية الحضرية بالشرق الأوسط 
جامعة بیروت العربية ( ۱۹۷۱) 
- فرغلی - أبو الحمد ( د کتور) 
التصویر الاسلامی - نشأته وموقف الاسلام منه وأصوله 


ومدارسه 

- فکری - أحمد ( دكتور) 

- السجد الجامع بالقیروان - مطبعة العارف بمصر 
۱۹۳۹ 

- مساجد القاهرة ومدارسها - المدخل - دار العارف 
۱۹۹0 

- مساجد القاهرة ومدارسها - العصر الفاطمی - دار 
العارف ( ۱۹۲۵) 

- مساجد القاهرة ومدارسها - العصر الأيوبى - دار العارف 
(14۹3A)‏ 

- فهمى - سامح عبد الرحمن ( دكتور) 
الوحدات النقديةالمملوكية 


الطبعة الأولى - مؤسسة تهامة - جدة (۱۹۸۳) 

- فهمی - عبد الرحمن ( دكتور) 

- صنج السكة فى فجرالإسلام - مطبعة دار الكتب 
المصرية ( 4۱۹۵۱۷ 

- فجر السكة العربية - مطبعة دار الکتب الصرية 
(۱۹۳۵) 

- القصاص - حسن (دکتور) 

مساجد الأمراء فی عصر السلطان جقمق 

- الکرملی - الأب انستاس 

النقود العربية والاسلامية وعلم النميات 

مکتبة الثقافة الدينية - القاهرة - الطبعة الثانية (۱۹۸۷) 


- الکفراوی - عوف: 
النقود والصارف فى النظام الاسلامی 
دار احامعات المصرية- الإسكندرية - الطبعة الغانية 
(۷٤ھ)‏ 

- مبارك - على باشا 
اخطط العوفيقية الجديدة لصر القاهرة ومدنها وبلادها 
القديمة والشهيرة, ۲۰ جزء فی٥‏ مجلدات 
طبعة بولاق ( ۱۳۰4 -۱۳۰۲ه) 
والسخة المصورة عنها لهيئة الکتاب 

- مجمع اللغة العربية: 
- مجموعة الصطلحات العلمية والفنية - الطابع 
الأميرية ( ۱۹٦۲‏ -۱۹۷۷) 
- العجم الوسیط - طبعة دار المعارف - 
القاهرة«۱۹۸۰) 
- العجم الوجیز - مطابع دار التحریر - طبعة أولى 
)۹۸۰( 

- معجم ألفاظ الحضارة الحديغة ومصطلحات الفدون - 
طبعة بولاق ( ۱۹۸۰) 

- محرز - جمال محمد (دکتور) 
منازل الفسطاط كما تکشف عنها حفاثر الفسطاط دار 
الکتب الصرية ۱۹۷۰۱) 

- محمد - سعاد ماهر ( د كتورة) 
- خزف الرقة - مجلة کلیة الآداب - جامعة القاهرة 
مجلد ١"‏ ج ۲ دیسمبر (۱۹۵4) 

- مشهد الامام على فى النجف وما به من الهدایاوالتحف 
- القاهرة )۱۹٦۹(‏ 


- مساجد مصر وأولیازها الصاطون - ا جلس الأعلى 
للشئون الاسلامية ۱۹۷۱۱ -۱۹۸۳) 


ید النسیج الإسلامى - الجهاز المركزى للکتب اخامعية - 
القامرۃ۱۹۷۷۱) 


- اخزف العرکی - ا جھازال رکزی للكعب ال جامعیة- 
القاهرة (AVY)‏ 


- البحرية فى مصر الاسلامية وآثارها الباقية - دار اتجمع 
العلمی -. جده (۱۹۷۹) 

- العمارة الاسلامية على مر العصور - جدة (۱۹۸۵) 

- الفنون الاسلامية - هيئة الکتاب الصرية (۱۹۸۹) 

- مرزوق - محمد عبد العزیز (دکتور) 
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- مساجد القاهرة قبل عصر الماليك - القاهرة (۲ ۱۹۶) 
- الفن الصری الاسلامی - دار العارف (۱۹۵۲) 


- الفدون الزخرفية الاسلامية فى العصر العنمانی - هيئة 


الکتاب الصرية (191/4) 


- الناصر محمد بن قلاوون - سلسلة أعلام العرب ۲۸ - 


هيئة الكتاب المصرية ( بدون ) 


- الفٹون الزخرفية الإسلامية فى المغرب والأندلس - دار 


الثقافة - بيروت (بدون ) 
- طراز الإسكندرية - الاسکندرية ( بدون ) 
- مصطفى - صالح لمعى ( دكتور) 


- التراث المعمارى الإسلامى فى مصر - بيروت (۱۹۷۵) 


- القباب : أشكالها - مصادرها - تطورها - بيروت 


ما 21 
ج مصطفى - محمد ( دکتور) 
دلیل موجز متحف الفن الاسلامی 
الهيئة ا لصریة العامة للکتاب (۱۹۷۸) 
- المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم 
المعجم الموحد 
- موسى - رفعت: 
الوكالات والبيوت الإسلامية فى مصر العخمانية 
الدار المصرية اللبنانية (۱۹۹۳) 
- مؤنس - حسين (دكتور) 
الساجد - سلسلة عالم المعرفة - الكويت (۱۹۸۱) 
- الموسوعة العربية الميسرة 
طبعة الشعب - القاهرة ( بدون ) 
- نيب - محمد مصطفى ( د کتور) 


- مدرسة خاير بك - رسالة ماجستير - جامعة القاهرة 


)۹۸ 


- مدرسة الأمير كبير قرقماس وملحقاتھا - رسالة دکتوراہ 


- جامعة القاهرة (۱۹۷۵) 


- نظرة جديدة على النظام المعمارى فی الدارس التعامدة - 


بحث فی العيد الذهبی لكلية الآثار - القاهرة (۱۹۷۸) 
- نظیف - عبد السلام ( مهندس) 

دراسات فی العمارة الا سلامية 

الهيئة المصرية العامة للکتاب (۱۹۸۹) 
- النقشبندی - ناصر 


1۸ 


الدرهم الاسلامی الضروب على الطراز الساسانی 
مطبوعات ا جمع العلمی العراقی- بغداد )۱۹٦۹(‏ 


- نوبصر - حسنی ( دکتور) 


منشات السلطان قایتبای الدينية 
رسالة د کتوراه - جامعة القاهرة (۱۹۷۵) 


- واتلی - خير الدین 


السجد فی الاسلام ( رسالعه - نظامه - بنائه) 
الطبعة الثانية - القاهرة (۱۹۸۰) 


- الولی - الشیخ طه 


- التراث الإسلامى فی بيت ا مقدس - دار صادر - بیروت 


)۱۹۹۹( 


- الساجد فی الاسلام - دار العلم للملایین - بیروت 


الطبعة الأولى ۱ ۱۹۸۸) 


ثالثا : المراجع الأجنبية المعر بة: 
- آرنولد - توماس وتعریب فتح الباب - جرجس 


تراث الإسلام 
الطبعة الثالغة - بيروت (۱۹۷۸) 


- بول - ستانلی لين وترجمة ابراهيم - حسن 


(دكتور) وآخرون 

سيرة القاهرة 

مكتبة الهضة الصرية (۱۹۵۰۱) 

دللی - جوزیف وتعریب احمد - محمود: 
العمارة العربية بمصر فى شرح المیزات البنائية للطراز 
العربی - الطبعة الأميرية - بولاق (۱۹۲۳) 

دیماند - م.س. وترجمة عیسی - احمد : 
الفنون الاسلامية 

الطبعة الثالثة - دار ا معارف بمصر (۱۹۸۲) 

شاخت وبوزورث وترجمة مزنس - حسین 


(دکتور) 

تراث الا سلامی 

القسم الغانى - سلسلة عالم العرفة - الکویت 
۱۹۷۸ 

شلومبرجيه - دانیال وتعریب أبو شبکه - 


الیاس: 
قصر اير الغربی - بیروت (۱۹۶۵) 


- کازانوفا - بول» وترجمة دراج - أحمد (دكتور ) 


تاریخ ووصف قلعة القاهرة 


الهيئة المصرية العامة للکتاب (۱۹۷۳) 
- كريزويل - ك. أ.س وترجمة محرز - جمال 
محمد ( د کتور) 
وصف قلعة ال جبل 
القاهرة(۱۹۷4) 
كريزويل - ك .اس وترجمة عبلة - عبد 
الهادى: الآثار الإسلامية الأولى 
الطبعة الأولى - دمشق (۱۹۸4) 
- كونل - إرنست وترجمة عيسى - أحمد 
(دكتور): 
الفن الإسلامى 
دار صادر - بيروت ركك5ة١)‏ 
- لوبون - غوستاف وترجمة زعيتر - عادل : 
مطبعة عيسى البابى الخلبى - القاهرة (بدون) 


- مایر- ۱ ل. وترجمة الشيتى - صالح: الملابس 
المملوكية» القاهرة (۱۹۷۲) 


- متز - آدم وترجمة أبو ريده - محمد عبدالهادی: 
الحضارة الإسلامية فی القرن الرابع الهجری أوعصر 
النهضة فی الإسلام جز ءان - مكتبة أخانجى -القاهرة 
الطبعةالر ابعة(۱۹۲۷) 

- موریدو - جومیث وترجمة سالم - السید 
محمود عبدالعزيز (دکعور)ء عبدالبدیع - 

لطفی(د کتور) 
الفن الاسلامی فی آسبانیا 
الهيئة المصرية العامة للکتاب (۱۹۷۷) 
رابعا : المراجع الأجنبية: 
Abouscif (D.B.):‏ 
The Minarets of Cairo‏ 
The Amcrican univ. Press 1984‏ 
Brite M.S.):‏ 
Muhammadan Architecture in Egypt and ٤۶‏ 
(Oxlord 1924)‏ 
-Bourgoind):‏ 
L'Art ۵‏ عل Precis‏ 
Paris 1892‏ 


-Creswell (K.A.C.) 


۹ 


-The origin of the cruciform plan of Cairence ۰ 
sas (Bull. I.F.A.O.Jtome xxi, Ie Caire 1922, p.p. 
1-54 

-Mashrabiyya (Bul1.I.F.A.O.Jtome ۷۸11], 16 Caire, 
1924 

-Early Muslim Architecture(Oxford Without) 

-The Muslim Architecture of Egypt (Oxford 1952-9) 


_Ashort Account of carly Muslim Architecture the 


American univ. press 1989 

-Coste (P.) 

Architecture Arabe ou Monuments du Kaire(Paris 
1837) 

-D'Avenucs (P.) 

L'Art Arabe d'apres les Monuments du Kairkc(3vol.) 
(Paris 1877) 

-Fanmy (A.H.): 

Muslim Naval in the Easlern Mediterranean from the 
sevenlh to lhe tenth century A.D. Isl cd. Cai- 
ro l966 

-Grube (E.)&Grabar {O.): 

Architecture of Islamic world, London 1978 

-Hautcocur (L.) et ۷۷۱۵۱ (G.): 

Les Mosques du Cairo 

Paris 1932 

-Hay (R.): 

1110513101 of Cairo 

(london 1940) 

Herzfeld: 

Sludics in Architecture 

Ars islamica, Û, vol. ix 1942, P.P.1-53 

۰107 (M.): 

La Mosque du Sultan Hassan au Cairo )1.۳۰۸.. 1۰ 
dCC XCIX 

-Hoag ۱: 

ISlamic ۸۱۱٢۷٢ 

(New york 1977) 

-Kubiak(W. J: 


The Byzantine attack on Damietta 1853 A.D. 
(Byzantion, vol. xi,1970, p.p. 45-66) 

-Marcais (G.): 

L'Art Musulmane 

(Press univ. de france 1962) 

-Pauty (E.): 

-Les palais rt les Maisons d'epoque Musulmane au 
Cairo (I.F.A.O.) le Cairo 1932 

-Les Hammams du Cairo 

le Caire 1933 

-Rivoira (G.T.): 


1۱۰ 


Muslim Architecture 

(London 1918) 

-Schneider (M.): 

Steles Funeraires Musul manes de ۱ les dakhla ,ا‎ 
(I.F.A.O.1983) 

-Sedellot (L.A.): 


Menoire sur les Instruments Astronomique (Paris 
1841 


-۷ ۵0 Berchem (M.): 
Corpus Inscriptionun Arabicarum 


(Paris 1894) 


اة .ال 


معجم مصطلحات العمارة 
2-1 الا لام ية 


د. عا 
الان 
محمد وه 
رزف 
لال 


و © » 
لعنون الا 5 
اسلامية ۲ 


ا 
لنا! 
7 
بولى 


الوضوع رقم الصمحة 


O SSS Sa آبزن‎ -١ 
۲۲۷۶۸۶۷۹ 00000000 ابلق‎ ۲ 
٦۲۹۶٤۲۸۰ 8 أترجة‎ ۳ 
۶۳۱۵۹۲۲۰۰ SSDS آچر سی ملس ی‎ -٤ 
۵۔ أرابسك سم ساپ جس کر‎ 
۶۱۵2۳۰ إزار مس سس 2 212 1 21202 2 12 02 0 02 0 20 12 0 1 1 1 ہہیا‎ -١ 

۷ اسطبل SASS a‏ ی ات ہی ۹۹۰۶۴ 
۸- أسطرلاب سا و سا هی ۰ ٩۳۸۰۶۲۶۰‏ 

۹- أسطوان سمستولٗ ہے ػٌكصمسسسْسس سس ا ۶99۹ ٤٦٦+‏ 
-٠‏ أسطوم ٦٦٤٤٤٤٤٤٤ OSS‏ 

۱- إطار سام رک ہل راید ٤٤۴‏ 

١١-أطروفية‏ يي دبببب0010112 0 ا ۹۹5 

؟١-‏ اکلیل سس سس مس مس E‏ 

231 أويمة یی سس اس ی یک ی یر ا‎ -٤ 

۵- ایبوان رو تک 

ت 
-٦‏ باب تا ماب یهت 0 0 تسش +٦0۶5۸‏ 
۷- بابة (رمانة) وم و ی تسا ٦0۷۰۶95‏ 
۸ باذاهئج (ملقف) ة 2 2 2 2 02 2 2 2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 یی OREO.‏ 
۹- باروك چوس ة ة 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 0 0 0 2 2 0 0 0 CEE: ESALET‏ 

۰- باطن عقد نی هت سر 5۹۴۰ 

۱- بائكة ہہ ما ال وتو ی ا OE‏ 
۲- بخارية EB‏ 2 2 2 2 2 2 2 12 212 2 2 1021 تا ۶۱۵2۹۱۶۰۰ 


+- ترصیع 
۱- تزجیج 


او ود و ور ری رر رر رر رر هساو او تاه نر رن رپ ںی رر رر يد زی یر رر م ممه مم رر رر وم و و و و و 


رر رڈ رر و وه رش ری نج رد ہی تر ممه نت تی یش یں 


کک ھچ پت تت وت رر رر رر رت 


بسا 2تت تی ٹیپ رر رز یی رر رر یتر 


لن رر رر ںی 0000000000000 ھت و ت تو تس و 


ممممممم نووم 0تت دودمم د00 555595555590959 5و0 ووو دودمم مهد همه همهت ممه ممم ممم م موه م ممت 


نت تج ھت تہ ا ا نت 6ھ ھن 2:2120 و و ا ا ا و اه وج اا ا ا ا ا ا ا ا اا ا اي ا ا ا ا ا اي يي يي يي يي يي ۱665666666455656 


وممموءموممم مومهم ومدد دم دهده مهمه موه وه ونه ه555 نوه 45555905 006656556455499 ووم ووو )٘ٔ٘ٗ٘٦ّ٘ٗ٘‏ 


ها داوج هه مومهم هه داهج وج ون ماد هو مه و و وه دوجوم ااا 


سس کچھ کک ُ9 -ثك كت رط وت ر ‏ 0 


کہ ہمد وموم ممم ممه جات تاو ها جات و جوا ممم ه55 55د و هو و ومو ووه موه ووه دص و و ووم و 6566ھ 


ممم ممه م مو مهمه مو وو ووو و هه رر مم مه ممم ممه ههه ف 


رر دونو ووو و ووو وو ووو و ووو ممه ممه ممه ممم ممه ممم ممم ممم م ممه ممم مم ممم من ف 


ومووو مهمو و و و ممم مهمد سمه متا اد ممه م مده مهمه ممم ممم مه هو ان و مومه ه552 5م ووو ووو وموم ریگ وو وو يومد 


۲- تصفیح (آبواب) لس ٹہ تی I ADD‏ 


۳ - تصویر 


۰- تفثال 
۱- تنزیل 


۲- تنور 


` 
گی ہنی رر نپ رر یں یر رڈ رڈ رش رر رر رر رر و ده و موه ههد هه ده و وه هخا رر یں رز رر رز ود واه همم واه 
2تت چ‫ ھک یر رر یر رہ ی رر ری رر یں 
کی جنر رو یر رر رک یر یر یی جو یر رر یر کرو یو یکر شر رر نی وو یٹ رد یں 
1 
بات 
وج وه و وه و و و دهد مم ممم مده ود هه داد ممم ممه ممه ووه مم موود رموه و و ممه ممم مه و ممه ممم مهت رر رر رر مهو موه و و وه رر و و و 
مومو ممم دوو موه هه وم ها مه وه و ده ممه ده ده ممه و وج ممه ووم وو وموم مو ووم ووه وود ممم ها تاه او وه ده م ممه ممم م ممم رر وم ماو و و یں 
_ 66566۹4:6646:6946494.504:00:6000:.0040:0000:.004.2:0:0:00:0.204:2004:0:004:.020.646:6مف46666666ئہہ66٠۵4ُ‏ 


0 ا 2تت 2ھ ا ا ا ااي ھت ػ ت‫ 5 رس رت تت؛ وو وو ۰رر ریت 


لوہ 


۸-۷ 
٦۷٤-٤۹ 
٦۷۲-۱ 
1۷-۷۲۳ 
۵ء‎ 
٦ 
¥ 
۰۷۸ 


۹ 
٦-۰۶ 
۸-۷ 

۸ 
4۱-۰ 
5۲-۲ 
590-56 
٦۷-7٦ 
4-۸ 

0۰ 
۵۰۲-۱ 
۵۰٤-٣ 

۰۵ 
۵۰۷-1 
۵۰۹-۸ 

01۰ 

01١ 
۵۱۳-۲ 

01 
۵۱-۵ 
۵۱۸-۷ 


۳- ثريا سس ےس سکس ی و ی هب ۵۳:0۱ 
-٤‏ چامع ا ل ده ات 9۲۱۰ 
۵- جامة مور ا سم م 0۵۴۳۰۵۲۲ 
٦۔‏ جبس مرو aD ae‏ سم کید ار امه OVE SARS‏ 
۷- جدار اا ا مام 8۲12۵۲9۰۰ 
۸- جدیله OAS‏ ما ی ای دمک و ری ا OYY‏ 
۹- جرن ( حوض أومغطس ) 00000 ۵۲۸ 
۰- جفت ی ی هت تک اه یس مهرد اه ات ی ٹھچ سے 0552059 
۱- جلسة خطیب هو ای سا اه ی OV‏ 
۲٢‏ جملون مارت و رو دل م ا 054-0982 
۳- جواهر یه که ما لین سک اس نف هه ید وم مک رو نمهب اه شی هه شاه یی 68*7 
14- جوسق ی و ای یوم اوه مهو و ها با با سس وس 82120۶۱۰ 
0- حاصل ی sS DARREL‏ ی OF‏ 
٦۔‏ حانوت 00101000000 8۶۲۰ 
۷- حجاب 000010101020 
۸۔ حجر RRS‏ :20885 ۵۵۲ 
۹ حجر مد کل سکس مجھاہاومفامسنتومسمکھ مس ات 00536017 
۷۰- جرمية رد میک مس ان لجا مو الم مط مخ تماما ماي دی - ۵00۰ 
۷۱- حطر 0010 ز ز ز ز ز ز ز ز ز ز 1 OOM:‏ 
۲- حلقة ردقاقة یاب) aaa eS‏ ا صجیہ۔ ۵۵/7۵0 
"ا- حمام ا RSS‏ .055-008 
+- حوش (فناء) 00006600000 0 OY‏ 
۵- حوض و َسَسيهَممچیْ وپ ب1ب00001 0 یہی۔٢‏ 85۴ 
٦۔‏ خان کی سی EES‏ 





2۱9۰۰ SSSA SRA خانقاة‎ -۷ 


۷۸- خردة مھ سوه شمه ما او و م وس یی تم تا ...۵۹۸5 
۹- خرزة بثر ال 0000021 0 ON.‏ 
۰- خرستان SSD ASRS SA‏ 83۸۰۶ 
۱- خرط aA:‏ سس a SS A‏ مسف توس .87۰۰488 
۲- خركاة یس 1 121212121541451 1 1 ا 8۰ 
- خزانة سس 0 1 1 1 1 1 مشش دب N‏ 
4- خزف سم سس مہ AS‏ .۰ ۱۷۲۰ 
0- خشب a Sa E SEA RSG‏ سی ۵۷۸۶۰00۷۶ 
٦۔‏ خشخاشه SS SASSER SES‏ 8۷۰ 
۷- خلوة AAAS SL SS Ras ESR‏ 51۸۸۷۷۴ 
۸- خندق OE N E A SSE DOA‏ 
۹- خوخة :0010101012121 تہ ت89 
۰- خوذة خا پشوممسھٌجسھیی پاش سای 8۸۳۶۵۸۳۰ 
۱- خورنق 00 0 2 ےم سپ OREOR SES‏ 
۲- خيرزانة دب یھھْچھس کن ۵۸۸3۸07 
3 
۳- دیکونیه 0 ا 
-٤‏ درابزین تا ی ۰.۳3 3 
۵- درابه ا ی ی ROR ST TA‏ 9۸۳۰ 
٦۔‏ درفة سم RA O‏ .88۲718 
۷- درقاعة ا ۵۹۳۰۰ 
۸- دركاة سس سس ہاو مس ای که اسمس سب سيد ۵912081۰ 
۹- درهم CDS A SERS‏ يي ۵۹۹:398 
۰- دعامة <RA ALS SESSA‏ ۵۹۸۹۷۸۰ 
۰۱- دكة ضضم aaa‏ ۱۳۹۶۵۱۰ 
۲- دهلیز aaa ARAS A‏ 18۲ 
۳- دهیشه ٹمس ی ا REY,‏ 
6 دواة اا 1 
۵- دولاب (حائط) که را و و کت سک ل 








۷۔ راجعی ا همع مخ تج ا ام e a ee ê ee‏ 1 2966690806269866 


3 

۲۳ - رف 0 2 نزن(* 9 

e e 
SEERA AR SASS رفرف‎ ۶: 

sS“ 
OEE EEE 010100 2 ۔ر‎ ۵ 

5 
۹ - رواق 05*73 

۷ - روش 
روسن 1010107 223015711 
۸ رؤمى حم مہ م56 6666 ب53#5670111110101990 


۰- زجاج 


۲ - :هری4 
رهرد 18 1 1717 


»¢ مه 


aia saere aa AAO سمرة‎ - ۸ 


- سغاطة 


۰- سقف 





ممم موه ووو وو ووو ا ا ممم مم ۱ 


۹۔ رياط #9199000000011010111[#[#[#[#[# |[ |[|[|[|[|1]1[1|[|[|1|[|1]| 1[ وتو و ۷+ و ]1 1[ 1[ 1[ !| 1 1[ [ ئئٹئص۷ى۷ىبىك00,: 


دہ سسسسسسسس<س<س<س<س<س<س<س<س<س<س<س<س<س<س<س<س<س<سسسع<س<س<س<سس<<<2۳۳۳۳۳۳۳۳۳۳۳۳-ت2_«_«_«_«_# 


ہجوم666 م6666 66ج6 2666666 22620:6696:2666:060:266664666466550ھ9:0222ھ:26ھ:ہل-ھھ:64666666466ھہھہہہہہ 66و 6مہ وو 6مم6ی6ہوجومممجییمہ 


ممےمہممہم6ممممیہوہ 6وج6 سس سس 


دب+ص+صسصسصسصسپ<سسس#«۳۳ 


ہہ مہ --۰پپس۳۳۳۳۳<۳9۳۳۳سس۱۳ 


وممفو م وموم ممم دوو وم وج وھ 666ھ :2220:2 ااا 64660459-09-65 ×ھ-66646426046فہ2٭ھ 50 66۹6606029 6۹یمہ 6464ھ“ 


۷ سروال سس سس سے 


پبصسصسصسصسپپپپ<س۳۳سسسس۳۳۳۳۳۳۳"ت««۷۳۳# 


۰ ۰ ۰ ب۰صب۰صبپب««««<<<<<<س<سسسسسسس۰س۱*_۰ 


٩۰۷-1 


1۸ 
1۹ 
1٠ 
٦٦ 
۱۲ 
۱-۳ 
110 
11۷-7 
1۱۹-۸ 
۲۱-۷۰ 
٦٢٦ 
٦٦٦٣ 


110 
٦ 
۸-۷ 
٦٦٦-۹ 


١ 
1۲-۲ 
14۵-6 
٦٦٦ 
۹8٦+۸ 

19۰ 

101 
۹0-۲ 





۱- سقيمة 0000000 19 

۲- سلسال وس 00000 ا NON‏ 

۲ ساسبیل E‏ 1ز 2 10 1 1 اا O‏ 

:۶ - سلم ا 71۳۶3۹8۶۰۶ 
۵- سماوی سو هه سا ۹538:40۶۰ 
٦-۔‏ سور NEN, O TO RO‏ 
۷- سوق ی کی هسوسو 2 2 2 1 2 1 12 2 2 2 1 1 12 1 2 1 2 12 1 ل 
۸ سیاج خشبى 00 0 3۷۹۰۹۷۷ 

۳ 
۹ - شاذروان 000008 ا ۰ ۹۷۷۶۹۷ 
۰- شاهد قبر سس دسر WOVE ARA RRS DE‏ 
١‏ شبا لك ی ا 3۹۷۹:۹۷۹۰ 
۲- شخشيخة ی وش ی و هت 1۸۱۰۱۸۰ 
۳- شرافة ع هت داحتا ی ۸۸+۱۸۴۰ 
-٤‏ شريط كتابى ENS RSL RES SE Aa‏ 
0- شطف زاوية ae a‏ 1 1 1 ذا EY‏ 
5 شقة حجرية ESS OD aa‏ ا AOE‏ 
۷- شمعدان ی یس ی یی ی ا 159۷۰۹۹ 
کی 

۸- صاری ا 1۹۸۰ 

۹- صحن کس سس سس سك اک تہ ۷۰۰۱۰۹۹۹۶۰ 
۰- صدرمقرنص 0 0 ل 

۱- صرة هم سا EERE AE‏ 
۲- صطة ما سیر و موه ا ۳۹۵۶۷۰۱۹ 
۳- صنجه معشقة هه ا ۸ ۷۸۷۸۷۱۰ 
-۹٤‏ صهریج ها کش ی ا ل 
0- ضرب خيط سس اش سای ی ی سپ ۷۱۱ 





۷۱۹:۷۷۹ ESOS ضریح دشر رص‎ -٦ 


۷- طاحونه 000 ا ل 
۸- طاقة رکئی2 لس :]سس 2 2 2 2 1 1212 1212 1 ز1 1 1 1 ۰ ۷۷۰۶۷۹۰۴ 
۹- طبق نجمی SaaS‏ ا ۷۷۲۷۲۷۰۷۷۹۳ 
۰- طبقة نومية 8 ببببب0 0 ی سم ۰ ۷۲۵۷۲۶۰ 
-٦‏ طبلية عمود ے ‏ تا سدت سس VV O O‏ 
۲- طشتية VIN ahs‏ 
۲۳- طف 1000 EARS‏ سیب ۷۲۸۴ 
-٦٤‏ طوب ڈ]و‌گکٹکوچ ی ی وی که TATE‏ موي ۷۲۰ 
0- طومار امج م ا ای ےی سس سس رنہ ۷۲۳۰ 
-٦‏ ظفيرة مس یرہ سس سىُى شس سسجت سس ہی VEE AN.‏ 
۷ - ظلك VINA OGRE ESAS‏ 
۸- عاج ا EEO‏ 1 سس ۰ ص۷۷۳ 
۹- عتب هی بو موه زوس مهو ای بت و مه ٹین م۷۳۲۴ 
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(عن نظیف) 


۸۸۱ 
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(عن سعید صلاح) 
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۸ 
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مرغل (بقلعه الجبل) 


(عن کریزویل) 
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۸۹ 
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مسبل بیاض بجامع ابن طولون 


(عن مساجد مصر) 
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۸۱ 


(عن مساجد مصر) 
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(عن مساجد مصر) 
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شكل (۲/۲۲۵) 
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مقرنص حلبی آوشامی 


(عن ضالع لمعى) 


۹۱" 
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اق باسکال کوست) 
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(عن مساجد مصر) 





شکل (۲۸۰) 


۹۳۲ 


(عن سعید صلاح) 


مكسلة (یمد خل حمام الثلات) 


مده ا 


ار ںا 





شكل (۱/۲:۱) 


شکل (۲/۲:۱) 


سس سی و الاك سي یا ۱ ست مه )تس 





۹۳۳ 





شکل (۲/۲۱) 





(عن نظیف) 


۹4 


)٤/۲٤١( شکل‎ 











۹۳۹ 


(عن نظیف) 


فطاع مكسلك 





9۸ 





شکل (۵/۲۰۱) 


شکل (147) 








7 ۲۳ ۵ 





۹۷ 





شکل (۱/۲۲) 





(عن بریس دافن) 


۹۴۸ 





شکل (۲/۲6۲) 





(عن باسکال کوست) 


۹۳۹ 


)۲٤٤( شکل‎ 


A0 E 


4 

e 

مر 1 
05 می 4 4 


)و 
۳ 
۳ 


7 


7 


5 





6 


شکل (۱/۲:۵) 





متدنه ذات برج مربع بجامع القیروان 


(عن نظیف) 
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ورقة نباتية 


(عن سعيد صلاح) 


شکل (۲/۲۵4) 





ورقة نباتية (عنب) - عصر قبطی 


(عن آحمد فکری) 


۹3۸ 





شکل (۳/۲۵4) 





ورفه نباتية (عنب)۔ عصر اسلامی 


(عن آحمد فکری) 
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